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RESUMEN: La poesia parece ocupar, en la consideracion de critica y publico, un lugar
secundario en el conjunto de la intensa produccion de los scapigliati, especialmente
recordada por su numerosa y variada obra en prosa que incluye desde relatos breves y
novelas, a textos de critica literaria o libretos operisticos, todos ellos frecuentemente
reeditados. Sin embargo, en los poemarios de algunos de los autores mas representativos
del movimiento pueden encontrarse de forma clara y conscisa algunas de las claves
tematicas y estéticas que definen el movimiento.
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Abstract: Poetry seems to occupy, in the consideration of critics and the public, a
secondary place within the intense production of the scapigliati, especially remembered for
their numerous and varied prose works that include from short stories and novels, to texts
of literary criticism or opera scripts, all of them frequently reissued. However, some of the
thematic and aesthetic keys that define the movement can be found, concisely, in the poetry
collections of some of the movement’s most representative authors.
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Ensombrecida por la multiforme actividad que los autores desarrollaron y por el papel
secundario que la critica literaria les acabd asignando tras la irrupcion de las dos grandes
figuras del siglo, Giovanni Pascoli y Giosue Carducci, la significativa produccion poética de
los autores de la Scapigliatura parece haber quedado con el tiempo relegada a un papel
testimonial pese a contar con algunos de los mas notables poemarios de la literatura italiana
de la segunda mitad del siglo XIX.

Un ejemplo significativo es Arrigo Boito, cuyo Libro dei versi (1877) —reeditado
recientemente por Claudio Mariotti después de décadas de olvido editorial— apenas ha
acaparado la atencion de critica y publico frente a la continua reedicion de algunas de sus
colecciones de relatos, como el celebrado E/ alfil negro (1867), los frecuentes montajes de su
opera Mefistofeles (1868) o la constante reposicion en los escenarios de las dos dperas que
escribio para Giuseppe Verdi, Otelo (1883) y Falstaff (1893).

Otro tanto podria decirse del Emilio Praga de Tavolozza (1862) o Penombre (1864), del
Luigi Gualdo de Le nostalgie (1883), del Antonio Ghislanzoni de Libro proibito (1878) o del
Giovanni Camerana de Poesie (1886), todas ellas notables colecciones de poemas que, mas
alla de sus variados presupuestos estéticos o de su mayor o menor fortuna, conforman titulos
ineludibles si se quiere tomar el pulso no solo a esta generacion literaria, sino al conjunto del
cambiante panorama lirico (pero también social, politico y cultural) de la Italia nacida tras la
Unificacion.

Es cierto que los desiguales logros obtenidos y la diversidad de posturas criticas que ha
suscitado la poesia scapigliata a lo largo del ultimo siglo y medio tampoco han favorecido
que se haya consolidado una vision de conjunto, si es que esto es realmente posible o
deseable.

Con todo, el lector que se acerque a alguna de las numerosas antologias publicadas en las
dos tultimas décadas —como la interesante La poesia scapigliata del estudioso Roberto
Carnero (2007)—, podra detectar de inmediato en algunos de sus poemas la esencia de una
poliédrica generacion que, en muchos sentidos, puede considerarse una suerte de movimiento
literario de vanguardia avant la lettre.

Una generacion que, tal y como la defini6é tempranamente y por primera vez Cletto Arrighi
en 1862 en su seminal La scapigliatura e il 6 febbrajo, fue un “verdadero pandemonio del
siglo; personificacion de la locura que queda fuera de los manicomios; reservorio del
desorden, de la imprudencia, de espiritu de revuelta y de oposicion a todos los ordenes
establecidos”, una generacion, en definitiva, cuya “esperanza es su religion; la altaneria su
divisa; la pobreza su caracter esencial” (Arrighi, 1988, pp. 27-28).

La presente antologia, apenas un punto de partida, no pretende mas que ofrecer algunos
elementos de anclaje para adentrarse en la produccion poética scapigliata mediante una
suerte de breve abecedario scapigliato que, a través de algunas palabras clave (dualismo,
manifiesto, humor, malditismo, ocultismo, paisaje, psicologia, tanatofilia o antiburguesia,
entre otros), referidas a otros tantos poemas que se consideran significativos, permitan al
lector espafiol fijar y concretar algunas de las principales coordenadas tematicas y estéticas
del movimiento.
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DuALISMO. A partir de una tupida secuencia de antitesis, paralelismos, simetrias e
inversiones, el poema “Dualismo” de Arrigo Boito, inserto en su capital Libro dei versi
(1877), expone de forma programatica uno de los temas predilectos no solo del grupo
scapigliato, sino de gran parte de la literatura europea surgida de las cenizas del
Romanticismo: la interrogacion sobre el ambivalente estatus del hombre y el papel que debe
cumplir el quehacer poético en el contexto de la oposicion de su doble naturaleza, divina y
demoniaca. El hecho de que se trate de una ambivalencia que no solo es interna y personal,
sino también externa (planteando una suerte de interrogacién cosmica que afecta a la esencia
de la naturaleza e incluso al mismo Dios, creador y destructor a un tiempo), hace que el
conflicto acabe teniendo, necesariamente, un componente moral. En medio de la duda, al
poeta-funambulista, al igual que al resto de los hombres (notese el paso del yo lirico inicial al
plural inclusivo y generalizador que cierra la segunda parte del poema), no le queda més que
vivir en un precario equilibrio, “suspendido / entre un suefio de pecado / y un suefio de
virtud”. Si bien numerosas imagenes del poema permiten relacionarlo directamente con
Baudelaire —posiblemente el autor que con mayor agudeza tratd esta cuestion—, cabe
senalar que se trata de un tema constante en toda la tradicion occidental. Basta dar un vistazo
al clasico estudio de Otto Rank (1925) para constatar la constante presencia del dualismo en
la obra de algunos de los autores clave de finales del XIX como Hoffmann, Jean Paul,
Maupassant, Maeterlink, Stevenson o Wilde, y las posibilidades que ofrece el tema desde la
perspectiva historica, antropoldgica o psiquiatrica.

Arrigo Boito, “Dualismo” (Libro dei versi, 1877)

Soy luz y sombra; angelical
mariposa o gusano inmundo,

soy un angel caido

condenado a vagar por el mundo,
o un demonio que asciende,

con esfuerzo de alas,

hacia un lejano cielo.

He ahi por qué en mi fuero
interno siento

la blasfemia del angel

que se rie de su tormento,
o la humilde oracion

del desterrado demonio
que retorna, fiel, a Dios.

He ahi por qué me fascina

la ebriedad de dos cantos,

he ahi por qué me lacera

la angustia de dos llantos,

he ahi el porqué de la sonrisa

que me deforma el rostro
o me ensancha el corazon.

He ahi por qué el turbio
vaivén de mis pensamientos,
ora mansos y rosados,

ora violentos y negros;

he ahi por qué, con oscuro
tedio, abrazo el verso

que anima el poema.

iOh, criaturas fragiles
de genio omnipotente!

Tal vez no seamos mas que el homunculo

de un quimico demente,
tal vez de fango y fuego
por simple juego ocioso
un oscuro Dios nos hizo

y nos arroj6 a la himeda
tierra que nos atrapa,
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para luego desde el cielo mirarnos
riéndose de la loca escena;

un dia, para aliviar el tedio

de su largo gozo,

nos aplastara con el pie.

Y nosotros vivimos, hambrientos
de fe u otros engafios,

dando vueltas al rosario
monotono de los afios,

donde cada cuenta brilla

de llanto, agria lagrima

destilada de agrio duelo.

A veces, si soy el demonio
redimido que se acerca a Dios,
siento del alma brotar

una esperanza pia

y en mi rostro oscuro

del jovial paraiso

resplandece el sol.

La ilusion — libélula

que besa las florecillas

—la ilusion — ardilla

que danza en la copa de los pinos
— la 1lusién — muchacha

que teje y se distrae

con la fiebre del corazon,

aln viene a sonreirme

en los dias més sombrios y solos
y me anima el alma

con cantos, poemas, vuelos;

y a revolotear me anima

en la profunda espiral

de la inspiracion creadora.

Y suefio un Arte celeste

que quizas en el cielo es ley,
libre de las bastas servidumbres
del metro y de la forma,

lleno del Ideal

que me hace batir las alas

y que seguir no sé.
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Mas luego, si acaso el angel
derrotado se despierta,

los benditos suefios huyen
temerosos y sombrios;
entonces, ante el brillo

de la cambiada ilusion,

casi encantado quedo.

Y suefio entonces con la magica
Circe y su corte

de alces y panteras, absortos

de su encantamiento presos.

Y del cielo, altitud inalcanzable,
me rio y de arrogancia

me nutro y de malicia.

Y suefio con un Arte impio

que turba mi mente

tras las mezquinas imagenes

de una verdad que niega lo Verdadero
y en amargo metro inmerso

de mis labios el verso

blasfemando surge.

jEsta es la vida! La necia

vida que nos enamora,

tan lenta que parece un siglo,
tan breve que parece una hora;
jun alterno agitarse

entre paraiso e infierno

que nunca se sosiega!

Igual que un funambulista, que a la ansiosa
plebe de peligro alimenta,

hace gala de equilibrio

sobre una tensa cuerda,

asi esta el hombre, suspendido

entre un suefio de pecado

y un suefio de virtud.
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MANIFIESTO. Tanto por lo que afirma de si mismo y de sus compafieros de generacion
(fundamental el ‘nosotros’ del verso inicial), como por lo que tiene de declaracion de
principios, el poema “Preludio”, que abre el segundo poemario de Emilio Praga, Penombre
(1864), puede leerse también como una suerte de manifiesto generacional del grupo
scapigliato. Por el texto desfilan, en efecto, algunos de los rasgos que definen las
coordenadas poéticas del grupo: su posicionamiento de jovenes poetas herederos a su pesar
de la enferma poesia romantica anterior, la desorientacion y el hastio propios de los recién
llegados al campo literario, la rebelion frente a unos presupuestos ya agotados, el
advenimiento de una nueva forma de hacer poesia volcada en la busqueda de la verdad frente
al vacio e hipdcrita convencionalismo, el mds o menos fingido satanismo que impregna
buena parte de la coleccion o la marginalidad del poeta entendido siempre como martir.
Rechazado por Benedetto Croce por considerarlo una imitacion de temas y modos tomados
de Baudelaire (1956, p. 248), el poema evidencia en todo caso la influencia ejercida por el
simbolismo decimonoénico en el grupo, tanto por el juego dualistico de contrarios que pone
constantemente en marcha, como por la invocacion a ese enemigo lector (enemigo, pero
también hermano) que enlaza directamente con el “Hypocrite lecteur, mon semblable, mon
frére!” baudelairiano. Es esta una influencia que, como le sucede al personaje de la gran obra
en prosa de Praga, Memorias de un presbitero (1881), nace de una sintonia total: “habia
vivido en Paris, y conocido alld aquella generacion por la que Victor Hugo ha escrito Les
misérables, una epopeya, y Baudelaire Les fleurs du mal, una imprecacion, cincelada en el
diamante —avida de las cosas elevadas que se le escapan, desdefiosa de las bases que la
asaltan, generacion atormentada que siente el remordimiento antes del pecado, por lo que el
placer es un cilicio que le lacera el pecho—; habia apoyado la oreja sobre aquel gran corazén
de la humanidad y ahi habia sentido con una alegria aterradora los mismos latidos morbosos
del mio, las mismas sofocaciones de los ideales, las mismas febriles excitaciones de instinto”
(Praga, 1881, p. 133).

Emilio Praga, “Preludio” (Penombre, 1864)

Somos los hijos de los padres enfermos:
aguilas a punto de mudar sus plumas,
revoloteamos mudos, absortos, hambrientos,
sobre la agonia de un dios.

Niebla remota es el esplendor del arca,

y ya al becerro de oro se vuelve el hombre,
y del vértice sagrado el patriarca

se espera en vano,

se espera en vano a la musa blanca
que habito veinte siglos el Calvario,
y en vano la exhausta virgen se aferra
a los bordes del Sudario...
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Casto poeta que Italia adora,

anciano en santas visiones absorto,

ipuedes morir!... {Es la hora de los anticristos!
i Cristo ha muerto de nuevo!

jOh, enemigo lector, canto el Tedio,

la herencia de la duda y de lo ignoto,

tu rey, tu pontifice, tu verdugo, tu cielo,
y tu barro!

Canto letanias de martires y de impios;

canto los amores de los siete pecados

que me estan en el corazén, como en un templo,
arrodillados.

Canto las ebriedades de los bafios azules,
y el Ideal que se ahoga en el fango..

No te burles, hermano, de mi susurro,

si alguna vez lloro:

pues mas que a mi palido demonio,

odio el afeite y la mascara en el pensamiento,
puesto que canto una misera cancion,

ipero canto la verdad!

GENERACION. Los autores scapigliati cumplen en gran medida los requisitos que en su
clasico estudio Julius Petersen (1946) considerd necesarios para que un grupo de autores
fuera catalogado como generacion: fecha de nacimiento proxima, en torno a 1840; formacion
intelectual semejante; participacion en actos colectivos propios en determinados centros
neuralgicos, especialmente Turin y Milan, constatables en la redaccion de revistas literarias
conjuntas (Cronaca Grigia, Figaro, Palestra Letteraria...); aparicion de un factor
aglutinador, como es su oposicion a los valores burgueses tradicionales; existencia de un guia
(en este caso guias, si nos referimos a la omnipresencia de Baudelaire y de los demas poétes
maudits); uso de un lenguaje generacional particular y presencia de unos mismos ejes
tematicos (el dualismo, el malditismo, etc. aqui sehalados) y el rechazo a los postulados
estéticos de la generacion anterior. Interesa ahora, en todo caso, entresacar un rasgo
particular: la existencia de una fraternal convivencia y de unas relaciones personales que van
mas alla de lo literario. Ejemplo de ello son los poemas que algunos poetas dedicaron a otros
autores del movimiento, en los que, como el que Arrigo Boito escribe a Giovanni Camerana,
no solo se refleja la comunion vital y literaria de los scapigliati, sino el hecho, una vez mas,
de compartir una suerte de programa estético comun.
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Arrigo Boito, “A Giovanni Camerana” (Rivista Contemporanea Nazionale Italiana, mayo

1868)

La brasa encendida humea mientras arde;
igual, oh triste amigo, que nuestro corazon,
que en llanto se consume

mientras arda el amor.

Deja pues que se libere y alce
esta nube de dolor tan intenso;
ella consume tus males

como granos de incienso.

Sé tu mismo igual que un vaso sacro
de sacrificio, de fe y de esperanza;
mira, el humo es mas bien acre,
pero el incensario danza.

No apagues por miedo 0 por reposo

ese incendio divino que te vuelve enfermo,
no hagas que el carbon de oro

se mude en carbdn negro.

Afronta pues el sufrimiento y el martirio,
busca en el ansia del oculto tormento
tras el dolor del suspiro

el éxtasis del lamento;

Encontraras algo cierto. Es la tempestad
exaltacion para quien no sabe temerla,
y en la playa queda

después de la ola, la perla.

Llora, medita y vive: un dia lejano
cuando en tu futuro estés en el cumbre
este fiero huracan

te parecera una simple nube.

Hookk

Hoy quiero cantar por ti la vida,
mas la dulce cancion del verso mio
se vuelve débil y aturdida

tras tan largo olvido.

Hurafa es la Musa. Por nuestra Italia
corre alzando impetuosos gritos

un palido torneo

de poetas suicidas.

Alzan los puios y muestran como trofeo
de su Arte un gusano y un aborto,

y juegan a los bolos

con craneos de muertos.

También yo, de los primeros de esta ralea,
grito la cancion anatémica y macabra,
luego, en loca revuelta,

doy con mis labios silbidos.

jPraga busca en la penumbra una blasfemia
sublime y extrafia! y mientras muere en sus
brotes

su rica cosecha

de suefos y encajes.

Que Dios nos ayude, oh jovenes, nos dio €l
ilimitadas alas y horizonte estrecho;

nos dio pobre fe

e inmensos credos.

Y el mundo atn mas estéril, oh hermano,
promete a la poesia un magnifico vuelo,
mas no encontrando lo Bello

al Horror nos aferramos.

iQue Dios nos ayude! Que vierta sobre ti el
olivo,

que vierta paz y bendiciones,

sé en la tierra un hombre vivo

feliz en medio de hombres buenos.

Para mi la calma mas plena y profunda;
esa que brilla en la 6rbita de una

pupila moribunda,

pléacida alba de luna.
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MALDITISMO. Es significativo que Arrigo Boito decidiera abrir su poemario Libro dei versi
con un poema esperanzador como “Dualismo”, mientras coloca en ultimo lugar el muy
pesimista “Scritto sull’ultima pagina”. Obrando de este modo, parece dar a entender que toda
la cosmica duda que el primero exponia como muestra de la lucha interna del poeta —
oscilando, recordamos, entre su naturaleza divina y su naturaleza demoniaca— no puede mas
que acabar finalmente en la mas oscura claudicacion, situdndose, de forma explicita e
irrevocable, en la ingente estela de los “poétes maudits” que pueblan el mundo literario
finisecular. En efecto, la lectura de “Escrito en la ultima pagina” no puede ser mas
desalentadora: la fuerza de la oscuridad es demasiado potente como para poder escapar de
ella, quizas porque, tal y como Fausto reconoce a Mefistofeles en la Opera homdnima que
Boito estren6 un afio mas tarde, en 1868, “la otra vida no inquieta mi 4nimo si me dais una
hora de reposo en la que mi alma halle la paz, si desvelais a mi oscuro pensamiento la verdad
sobre mi mismo y el mundo”.

Arrigo Boito, “Escrito en la ultima pagina” (Libro dei versi, 1877)

Mi madre me dio un dia un libro blanco,
cada pagina tenia un halo de oro;

virgen de tinta estaba y yo también
virgen de error.

Pasaron los afios, los males y la ventura.
vivi, luché con el cuerpo y con la mente.
Hoy el alma mia se ha vuelto oscura,

y el libro negro.

MEMORIA. De entre los distintos modos en que se declina el adjetivo scapigliato, capaz de
recoger material de practicamente toda la tradicion poética italiana hasta el extremo incluso
de verse en ellos un cierto “sustancial inmovilismo estilistico” (Gioanola, 1975, p. 12), no
son pocos los casos en los que la mas prosaica cotidianeidad acaba por abrirse paso en el
poema. Asi sucede en Tavolozza (1862), el poemario con el que Emilio Praga (1839-1875)
dio a conocerse en los circulos literarios milaneses con poco mas de veinte afos, en el que
encontramos poemas como ‘Pequefias miserias” y “El profesor de griego”. Los mas
reconocidos motivos que habitualmente pueblan sus versos (la parodia literaria, el recurso a
imagenes espectrales y macabras, la denuncia de la falsedad social y el sinsentido de la
religion) dejan paso aqui a una delicada evocacion de los primeros afos de vida. No solo el
tema planteado por Praga (la evocacion de los recuerdos agridulces del tiempo més puro e
ingenuo de la infancia y la juventud, el recurso de la memoria con toques de cierta nostalgia),
sino también el estilo empleado (el encadenamiento de una serie de secuencias nominales con
las que enumerar todo un microcosmos personal de situaciones y personajes a través de un
lenguaje cotidiano) anticipan de este modo la “poética de los objetos”, una de las grandes
vetas tematicas que con tanta fortuna explotardn los poetas crepusculares medio siglo
después. Ello no basta para situar la Scapigliatura como antecedente directo del
Crepuscularismo, si bien es patente la importancia que tuvieron los primeros en los segundos
(Muioz Rivas, 2014); sin embargo, aunque los versos de Praga carecen del desmitificador
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toque ironico crepuscular, es dificil no leer “Pequenas miserias” sin que acudan a la memoria
las inolvidables secuencias de “buone cose di pessimo gusto” que pueblan los interiores
burgueses de Guido Gozzano, esos salones de provincias en penumbra en los que, de un
momento a otro, parece que va a irrumpir “I’amica di nonna Speranza”.

Emilio Praga, “Pequenas miserias” (7avolozza, 1862)

Primeras amarguras, primeros llantos,
volteretas mias por el suelo,
reproches de las criadas intolerantes
y cuentos espanto de mis noches;

juguetes pisoteados, y vidrios rotos,

el alfabeto, tormento de mi labio,

bofetones de las maestras, y pensamientos errantes
por los cuadernos, todavia os recuerdo.

Aun huelo de la catedra el olor,
vuelvo a sentir el frio de las inmensas escuelas,
y veo de nuevo al conserje y al profesor...

iOh, memoria cruel, espina del corazén!

mas, /donde estan el rostro y las palabras
de mis primeros amigos y de mi primer amor?
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Emilio Praga, “El profesor de griego” (Tavolozza, 1862)

El alto y delgado profesor de griego,

que casi odiar me hizo al divino Homero,
a verme vino esta mafiana a mi estudio.
Mi paleta se tiiid de negro,

y dejando los pinceles con despecho

lo miré hosco y avieso.

Porque al verlo entrar me embarg6 de nuevo
todo el tedio de los tropiezos pasados,
cuando muchacho palido y delgado
anhelaba el dulce aire del campo,

y por pasear por el Sempion habria vendido
a Troya y a su cantor.

Mas después de ver aquel hombre tan
odiado,

torpe y sufriente y cansado,

el antiguo rencor se esfum6 en mi pecho,
y melancélico miré su blanco pelo;

¢l me abrazo con habitual afecto

y se sentd a mi lado.

Me hablé luego de sus largos achaques

y de las penas de su familia;

y el sentirse abatido y envenedado ya

por el ambiente de la escuela siempre igual,
que le impedia incluso gozar

hasta del sol en sus tltimos afios.

Luego mirando con ojos de amor

la estancia llena de luz y fiesta,

y mis dispersos bocetos y telas,

que la alegre fantasia recrea,

parecia que, vuelto a los primeros afectos,
encerrados pero vivos por dentro,

quisiese decirme: jOh, cudntas nuevas
playas,

qué cantidad de cielos y mar

has visto, aunque eres joven!

(Mas yo... de mis tristes dias casi al final,

qué conozco yo sino un vago encanto?
iNada, no he visto nada!

A veces, entre el aire libre y la espesura
de mi cansada vejez descanso,

cuando voy con mis hijos a la montana,;
mas esa hora de paz, jcomo vuela!

iY qué mayor tristeza no me acompana
luego entre los muros cerrados!

jPobre viejo! (Fui yo tan cruel

como para entristecerle su ya misera vida?
iId, versos mios, seguidlo por la calle,
decidle que con el griego se ha esfumado
cualquier rencor, y que cuando ¢l salia

de mi habitacion, he llorado!
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OCULTISMO. Visto el interés que sintieron los scapigliati por la amplia gama de fendémenos
espiritistas —detectable en numerosos escritores contemporaneos, incluyendo al Luigi
Capuana de Spiritismo?, 1884, o al Antonio Fogazzaro de Malombra, 1881 (cfr. Giudice,
2016, pp. 62-102)—, no es sorprendente que gran parte de los poemas tengan como tema
central el encuentro con una aparicion espectral. Sin duda, la moda-fiebre que campa por
Europa desde mediados de siglo por todo tipo de asociaciones secretas, corpusculos
esotéricos y sociedades teosoficas tuvo también su eco en la sociedad italiana del momento.
Que Madame Blavatsky formara parte de las filas garibaldinas en la batalla de Mentana en
1867 puede ser una anécdota, pero no lo es que en una fecha tan temprana como 1863
circulara ya por Turin la primera traduccion italiana de Le Spiritisme a sa plus simple
expression de Allan Kardec, una “esposizione sommaria dell’insegnamento degli spiriti e
delle manifestazione loro”, tal y como reza el subtitulo.

Emilio Praga, “Un fraile” (7Tavolozza, 1862)

iQué abad fantasmal
me he encontrado esta mafana
en el sendero de la colina!

y chata la nariz le salia,
mutilada, negra, arrugada
como la nariz de un chino,
extrafo incluso en su pais.
Pobre hombre, pues siendo cura,
delgado, encorvado y consumido se veia:
ciertamente la comida muy escasa

en el convento no seria...

Con tales pasos venia al frente
expeliendo un cierto tufo
de tabaco y ungiientos santos,

(de qué hambre, pues, enflaquecia?

Bajo aquel sayo de tormento,

(qué animal le ha echado el diente?
(Mal corporal o mal de mente?

Yo no supe adivinarlo,

mas, me apuesto lo que sea,

a que un diablo se la ha aparecido;
llevaba la impronta en su cabeza
de la alcoba de un demonio.

Entre una piel lisa, amarilla,
brillaban, como antorchas,
ojos ceruleos y rapaces,
signo este que no falla;

como si fuese un muladar

y, balanceando dentro del sayo,

su cuerpo consumido y perturbado,
sonaba como un vaso roto.

Se pard... comenz6 a mirarme
con cara adusta y dura:

mir6 luego mi pintura

y parti6 sin hablarme:

al girar por una calle

se esfumo en un instante...

iy yo vi su tétrica figura

toda la noche, junto a mi lecho!

TANATOFILIA. La muerte en sus mas diversas manifestaciones no es solo un elemento
comun que vehicula la mayor parte de los presupuestos generacionales, sino que liga a los
scapigliati con el extendido gusto romantico y postromantico por todo lo relacionado con
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espectros, fantasmas y sepultados vivos (cft. E. T. A. Hoffmann, E. A. Poe, T. Gautier...). No
hay que olvidar, como sefiala R. Carnero (2007, p. 9), que scapigliatura “indica desorden
frente a orden. Desorden juvenil frente a orden burgués. Vidas débauchées: neurosis, alcohol
(que lleva a Emilio Praga a la muerte a los treinta y seis afios), fondas, droga, absenta,
enfermedad (tisis), actividad espasmodica con ritmos de trabajo muy pesados, suicidio”. Las
fantésticas y repetitivas obsesiones de Iginio Ugo Tarchetti (muerto con apenas 30 afios a
consecuencia de la tisis) son el mejor ejemplo de ello, en el momento en que sus poemas
giran habitualmente en torno a este reducido grupo de temas: la muerte de la amada, las
visitas al cementerio o los presagios que anuncian la muerte del poeta. Esta continua tension
entre Eros y Thanatos (presente también en su gran novela, Fosca, en la que la simbolica
pugna entre la hermosa y sensible Clara y la lugubre Fosca acaba resolviéndose en favor de
esta ultima) es observable ya en el titulo mismo de sus poemas: “En el dia de difuntos”, “Me
condujo al cementerio” o este, “Memento”, uno de sus poemas mas celebrados.

Iginio Ugo Tarchetti, “Memento” (Revista Gazzettino, 30 de noviembre de 1867)

Cuando beso tu labio perfumado,
querida muchacha, olvidar no puedo
que bajo ¢l hay un craneo encerrado.

Cuando acerco a mi tu atrayente cuerpo,
no puedo olvidar, querida muchacha,
que bajo ¢l hay oculto un esqueleto.

Y en esa horrenda vision absorto,
en todo lo que toco, o beso, o las manos pongo,
siento que asoman los frios huesos de un muerto.

VENGANZA POSTUMA. Como una suerte de centro tematico particular, en la tanatofilia
confluyen otros muchos de los temas sobre los que bascula la poesia scapigliata aqui
mencionados: interés por la vida ultraterrena, demonismo, decepcidon por los goces terrenos,
muerte de la amada o la mencionada interrelacion eros-thanatos, a lo que podria afadirse la
enésima reformulacion de topicos de la larga tradicién occidental como el carpe diem o el
contemptu mundi. Una particular variacion, sin embargo, es la de la “Vendetta postuma”, tal
como reza el titulo del poema de Emilio Praga publicado en Penombre (1864), epitome del
poema vindicativo y despechado lanzado a bocajarro por el poeta ante la tumba de la difunta
amada. El mismo motivo lo encontramos también en “Canto del odio” de Olindo Guerrini,
incluido en Postuma, el célebre poemario publicado en 1877 con el seudénimo de Lorenzo
Stecchetti (un primo suyo muerto treinta afios antes de tuberculosis). Sin embargo, mas alla
de compartir un mismo tono y un arranque similar (“Cuando estés en el frio monumento /
inmovil y rigida” en Emilio Praga, frente al “Cuando duermas olvidada / bajo la tierra
gruesa” en Guerrini), conviene recalcar dos aspectos diferenciadores en el poema de
Guerrini. Por un lado, el rechazo a cualquier idealizacion de la realidad que muestra su
acercamiento a una suerte de ‘verismo poético’, en los limites ya de la scapigliatura, tan
particular de las ultimas décadas del siglo (cfr. Girardi, 1981). Por otro, la tendencia a la
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prosificacion que, en el deseo de alejarse de los tonos romanticos, venia abriéndose paso
desde mediados de siglo, cuando “bajo la presion de las nuevas realidades sociales, politicas
y literarias, el codigo lirico tradicional entra en un proceso irreversible de desintegracion”, lo
que lleva a “la disolucion de los géneros poéticos, la apertura temadtica a lo habitual y
cotidiano, las provocaciones de las vanguardias scapigliatas y veristas, la “perte d’aureole”
baudelairiana, todo ello coactuando “en la disolucion de las peculiaridades de esta lengua
especial, cada vez mas permeable al 1éxico prosaico, a una sintaxis lineal e incluso, aunque
mas lentamente, a una morfologia y una fonética comun” (Pedroni, 2006, p. 277).

Emilio Praga, “Venganza postuma” (Penombre, 1864)

Cuando estés en el frio monumento
inmoévil y rigida,

si te queda en el craneo un sentimiento
de esta vida,

pensaras de nuevo en la alcoba y en el lecho
de nuestros largos amores,

cuando llevaba a tu dulce sabana

caricias y flores.

jPensaras de nuevo en la llamita turquesa
que en torno nuestro brillaba,

y en esa ampolla que a tu boquita

tanto gustabal!

Pensaras de nuevo en tu ardor homicida
y en los inmensos abandonos;

pensaras de nuevo en los locos gritos

y las canciones;

ipensaras de nuevo en las lagrimas delirantes
y los juramentos a Dios,

oh farsante, de vivir o morir

gracias al genio mio!

Y sentiras entonces la tromba de gusanos
salir de las tinieblas

y con gozo de famélicos enfermos

roerte las entrafas.

Olindo Guerrini, “El canto del odio” (Postuma, 1877)

Cuando duermas olvidada cuando goteen putridas gotas

bajo la tierra gruesa dentro de tus dientes maltrechos

y se plante de Dios la cruz y en las cuentas vacias y hediondas
encima de tu ataud, pululen los gusanos,
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para ti aquel suefio que para otros es paz
serd desgarro nuevo

y un remordimiento llegara frio, tenaz,

a morderte el cerebro.

Un remordimiento agudisimo y atroz
llegara hasta tu tumba

a despecho de Dios, de su cruz,

para roerte los huesos.

Seré yo ese remordimiento.

Te buscaré

en la noche sombria,

lamia que huye del dia, ladrando iré
igual que ladra una loba;

y con estas ufias excavaré la tierra
hecha por ti abono

y desenclavaré ese indigno lefio que
encierra

tu carrofia infame.

iOh, como en tu corazon todavia encarnado
saciaré el antiguo odio,

Oh, con qué gozo meteré mis manos

en tu vientre impudico!

Y en tu putrido vientre acurrucado
me quedaré por siempre,

espectro de la venganza y del pecado,
del infierno espanto;

y al oido tuyo que fue tan bello
susurrar¢ implacable

frases que quemaran tu cerebro
como un ardiente hierro.

Cuando me digas: ;por qué me muerdes
y de veneno me llenas?

Responderé: ;no recuerdas

qué hermosos cabellos tenias?

(No recuerdas los cabellos rubios
que te cubrian la espalda

y €s0s 0jos negrisimos, profundos,
despidiendo fulgidas llamas?

57

JY de tus opulentas caderas

y de las audacias de tu busto?
(No recuerdas ya qué bella eras,
provocadora y blanca?

(No eres t acaso quien desnudo el pecho
a los ojos de los demads ofreciste

y, espumeante Licisca, a tu lecho

a cualquiera pasar hiciste?

(No eres ti quien a borrachos y a soldados
abriste de par en par los brazos,

quien dio besos no contados

y en mi cara te reiste?

Yo te amaba, soy yo quien cai

ante ti rogando y, ya ves,

cuando me mirabas, hubiera querido
morir a tus pies.

(Por qué negar, a mi, que te amaba tanto,
una mirada amable,

cuando por ti me habria vuelto esclavo,
me habria vuelto infame?

(Por qué me dijiste no cuando arrodillado
misericordia te rogaba

mientras en la calle tus vasallos

otros ricos clientes esperaban?

(Ries? jEscucha! Del sepulcro saco
esta tu carrofia malvada,

desnuda la carne tuya que tanto amaba
la clavo en la picota,

y son esa picota mis versos que te condenan
al escarnio eterno,

a penas que lamentar te haran

las penas del infierno.

Aqui a morir de nuevo te obligo, oh maldita,
lentamente a golpe de alfiler e hilo,

y la vergiienza tuya, mi venganza

entre los o0jos te imprimo.
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ANTIBURGUESIA. Gran parte de los temas aqui propuestos podrian perfectamente reunirse
bajo un unico epigrafe que llevara el titulo de “valores antiburgueses”, en el momento en el
que todos ellos (malditismo, ocultismo, oposicion a la falsa religion oficial,
anticonformismo...) no son mas que otras tantas manifestaciones de la generacional oposicion
frontal, latente y repetidamente expuesta, a un sistema cultural y social que se rechaza en
todos y cada uno de sus aspectos. Como en otros casos, fue Antonio Ghislanzoni quien lanzo
en su Libro proibito algunos de los dardos mas envenenados en contra de dos lacras sociales
asimiladas a la burguesia que acapararon preferentemente la atencion de los scapigliati: por
un lado, la falsa religiéon basada en unos dogmas cuanto menos discutibles pero aceptados
irreflexivamente, como muestra el poema “;Quién tiene razon?”; por otro, el burdo sistema
electoralista al que se asocian un no menos burdo sistema de regalias en manos de
inescrupulosos y deshonestos politicos, aspecto denunciado en ‘Garantias parlamentarias’.
Yendo mas alld, Emilio Praga propone en “Todos enmascarados” una vision incluso mas
pesimista, el hecho de que realmente necesitamos llevar una mascara que oculte en sociedad
nuestro veradero corazon y nuestras verdaderas intenciones.

Antonio Ghislanzoni, “;Quién tiene razon?” (Libro proibito, 1878)

Para hacerte digno

del paraiso deseado
tu rabino

te ha circuncidado;

En cuanto yo naci,
por mi cura

por igual motivo
fui bautizado;

iSin bautismo,
predica el cura,

en el reino eterno
no entraras!

Grita el rabino

con igual celo

que con el prepucio
no se va al cielo.

Y mientras el mundo
sea asi de cretino,
tendran razon

cura y rabino.
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Antonio Ghislanzoni, “Garantias parlamentarias” (Libro proibito, 1878)

Fuera del Parlamento

los que somos de estirpe humilde
por falso juramento

podemos ir a la trena.

En el Senado, en el Congreso
han adoptado un sistema mejor...
alli para muchos es un honor

dar un juicio fraudulento.

Emilio Praga, “Todos enmascarados” (7avolozza, 1862)

Hombre, ti que naces con mascara,
y enmascarado acabas,

[ osas insultarlo si de incégnito

va también ese Dios que aclamas?

(Quisieras ti conocerlo

y verlo desnudo,

como una vulgar mujerzuela
o la imagen de un escudo?

Pero ti acaso, desde la cuna al féretro,
Jte quitas un solo dia tu mantén?

[ Te atreves a mostrar la naturaleza

de tu cerebro y corazon?

Dios, que con razon, oh estupido,

es mucho mas listo que tu

y te sosiega, su mascara

no abandonard jamas.

Asi que de rodillas rézale

para que nos permita la nuestra,
pues seria horrile

nuestra alma a la vista expuesta.

PSICOLOGIA. Las obsesiones que pueblan la poética scapigliata podrian ser objeto de un
particular andlisis psicopatoldgico de una generacion que, en pocas palabras, se vio inmersa
de lleno en la crisis intelectual que sucedid a la Unificacién y que, como ninguna otra, supo
evidenciar la frustracion generada por el fracaso de las altas expectativas risorgimetales. Si a
ello se suma el escaso margen que se dejo a los sectores mas jovenes de la poblacion en las
nacientes sociedades industrializadas y su incierta posicion en el medio hostil en que se
convirtieron las grandes ciudades masificadas (no por nada es Mildn el mayor foco del
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movimiento), no es dificil explicar el desgarro interior que todos estos autores manifiestan.
Puede entenderse asi tanto el pensamiento funebre y el ambiente sepulcral tan habitual en su
poesia, como el frecuente recurso a suefios y pesadillas macabras como reflejo del estado
animico de los autores. Ejemplo de ello es este “Sognai. L’orrido sogno ho in mente
impresso” de Iginio Ugo Tarchetti, aparecido en la Unica coleccion de poemas del autor,
Disjecta, publicada el mismo afio de su muerte en 1869. En €I, el inocente aunque macabro
juego de un grupo de amigos consistente en tumbarse en un sepulcro abierto acaba
convirtiéndose en una muerte real que condena al poeta a la eternidad en el reino de las
sombras. Interesa traer acaso a colaciéon que fue justamente El corazon delator —junto a
Berenice, El gato negro 'y La verdad sobre el seiior Valdemar— uno de los primeros cuatro
relatos de Edgar Allan Poe que fueron traducidos al italiano, tal y como aparecieron con
traduccion de Antonio Resa en la revista turinesa I/ Gabinetto di Lettura (Foni, 2007, p. 143).
La influencia de Poe entre los scapigliati merece en todo caso una atencion especial, tanto en
los estudios sobre el movimiento como por el impacto global en el gusto literario europeo que
generaron las incansables traducciones que realizd Charles Baudelaire entre 1848 y 1865
(Zapata, 2017). La propia vision del poeta en su doble naturaleza de muerto en vida aparece
también de forma patente en el conciso poema “No, no me llames joven” de Olindo Guerrini,
tal vez la mas clara constatacion de la fractura del yo tan comun entre los scapigliati.

Iginio Ugo Tarchetti, “Sofi¢. El horrible suefio llevo en la mente grabado” (Disjecta, 1869)

Sofié. El horrible suefio llevo en la mente grabado,
en un sepulcro jugando nos tumbabamos...
Desciende poco a poco la atroz cubierta,

nos encierra. La eternidad se sienta sobre ella.

Olindo Guerrini, “No, no me llames joven” (Postuma, 1877)

No, no me llames joven

anque mis cabellos sean largos y rubios
y mis mejillas rosadas

de suaves carnes y de color alegre.

Soy como el fruto podrido

por dentro que mantiene su color por fuera.
Mujer, te parezco joven

y soy un muerto que alin camina.

Cerrada para siempre tengo el alma

a los dulce halagos y al consuelo.

Mujer, no me sonrias;

mujer, no me tientes; respeta a los muertos.
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PAISAJE. La biografia de los grupos scapigliati (in primis, el milanés, pero también en
mayor o menor grado el resto de cenaculos repartidos por toda Italia) esta salpicada por los
frecuentes y directos contactos que mantuvieron con algunos de los pintores mas importantes
del momento, considerados también scapigliati, como Tranquillo Cremona, Mos¢ Bianchi o
Daniele Ranzoni. Tal relacién no obedece tan solo a un profundo interés teérico por las artes
plasticas, dado que muchos de los miembros de la Scapigliatura combinaron la escritura con
una nutrida y notable produccién pictorica, haciendo ademas de la relacion entre literatura y
pintura un motivo frecuente en su creacion literaria en prosa (como demuestra la obra de
Carlo Dossi —cfr. Garosi, 2015—). Es este el caso de Giovanni Camerana, inicialmente
seguidor de los temas y modos propios del movimiento (la adopcion de un realismo
desmitificador, la postura antigurbuesa, el gusto por lo macabro...), pero progresivamente
tendente a una poesia de mayor contenido simbdlico caracterizada “por el sentido del
misterio y por ese fondo de irracionalidad que parece atenuar, esfumar en ocasiones los
bordes”, generando en sus poemas una “atmoésfera livida e inquietante” de evidente
naturaleza plastica (Cucchi, 1978, p. XXIII). El paisaje es, en efecto, el tema central no solo
de sus numerosos cuadros, sino también de poemas como este “Cerco la strofa”, en el que el
autor parte de la descripcion de un paisaje plano, horizontal, gris, inanimado, en el que el
poeta, tal vez como ningun otro miembro de su generacion, se lanza de cabeza, “dando
cuerpo a la idea de una uniformidad espectral, emblema inteligible de una poesia dirigida al
sueno del sepulcro” (Farinelli, 2003, p. 170).

Giovanni Camerana, “Busco la estrofa” (Poesie, 1886)

Busco la estrofa que sea oscura y tranquila
como el lago encastrado en la nieve;

ayer vi el lago, y estaba el cielo cargado,
tétrica la orilla y blanca la pinada.

Busco la estrofa que sea sombria y tanquila.

El agua parecia sombra, y reflejaba

los espectros invertidos de las plantas.
Todo era espectro: - de las cosas santas
el halito por el triste aire se agitaba.
Busco la santa estrofa y la alta idea.

Busco la vaga estrofa, indefinida
como el difuso horizonte de montafia
cuando cae la niebla, y el campo
llora del ano la huidiza vida;

busco la estrofa gris indefinida,

la indefinida estrofa horizontal,
en que se mira, con cadencia blanda,

Zibaldone. Estudios Italianos. Vol. IX, issue 1-2 (2021): 44-65



62

como en tristes horizontes, en Holanda,
de los pensativos molinos las alas,
el fascinante suefio sepulcral.

HUMOR. En muy contadas ocasiones se encuentra en la poesia scapigliata una
contrapartida al mortecino y torturado ambiente que, en sus diferentes declinaciones, suele
ocupar el interés de los autores. A diferencia de la prosa, donde es relativamente usual toparse
con relatos de corte humoristico-satirico (vid. Rey por un dia o Veinticuatro horas en la vida
de un rey de Iginio Ugo Tarchetti), una de las grandes excepciones en verso es Libro proibito
(1878) de Antonio Ghislanzoni. Es cierto que la dilatada produccion de Ghislanzoni, que
abarca textos periodisticos, critica literaria, relatos, novelas, obras de teatro y casi un centenar
de libretos operisticos (entre otros, La forza del destino o Aida de Verdi) no lo convierte ni en
el mejor prosista ni el mejor versificador de su generacion; sin embargo, mas alla de la fama
de autor bufonesco y estrambotico que el mismo Ghislanzoni se encargo6 de alentar (Farinelli,
2003, pp. 107-115), y dejando de lado la liviandad formal y estilistica de ciertas
composiciones, el poemario sigue siendo una de las criticas mas mordaces a la sociedad de la
segunda mitad del XIX a la que escapan pocos ambitos sociales, politicos y culturales. Tal y
como sefalaba en el prologo el mismo Ghislanzoni: “Quien dice libro satirico, dice libro
inmoral. Para castigar el vicio de forma efectiva es necesario desnudarlo; y esto no se puede
hacer sin ofender en muchos casos esa ultima virtud de las personas corruptas que se llama
pudor”. En efecto, tal y como queda patente en otros poemas, “ninguna institucion divina o
social, ningun sentimiento, ninguna autoridad es aqui respetada”. Quizas porque, como
senalaba Gian Pietro Lucini en uno de los primeros ensayos dedicados a Carlo Dossi en 1911,
“la risa es una sonrisa burlona de inefable angustia; la critica a la sociedad y a la ultima,
tercera, mondrquica e inabacada Italia [...] porque los italianos, por desgracia, eran como sus
desconocidos poetas, todavia in fieri” (1973). Una ultima connotacidn tiene, en todo caso, el
irénico y desdramatizador “Amor muerto” de Remigio Zena, en el que la parodia del tdpico
scapigliato de la oracion ante la tumba de la amada es mas bien indicio de un cambio de
tendencia, de un fin de ciclo. Se constata asi como en 1880 el movimiento puede darse ya
practicamente por acabado, tal y como demuestra el primer libro de Zena, Poesie grigie, en la
frontera de una nueva poesia “potencialmente futurista” segin las palabras de Baldacci (en
Carnero, 2007, p. 480).

Antonio Ghislanzoni, “Recuerdos de Universidad” (Libro proibito, 1878)

L

Un examen de botanica

un estudiante hacia.

«Yo s¢ —el profesor le decia—
que no ha estudiado nada.

Una pregunta muy sencilla

le quiero plantear:

«;Con qué semilla se propagan

las calabazas?» Y este: «con la miay.
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II.

Un profesor de historia natural,
para burlarse de un estudiante,
le preguntd con aire magistral:

«;Sabria decirme cuantas patas tiene un asno?»
Y este: «necesitaria ver las suyas antes».
Y tras mirar bajo la mesa dijo: «dos»

Antonio Ghislanzoni, “A un poeta” (Libro proibito, 1878)

Sobre tus primeros poemas

me pides opinion;

iBravo! Con tal de que sean los ultimos
también yo los aplaudo.

Remigio Zena, “Amor muerto” (Poesia grigie, 1880)

Lisa, si es cierto que los muertos a medianoche
recogidos sus tibias y huesos
salen de su mausoleo

y van a tientas entre las rotas
cruces del Camposanto
no bafadas por el llanto,

si cada muerto olvidado y solitario
a quien le faltan vivos que les recen
debe decir por si mismo el Miserere,
Lisa, estate tranquila en tu sudario,

porque tu madre todas las tardes
dormitando murmura un rosario

y al cura fui yo répido a proveerle

de cuatro escudos en tu primer aniversario.
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ExXoTisMO. El malestar general expresado por los scapigliati —en palabras de G. P. Lucini,
una “juventud traicionada por la realidad de la vida [que] dudaba de Dios y se desesperaba
por alcanzar el amor” (1973, p. 67)— hace que muchos de los temas propuestos puedan
entenderse como una forma de fuga temporal y mental de la sociedad en al que viven. Un
ejemplo de ello es el exotismo de la “Venus negra” de Luigi Gualdo, ejemplo del gusto de
finales del XIX, especialmente querido por los parnasianos, tanto por paraisos artificiales
como por paraisos lejanos en las antipodas de su propio contexto burgués. El poema de
Gualdo responde, ademas, a unas coordenadas estéticas en las que se evidencia su deseo de
salir de la consabida imagineria de su generacion experimentando nuevos cauces expresivos.

Luigi Gualdo, “Venus negra” (Le nostalgie, 1883)

Fue una noche clara y tropical.
Por el aire térrido

pasaba un soplo de languidez letal,
afrodisiaca.

En el mar brillaba una llamita de fosforo,
misteriosa;

parecia anuncio de cdsmicas batallas

la quietud profunda,

morian lentas en la calida orilla
las olas languidas,

la ola rozando la arena moria
con un largo murmullo.

Todo estaba oscuro: y tierra y cielo y
océano;

callaban los vientos,

mas movia a lo lejos un arcano palpito
las estrellas ardientes.

Se extendia mas alla, vastisima llanura,
la tierra de la India;

el sagrado suelo de la gran fe oscura
llena de tinieblas.

Parecia el mar alto portento gravido
inquieto,

mas la naturaleza ya conocia

su secreto.

Y he aqui que, de repente, la ola se divide
y surge argéntea

en medio del mar que en torno a ella rie
una concha,

gran concha iluminada, rosada,
que parece abria

el cielo, pues surgi6 una Virgen
desnuda y divina,

mas miedosa aun que la griega
hermosura candida,

que blanca no, si no de un color que ciega
de bronce espléndido.

Se alegra el cielo, en la luna vibra un rayo...
y he aqui que altanera

encanta entonces con su hermosura terrible
Venus negra.
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