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(ES JUAN LUIS VIVES EL RETRATADO
EN UN HUMANISTA?

FRANCESC J. HERNANDEZ

Universitat de Valéncia

francesc.j.hernandez(@uv.es

1. HIPOTESIS

e argumenta en este texto que el cuadro Un bumanista (Museo Nacional del
Prado, P-2580) representa a Juan Luis Vives. Una confirmacién definitiva de
esta hipotesis exigirfa el andlisis especializado de la obra. Otras dos vias de
investigacion se refieren a una miniatura flamenca, posiblemente de Simon
Bening, que hoy se encuentra perdida, y al estudio de la documentacion de

Mencia de Mendoza.

2. EL CUADRO

Un humanista se atribuye a Jan van Scorel (1495-1562), aunque, como el cuadro no esta
firmado, pudiera ser también de su discipulo Maarten van Heemskerck (1498-1574), lo que
sucede también con otras obras como E/ esxolar (Museo Boymans-van Beuningen,
Rotterdam), datada en 1531 (Hoogewerff 1923: 72).

El cuadro Un humanista es un 6leo de 67 x 52 cm [Ilustracioén 1], que aparece citado en los
catalogos criticos como “Retrato de un sabio” (“Portrait d'un savanf’,) o “Retrato de un
caballero” (“Portrait of a Gentleman”, Friedlinder 1975: 127), y no hay informacién precisa
sobre quién es el efigiado, ni cuando o dénde pint6 Jan van Scorel el cuadro. Hoogewerff
dedicado al pintor un estudio, que publicé en francés (Hoogewerff 1923) y luego amplié en
la traduccion holandesa (1941). En la primera version, comenta Uz humanista junto con otras
obras a las que se refiere de pasada como “los retratos de este perfodo (1535-1545)”
(Hoogewerff 1923: 79). En la versién ampliada, afirma que el retrato fue pintado “antes
incluso de 1545, probablemente alrededor de 1540” (Hoogewerff 1941: 149).
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Tlustraciéon 1. Jan van Scorel: Un humanista (Museo Nacional del Prado, P-2580)

Desde 1533, Jan van Scorel habia recibido encargos de Hendrik II1, sefior de Nassau y Breda,
quien poco antes habia restaurado su palacio para adecuarlo al gusto italianizante del
humanismo, que defendfa vehementemente su tercera y ultima esposa, Mencfa de Mendoza,
marquesa del Cenete. En el palacio de Breda, afirma Hoogewerff (1923: 82), “fout ce qui avait
un cachet italien était bien v, y no hay duda de que Jan van Scorel satisfacia plenamente esta
demanda, toda vez que no solo habia viajado por Italia entre 1520 y 1524, incorporando
técnica y motivos italianizantes a sus cuadros, sino que incluso habfa sido nombrado por el
papa Adriano VI, nacido como el pintor en Utrecht, superintendente de la coleccion vaticana

del Beldevere, responsabilidad en la que sucedié a Miguel Angel y que mantuvo hasta la

muerte del pontifice. Serfan precisamente las pinturas realizadas para los sefiores de Breda
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en los afios 30, las que avalarfan el encargo que recibi6 del sucesor de Hendrik III, René van
Chalon (hijo de aquel y de su segunda esposa), de realizar un triptico para la capilla funeraria
de Engelbrecht II en Breda (Hoogewerff 1923: 81 ss.). El triptico comenzé en octubre de
1541, por lo que podemos deducir que Uz humanista pudo pintarse antes, entre 1535 y 1541,
periodo que coincide cabalmente con el que Juan Luis Vives estuvo protegido por Mencia
de Mendoza y su esposo e incluso residié en su palacio.

3. VIVES EN BREDA

En su obra De institutione foeminae christianae, finalizada en 1523, Vives ya se habia referido de
manera elogiosa a la joven Mencia de Mendoza (Vives 1947, I: 999-1000). No sospechaba
entonces que doce afios después, cuando entré en un momento critico, empezaria a recibir
el apoyo econémico de una de las damas espafiolas mas culta y adinerada del momento
(Steppe 1969: 488). El filésofo habfa publicado entonces su gran obra de madurez (De
disciplinis, 1531) y la habfa remitido a Juan III de Portugal, pero, a pesar de sus gestiones, ni
ocupaba catedra universitaria alguna, ni disponfa de una fuente de ingresos segura y
suficiente. Ademas, recuérdese que Tomds Moro fue ejecutado en 1535 y Erasmo de
Rotterdam fallecié un afio después. La salud de Vives se tornaba cada vez mas precaria. En
esas circunstancias decidié aceptar la invitacion para trasladarse a la regién de Brabante, a
pesar de la fama de insalubridad de la ciudad de Breda, y servir como preceptor a la marquesa
del Cenete, mientras su esposo, Hendrik, intentaba llevar a la practica las ideas que habia
expuesto el filésofo en De subventione panperum (Steppe 1969: 485-486). Vives tenfa entonces

un ganado prestigio como reformador, “antropdlogo™’, conocedor de la cultura clasica y

preceptor de latin. Sabemos que en su estancia en Breda compuso o finalizé cuatro obras:
Censura de Aristotelis operibus, De anima et vita libri tres, ambas publicadas en Basilea en 1538,
Exercitatio Lingnae Latinae y, la que interesa aqui, Bucolicarum Vergilii interpretatio, potissinum
allegorica, estas dos dltimas impresas en la tipografia del cuidadoso tipégrafo Robert Winter,
también de Basilea, en 1539.

Defenderé aqui que Un humanista de Jan van Scorel representa a Vives precisamente
interpretando las Bucdlicas de Virgilio, que era lo que efectivamente hacifa en Breda para
Mencia de Mendoza, “en las estancias superiores del molino de agua” (Vosters 2007: 148),
mas concretamente, comentando la égloga VI sobre Sileno. Jan van Scorel no representd
unicamente las andanzas del genio campestre que educé a Dioniso, afiadiéndose a la némina
de pintores del satiro en la que encontramos a Rubens, van Dyck o Ribera, sino que pint6
precisamente la interpretacion de ese mito y a quien estaba haciéndola. Estamos pues ante

1 En su conferencia “Vives, o el intelectual” (probablemente de 1940 y dictada con motivo del IV centenatio
del fallecimiento del filésofo valenciano), Ortega y Gasset (1986: 106) da cuenta de una primera tesis doctoral,
defendida en la Universidad de Brunswick per un tal Schaumann, que califica a Vives de “antropdélogo”, lo que
en ese contexto no deja de ser un acertado sinénimo de “humanista”. Tal vez por un baile de numeros latinos,
Ortega y Gasset data la tesis, que se refiere a De anima et vita, en 1531, cuando mas bien tuvo que defenderse en
1539.
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un cuadro que se refiere a la hermenéutica textual, resuelta con la contraposicion entre la

figura y el fondo2, los atributos del efigiado y una leve posicién de la mano derecha.

4. LOS RETRATOS POSTERIORES DE VIVES

Antes de proseguir con el argumento, tengo que despejar una cuestiéon que rondara la cabeza
del lector: si la hipotesis es cierta, ipor qué el personaje retratado por Jan van Scorel no se
parece a Vives segun la imagen habitual que circula de ¢éI? La respuesta exige revisar la
iconografia de Vives, lo que aqui sélo puede hacerse de manera muy resumida.

Sélo disponemos de una descripciéon fisica de Vives, la que aporté su amigo Francisco
Cervantes de Salazar: “Era de estatura media, pero tendiendo mas a alto que a bajo. De rostro
risueflo y con cierta dignidad natural.” (Commentaria in Ludovici V'ives Exercitaciones Linguae
latinae, fol. 3, cit. Calero 1984). Obsérvese que la breve descripcion servirfa para el personaje
del cuadro y, a la inversa, no podriamos aducir ninguna caracteristica relevante que pudiera
ser recogida en una breve descripcion.

Se conocen muchos retratos del filésofo, pero todos ellos estan pintados después de su
muerte. Su rostro aparece en cuadros, grabados, estampas filatélicas e, incluso, en un billete
de mil pesetas emitido en 1946 y en una moneda de 200 pesetas acufiada en 1993. Una
revision del estudio mas detallado de la iconografia vivista, a saber, el que emprendié Abdén
M. Salazar (1953), permite establecer algunas conclusiones que formularé sucintamente:

a) Hay noticias confusas, tomadas tal vez de la transmision de recuerdos de la viuda de Vives
que hizo Cornil Breydel —quien la visitarfa en sus ultimos aflos— a su sobrino, Adrian de
Borstele, que serfan anotados en un libro que no ha aparecido, y que apuntarian a que un
pintor realizé un retrato del filésofo poco antes de su muerte. En su biografia de Vives, E.
van den Bussche (1876) atribuy6 tal pintura a un tal Jan van Wynsberghe, lo que ha sido
repetido hasta la saciedad en los comentarios, pero Salazar demuestra que no existié tal

pintor. El cree, sin prueba alguna, en una eventual obra de P. J. Pourbus; yo més bien me

inclino a suponer que el confuso recuerdo aludia a Un humanista.

b) En los inventarios de las propiedades de Mencia de Mendoza de 1548 y 1554, realizados
en Valencia (donde la marquesa contrajo segundas nupcias con el virrey Fernando, duque de
Calabria), aparece un pequefio retrato de Vives: “Item una pintura pequenyta de Vivas con
una orla d’oro a la redonda; esta estimado. Tiene una cispa enforada en martas. Tiene de alto

2 “Si en otros retratos de Van Scorel de esta misma tipologfa —como los de los dos caballeros conservados en
la Christ Church de Oxford— una barrera paralela al marco separa al efigiado del espectador, en el del Humanista
del Prado, al disponerla en un plano oblicuo y a la derecha, obstruye menos la visiéon y se produce una
comunicacién mayor entre el primer plano y el fondo.” (Silva 2008: 258).
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medio palmo y de ancho quatro dedos” (inventario 1548) “Itens un retrat molt gignet de 1 ives ab
una rroba negra forrada en marts, pintat en una pasteta en camp verf” (inventario 1554). Steppe (1969:
497) cree que la miniatura serfa una copia de un retrato (que ¢l atribuye erréneamente a van
Wynsberghe), realizado por un miniaturista de los que habfan trabajado en los libros de horas
de Mencia (especula con la autoria de Simon Bening) y que habria sido ofrecido como
presente por Vives cuando la marquesa del Cenete abandoné Breda para viajar a Valencia
con la finalidad de contraer su segundo matrimonio (lo que parece probable). Esa miniatura
no se ha localizado.3

La suposicion de Steppe de que el pequefio retrato fue realizado por Simon Bening cobra
fuerza si consideramos tres argumentos aportados por uno de los mejores conocedores del
obra del miniturista, Thomas Kren: la coincidencia entre las tesis sobre la observacién de la
naturaleza defendidas por Vives en De disciplinis y la evoluciéon de Bening, la relaciéon de
ambos en los afios 30 con el reino de Portugal, reforzada por la presencia del humanista luso
Damido de Gois en Breda, y el hecho documentado de que la marquesa hizo que Vives
supervisara los libros de horas que Bening le pint6 e incluso que modificé en alguna ocasion
siguiendo el criterio del filésofo (Kren 2006). Kren no menciona el cuadro de Jan van Scorel,
pero aporta un dato que resulta relevante. En torno a 1531, Bening pinté sendos retratos
pequenos sobre pergamino de Hendrik 11T y de Mencia de Mendoza que hoy se encuentran
en la Gemaldegalerie de los Staatliche Museen de Berlin. Kren comenta: “These portraits on
parchment are probably copies after lost paintings by Jan Gossaert (ca. 1478-1532), who was Mencia’s court
artist during this period, the years just prior to this death.” (Kren 2006: 319). Asi pues, si Bening
realizo los retratos de Hendrik y Mencia (también sobre una pasteta entre verde y azul) a partir
de las pinturas de Gossaert, ¢no es posible que realizara el de Vives y lo hiciera a partir del
cuadro de Jan van Scorel?

¢) La miniatura, supuestamente de Bening, tuvo que ser la fuente de una xilografia [cf.
ilustracion 2|, también de dimensiéon minima (no mas de 4’70 x 5,70 cm), que usaron en
diversas obras de Palmireno los editores Juan Mey, en E/ estudioso de la aldea de (1568, p. 85),

y Pedro de Huete, en el Vocabulario del humanista de (1569, parte 11, p. 94), sin que alli se diga

que la imagen pertenece a Palmireno —de hecho, no aparece en la portada de ambos libros—
o a Vives, y que volvié a ser usada por Pedro de Huete en su ediciéon de los dialogos de
Exercitatio Linguae Latinae de Vives con notas de Pedro Mota (1577)4 (cf. Gonzilez &
Gutiérrez 1999). Pedro de Huete volvié a usar la xilografia en la portada del libro de Pedro
Madariaga Modi loguendi Latino & Hispano sermone, publicado en 1582 (Moreno 2006: 52n)

3 En 1560, después de la muerte de Mencia de Mendoza, se hizo en Valencia una gran almoneda de obras que
habfan sido de su propiedad. Parece ser que todo se malvendid, porque se conservan apuntes como este: “Izen
vint retratos de diferentes maneras a don Francisco Quintana a rahd de quinzga sous la peca” (cit. March 1951: 53; cf. Hidalgo
2011: 85-87). La miniatura no se encuentra ni en el Museo de Bellas Artes de Valencia, que se formé con, entre
otros, los fondos del Convento de Santo Domingo (que recibié una parte del legado de la marquesa y donde
fue enterrada), ni en el Real Colegio del Corpus Christi (en el que se encuentra alguna obra que pudo se
encargada por Mencia de Mendoza en Breda).

4 En el repertotio de ediciones de los didlogos(cf. Gonzilez & Gutiérrez 1999), tiene el nimero 377, y se indica
“retrato de Vives” (p. 325).
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Si se tratara, como supongo aqui, de una imagen de Vives sacada de la miniatura de Bening,
es facil suponer cémo llegd la miniatura de Vives a aquellos editores, que ademas estaban
emparentados. Por ejemplo, Miguel Jerénimo Ledesma, “un personaje muy cercano a la
marquesa” (Garcia 2004), redact6 el libro Graecarum Institutio compendium, obra dedicada a
Mencia, que se imprimié en las prensas de Mey en 1545. También Juan Bautista Anyés
compuso apologias en honor de la familia Mendoza que aparecieron en 1550 en la misma
imprenta (Gil 2000 :32). Son solo algunos ejemplos de como los editores pudieron conseguir

que la marquesa del Cenete les permitiera copiar la miniatura.5

BECEE'ARIO DE‘t: VD
cabulario del Humamﬁa, de Lorc«
- g0 Palmyreno, que trata de
ya -Wcablos,y phrafcsdc ‘

e “:cf‘crcuxr.,{_, 2

&y V:dcncl:c ex typographxa Pctrxi

Hucre,m platca Hcrbam.

5 En esta época hubo en Valencia mucha actividad tipografica y varios editores de apellido Mey. Existi6 relacion
de parentesco entre algunos Mey y Pedro de Huete, los que usaron la xilograffa en cuestién. Ademas, la
direccion de la imprenta de Pedro de Huete y, después de 1583, de su viuda, la Plaza de la Hierba (actualmente
desaparecida, entre la calle del Trench y la plaza de Lope de Vega), es la que utilizara a partir de 1588 la editorial
de Pedro Patricio Mey. A partir de 1592 este editor trasladé su taller junto a la Iglesia de San Martin,
precisamente a muy pocos metros del lugar donde nacié Vives (y que ahora, lamentablemente, no estd indicado
por ninguna placa conmemorativa).
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Iustracion 2. Imagen procedente de la xilograffa supuestamente de Vives utilizada en las
tipografias de Valencia (1568, 1569, 1577 y 1582).

Esta imagen de Vives fue reproducida muy fielmente en otro grabado que se incluy6 en la
portada de los Didlogos de Vives, Exercitatio Linguae Latinae, traducidos por Cristobal Coret y
Peris, que se publicaron en Valencia en varias ediciones de la tipografia de S. Fauli, que
incluyeron notas de Agustin de Sales, como, por ejemplo, en 1768 (5* edicién), 1780 (7°
edicién [sid]), en 1788 (7* edicion), en 1807 (8 edicion), 1817 (8* ediciéon [sid])6, junto a la
inscripcién “EFIGIE DE LUIS VIVES” [véase Ilustraciéon 2 bis]. Isabel Oliver (1992: 33)
considera que el representado en los grabados del XVI es Palmireno, pero no aporta ninguna

razon. Piénsese que cuando Pedro de Huete edita los didlogos de Vives, Palmireno todavia

vive (jen Valencial), por lo que no parece probable que la xilograffa fuera su retrato. Y
también es usada en el libro de Madariaga sélo tres anos después de su muerte. Por ello, aqui
se considera que el retratado en la xilografia es Vives, aunque el experimentum crucis seria la
recuperacion de la miniatura comentada.

¢ Estas ediciones tienen los numeros 423, 424, 425, 426, 428 y 429, en el catilogo de Gonzilez & Gutiérrez
1999: 355-361.
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DIALOGOS 3
DE FJUAN LUIS VIVES,

TRADUCIDOS EN LENGUA CASTELLANA

Por el Dr. Christoval Coret y Peris,

Presbitero y Professor de Eloquencia en la Santa.
Metropolitana de Valenciay &'ce

SEPTIMA EDICION,

Corregido el Texto, mejorada la Traduccion , y
anadidas tambien algunas Notas, por un
Discipulo.

EFIGIE DE
‘STAIA SINT

i

En Valencia : Por Salvador Fauli, junco al Real
,."?@quxo de Corpus Christi , afio 1780.
© Bibliote&%lé’naiana (Generalitgt Valenciana) 4«

Tlustracion 2 bis. Xilografia del siglo XVIII, que reproduce la xilografia del siglo XVI (véase
Ilustracion 2)

No he localizado la miniatura. Pudo ser legada por Mencia de Mendoza, subastada a su
muerte o pudo perderse. Por ejemplo, a D. Diego Hurtado de Mendoza, Mencia le dejé por
testamento una larga lista de piezas valiosas, en las que se inclufan dos medallas de plata de
“Herasmo” (Biblioteca 1902: 315).

d) En octubre de 1552, muere Margarita Valldaura, la viuda de Vives. Las autoridades de
Brujas permiten que sea enterrada en la catedral junto a su esposo, fallecido en 1540, y
ordenan retratar a la pareja, encargando la obra probablemente a Pourbus, autor de una gran
cantidad de pinturas en las iglesias de la ciudad (Salazar 1953: 312-318). El retrato de Vives
fue copiado por B. H. Fricx, y es recogido en una obra manuscrita de P. Le Doulx compuesta
hacia 1800 [cf. ilustracion 3]. La catedral fue pasto de las llamas en los sucesos que siguieron

a la Revolucion Francesa y el retrato de Vives y su esposa se consumio.
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Tlustracién 3. Dibujo de Vives por B. H. Fricx, tomado de Salazar 1953, lamina 1.

¢) En 1572, en la tipografia de Plantin de Amberes se publica el libro Virorvm doctorvm de
disciplinis benemerentivm effigies XILIII, obra de Filip Galle, que incluye un grabado de Vives
[llustracion 4] que Salazar identifica (creo que acertadamente) como el arquetipo de todos los
posteriores (cf. Tournoy et al. 1993: 261-271). Como sefiala Galle en la carta-proemio,
cuando el grabador no disponia de una imagen, se servia de otros artistas para que le
remitieran dibujos de los personajes representados. En la coleccion de grabados de Galle se
copia otro cuadro de Jan van Scorel (el retrato de Adriano VI) y en otro caso se identifica a
Pourbus como el autor del dibujo previo (el retrato de Arias Montano). Como en el caso del
grabado del papa de Utrecht, también en el de Vives la mitad inferior se separa del cuadro
de referencia y en el caso de la imagen del valenciano el grabador (o alguien de su taller)

incurre en el lapsus de no invertir el dibujo de las manos escribiendo, por lo que produce la

falsa impresion de que Vives era zurdo. En resumidas cuentas, el grabado arquetipico, el de
Galle, se realiza tres décadas después de la muerte del filésofo sobre un dibujo no muy bien
copiado, tal vez original de Pourbus, a lo mejor copiado del retrato de la catedral de Brujas,
de Pourbus o de otro, que en todo caso se realizé después de 1552.
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: LVDOVICVS VIVES VALENTINVS
Splenduit in terra gelidam que refpicit Aréton
Nagum falici fydus in Hefperia :

. Flius ac totum rady. effulfere per Orbem.
“Viues docirina <7 guos tulit ¢ pietas.

RIS

Tlustracion 4. Grabado de Vives por F. Galle (1572). Coleccién de la Biblioteca Nacional.

Haga la prueba el lector de comparar las ilustraciones 2 y 3, que, recuérdese, no son retratos
directos, sino copias mas o menos acertadas de otros retratos, y observara una semejanza
notable en nariz, ojos, boca o cabello, que encajan perfectamente con la descripcion del
“rostro risuefio y con cierta dignidad natural”. Y una vez establecido ese patrén, comparese
con Un humanista y con el grabado de Galle. Adviértase también que en todos estos casos
estamos ante media figura masculina vuelta tres cuartos, que observamos por su lado
derecho, pero a partir de la copia de Tobifas Stimmer (1587) del grabado de Galle, que lo
invierte, observamos generalmente a Vives desde su lado izquierdo.7

Los ensayos iconograficos sobre Vives no se han ocupado de Uz humanista de Jan van Scorel.
Una de las causas de ello podria estar en el hecho de que los estudios realizados repiten o
revisan lo escrito por Bonilla (1929: 88-91), un texto redactado cuando el cuadro de Jan van

Scorel no habia sido comprado por el Prado (incluso en la misma época en que Friedlinder

7 Hay que hacer constar que el catalogo de Friedlinder de los afios 30 afirma: “The head is not in a perfect state of
preservation” (1975: 127). Como la obra fue expuesta en Milan en 1922 (Hoogewerff 1923: 136n) tenemos que
deducir que la noticia del deterioro que aporta Friedlinder se referirfa a un momento anterior a la exposicién y
que la obra probablemente habrfa sido restaurada. Sobre esta restauracion, véase mas adelante.
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no sabia dénde se encontraba la obra). Si la compra se realizé en 1935, el cuadro llegaria al
Prado en el preludio de la Guerra Civil y la hermenéutica vivista de la posguerra se aproximo
al fil6sofo mas enardecida por la “exaltacion de valores hispanicos” (AAVV 1941 passim),
que preocupada por ubicatlo en la tradicion humanista de Italia o de la Europa septentrional
(v en absoluto dispuesta a reconocer sus raices judias).

5. UN PASAJE EPISTOLAR MUY SIGNIFICATIVO

Steppe (1969: 504) recoge una carta de Arnao de Plano a Mencia de Mendoza. En este pasaje
epistolar (que se encuentra también parcialmente en Vives 1978: 632-633, con algun lapsus)
se relaciona a Vives, referido en el texto “Bibas”, con dos lienzos del Maarten van
Heemskerck, que en la carta se menciona como “Martin, pintor de Arlan”, por Haarlem (el
pintor nacié en Heemskerck, entre Alkmaar y Haarlem) y también con unas cuadernos que
tenfan que ser iluminados por Simon Bening , que es “Simon de Brujas” en el texto. El
original se encuentra en el Archivo del Palau (Marquesado del Zenete, leg. 129).

Anvers, 10 novembre 1542

La de vuestra excelencia de primero de setienbre. Por via de Burgos. Con las que mas
su excelencia me a enbiado he rresgevido, e las que para madama de Ymarsela me
enbio en la ora con un criado mio las enbie a Malinas. La rrespuesta dellas enbia a
vuestra excelencia dicha madama, esta mui bieja e muy grand servidor de vuestra
excelencia que en todos tiempos me demanda de vuestra excelencia, de la qual seran
dos cartas con la presente ansi mesmo sus conosc¢imientos de lo que he pagado en el
afio de 1540. 1541 tanbien he pagado a la viuda de Bibas, la qual con toda berdad ella
es pobre, mucho mas de lo que en vida del dotor su marido. Se estimaba porquel
doctor tenia siempre mucha costa, mas de lo que su estado rrequeria ; la qual viuda a
escripto a vuestra excelencia, dize no tiene rrespuesta que le desplaze dello.

Su thesorero Francisco de Rrecalde a escripto como vuestra excelencia no le a
querido tomar en cuenta CCCXVI ducados y XXLII maravedis que son por lo
siguiente: XIIT mil CCCC maravedis por dos pinturas de liengo que vuestra
excelencia y el doctor Bibas mandaron azer en mi presengia a maestre Martin, pintor
de Arlan, las quelas cargue en la nao de Martin de Arana, e se perdio con lo mas del
agente. II mil D [marav.] por doze cuadernos a maestre Simon de Brujas; los quales
por mandado de vuestra excelencia pague e tengo en mi poder; con mas suma que
vuestra excelencia dexo en mi poder para azer yluminar a maestre Simon de Brujas,
el qual pide dos escudos del sol por la pieca y no menos; vuestra excelencia me mande
a bisar que manda que en ello se aga.
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De Ia carta se deduce:

a) Que el orden de la carta conduce a una asociacion: situacion de Margarita Valldaura —
lienzos encargados a Maarten van Heemskerck — miniaturas de Simon Bening.

b) Que antes de la marcha de Mencia de Mendoza de Breda, ella y Vives mandaron hacer dos
lienzos a Maarten van Heemskerck. Esto tiene que ser cierto porque Arnao de Plano esta
recordandole a la Marquesa del Cenete algo que ella hizo y ¢l presencio.

¢) Que pasa un tiempo entre que, estando Vives en Breda, se encargan los lienzos (esto quiere
decir, en 1538 o antes) y se pagan al artista (1540, 1541 o 1542). Esta dilacién se puede
relacionar con el didlogo XXIII, “El cuerpo del hombre por fuera” , de Exervitatio Linguae
Latinae, que sera comentado mas adelante. Pero si este fuera el caso, entonces el encargo tuvo
que ser anterior a la finalizacién del texto de los dialogos, que segun hace constar Vives al
final de la obra fue el 3 de julio de 1538.

d) Que tales lienzos fueron embarcados en una nao de maestre Martin de Arana, un armador
que tenemos documentado (Lépez 2000: 373), pero o bien la nave naufrago o bien fue
capturada por piratas.

¢) El libro de las horas que menciona la carta después de hablar de los lienzos también es un
elemento notable, porque parece reforzar la conexién entre la miniatura de Bening y un
retrato previo. El libro de horas mencionado es s6lo uno de los doce que poseifa la marquesa
en el momento de su fallecimiento (Hidalgo 1997: 183).

6. LA IDENTIFICACION DEL HUMANISTA

Ademis de las eventuales semejanzas con los retratos posteriores, ya comentadas, y de la
representacion en el cuadro de la interpretacion de Virgilio, que sera expuesta en el epigrafe
siguiente, hay otros elementos de Uz humanista que permiten relacionar a Vives con el efigiado
por Jan van Scorel.

El personaje retratado, como indica Hoogewerff (1923: 78), “porte le vétement et le véret noirs du
lettré’. Recuérdese que €l habla de “un sabio”. Por tanto, no parece tener dudas de que se
trata de un hombre relacionado con las letras. Los cuatro anillos del dedo anular [cf.
ilustracién 5], absolutamente excepcionales (no he encontrado ningin otro personaje
retratado por Jan van Scorel que lleve tal cantidad de anillos), bien pudieran significar las
cuatro universidades en las que estuvo Vives: Valencia, L.a Sorbona, Lovaina y Oxford8. El

8 No hay que olvidar que el mencionado Palmireno jugé un cierto papel en la fijacién de los rituales
universitarios que aun hoy se practican en mi Universidad, aunque este es un asunto todavia sometido a mi
investigacion.
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sello del dedo indice [cf. ilustracion 5] presenta un escudo practicamente idéntico al que Vives
utiliz6 a partir de 1528 para lacrar sus cartas [ilustracion 6]. El escudo de armas que Vives se
invent69, siguiendo en esto a Erasmo, cuando viajé a Inglaterra (1524) y los dos sellos
epistolares en los que aparecio, el primero redondo y el segundo ovalado, han sido estudiados
por Salazar (1967, especialmente cap. IV). Poco hay que afadir a su documentado trabajo,
salvo apuntar el hecho de que el escudo, cuartelado en cruz, presenta figuras relacionadas
con la sabidurfa (estrellas de seis puntas, fliamulas, el triple ondulado), pero que también
podemos relacionar con la tradicién judia, la figura de Moises o las ciudades de los Vives:
Valencia y Brujas.

Iustracion 5. Detalle de Un humanista de Jan van Scorel. Ilustracién 6. Dibujo del sello
heraldico epistolar de Vives a partir de 1528 (Salazar 1967: 107).

La relaciéon del perro acurrucado con la fidelidad del filésofo a la marquesa parece probable,
y viene acreditada por la correspondencia del propio Vives. Después de la muerte del sefior

de Breda (4 septiembre 1538) y a pesar de su delicada salud, el filésofo permanece en el

palacio, como le confiesa a Juan Maldonado, “para que no crean que dejo a la Marquesa en
el duelo de su viudez” (16 de diciembre de 1538, Vives 1978: 609).

Precisamente, otro dialogo incluido en Exervitatio Lingunae 1atinae, el denominado “El cuerpo
del hombre por fuera” (XXIII), y sobre el que volveremos mas adelante, resulta notable para
nuestro tema. Allf, Vives hace decir a sus personajes dos cosas que tienen que ver con el
cuadro comentado. Por un lado, que era costumbre de los antiguos portar los anillos en el
dedo anular de la mano izquierda, que es precisamente como aparecen en el cuadro. El texto
es:

Velio.—Pero los griegos llaman dactylicon al cercano al mefiique, como si dijeran

anular.

9 A falta de estudio radiografico, podemos especular con dos motivos por los que, a simple vista, no puede
distinguirse ninguna figura en el sello de Un humanista. El primero es el tamafio reducido del sello. El segundo
es que el pintor, que suele incluir en muchos otros casos el escudo junto al personaje retratado, no considerarfa
oportuno en el entorno del palacio de Breda representar este escudo sin ninguna tradiciéon ni reconocimiento
nobiliario, sino simplemente “inventado” por el humanista.
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Gryneo.—Asi es por completo; pero en la izquierda, no en la derecha, ya que
antiguamente solfan llevar ahi los anillos.

En segundo lugar, habla de la mano derecha como la sede de la lealtad, lo que seria reiterado
con la figura del perro dormido (mas adelante se habla de los ojos del animal).

Velio.—¢Sabes qué asientos tienen en el cuerpo las virtudes?
Gryneo.—;Cudles de una vez?

Velio—El pudor en la frente, en la mano derecha la lealtad, en la rodilla la
misericordia.

Ademas, si el retratado fuera Vives, se entiende también que, al quedar el cuadro en Breda
por los conflictos hereditarios entre Mencia de Mendoza y René van Chalon, al incrementarse
el antierasmismo que planeaba no solo sobre Vives, sino también sobre otros personajes del
circulo de Mencia de Mendoza en Breda, como Martin Laso de Oropesa (Bataillon 1979:
484), y al aumentar la practica iconoclasta vinculada con los conflictos religiosos, se
protegiera el cuadro designandolo de manera genérica como “un sabio” o “un humanista”.
Ademas del mencionado Laso, el cuadro también podria representar a otros humanistas
relacionados con Mencia, como Juan Maldonado, Damiao de Géis o Conrad Goclenius, pero
o bien tenemos imagenes de estos claramente discrepantes o bien no tendrian sentido, en
todos estos casos, los elementos iconograficos descritos ni la relacién de la figura con el
fondo de la obra. Otra hipétesis mas improbable sobre el destino del cuadro serfa la de una
eventual captura por piratas como la que describia Arnao de Plano.

7. VIVES Y DURERO

Ha sido comentada frecuentemente la coincidencia cronoldgica y la afinidad conceptual entre

la publicacién de De disciplinis de Vives y la realizacion de E/ escolar de Jan van Scorel (o
Maarten van Heemskerck) y que ilustraria perfectamente no solo la nueva orientacion
pedagogica impulsada por Vives, que culminarfa en los escritos de Rousseau, sino también
su estoicismo ante las riquezas (Schneider 2002: 147). Pero no solo los cuadros presentan lo
que los textos afirman, sino que estos también pueden referirse a las pinturas. Vosters, que
no comenta la posibilidad de que el personaje de Un humanista sea Vives, sefiala, por ejemplo,
que algunos de los didlogos incluidos Exercitatio Linguae Iatinae, como “La cocina” (XV), “El
comedor” (XVI) o “El banquete” (XVII), “parecen copiados de un Lucas van Leiden, un
Pieter Aertsen, un Breughel el Viejo y un Jan van Scorel.” (Vosters 2007: 119).

En el dialogo mencionado “El cuerpo del hombre por fuera” (incluido en Exercitatio Linguae
Latinae, XXI1II)10, un pintor, que Vives denomina Durero y que esta realizando un retrato

10 Agradezco al profesor Francisco Calero esta linea de argumentacion.
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de Escipion el Africano, dialoga con dos estudiantes, uno de humanidades, Gryneo, y otro
“medio fisico” (médico), Velio. En una nota publicada con motivo del IV centenario de la
muerte del filésofo, el Marqués de Lozoya (1940: 43) se preguntaba: “:Pinto, realmente,
Durero un retrato imaginario del héroe romano, o se trata de una invencion dialéctica de
Vives?”. Plantear asi las cosas es desconsiderar el procedimiento que usa Vives para
“componer” los personajes de sus dialogos. Por ejemplo, en el didlogo inmediatamente
anterior, “Las leyes del juego” (XXII), donde también hay una elogiosa referencia a Mencia
de Mendoza, Vives presenta a tres jovenes caballeros paseando por las calles de Valencia.
Los jovenes son Borja, Cabanilles y Centelles. El personaje de Botja se compone con los
méritos que Vives atribuye a Juan II, duque de Gandia, a quien habia remitido en 1535 su
obrita Preces et meditationes (Vives 1978: 597-598), pero proyectados, por la edad del personaje
del didlogo, en el hijo del duque, Franciscoll. Lo mismo sucede con el personaje de
Cabanilles. Cuando Vives estudié en Paris, coincidié con Jeronimo Cabanilles, embajador en
Francia y, mas tarde, virrey de Valencia. Pero quien pasea por la ciudad ha de ser su hijo, de
igual nombre, quien también llegé a gobernador general. En el tercer caso, también los
méritos que Vives atribuye a Serafin Centelles, muerto en 15306, parecen proyectarse sobre
su sobrino, el Centelles del dialogo.

Asi pues, la cuestion no es si Durero pint6 un retrato que no se ha encontrado de Escipion
el Africano o si todo es una mera invenciéon dialéctica, sino que mas bien tenemos que
preguntarnos con qué compone Vives el personaje y qué nos puede aportar ello para la
cuestién de su relacion con Un bumanista.

El mismo afio en el que Vives concluye Exercitatio Linguae I atinae, Heinrich Aldegrever, un
grabador influido por Durero, realizaba Anibal y Escipion. Aldegrever habia visitado los Pafses
Bajos y se habia relacionado, entre otros, con Bernard van Otley, otro pintor que frecuent6d
el circulo de Mencia de Mendoza, y al que Durero mismo habia elogiado en su visita a los
Paises Bajos. Pero si Aldegrever intentaba seguir la estela de Durero, imitando hasta el
monograma de su firma, el autor de Uz humanista, Jan van Scorel incluso habia ido a formarse
con ¢él en Nuremberg antes de viajar a Italia (Hoogewerff 1923: 15). Asi pues, como en el
caso de los personajes del didlogo “Las leyes del juego”, hay una composiciéon con un
personaje de reputacion elevada, que, en este caso es Durero, aunque habia muerto en 1528,
pero que es “actualizado” mediante otros que pueden cumplir lo que el personaje literario
realiza (ya sea Aldegrever, van Scorel, ambos, o incluso Maarten van Heemskerck), esto es,

retratar a Escipion o hablar con los estudiantes12 y que, como en el caso de los personajes

de Borja o Centelles, con el tiempo podran cobrar una importancia igual o superior a su
referente de mayor edad. Hoogewerff, por ejemplo, cree que Jan van Scorel acabd
adelantando a Durero por su cultura extraordinaria y su riqueza intelectual, ya que fue no
solo pintor, sino también un buen arquitecto, ingeniero, musico, poeta, latinista y discipulo

11 El mismo afio en que se publicaron los didlogos, Francisco de Botja tuvo una expetiencia decisiva, que le
condujo a profesar en la orden jesuitica, en la que llegé a general de la Compafifa. Fundé una institucion
universitaria en Gandia y promovié una importante reforma pedagbgica. Se da la circunstancia de que fue
precisamente esa universidad la primera en autorizar como texto para la ensefianza del latin los didlogos citados
de Vives, en los que aparecefa el personaje de Borja paseando por Valencia.

12 Sobre la posibilidad de que Durero retratara efectivamente a Vives en el viaje que hizo a los Paises Bajos a
comienzo de los afios 20, cf. Salazar 1953: 307-311.
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de los humanistas: “Fue para el arte holandés lo que Erasmo fue en el dominio de la filologfa,
a saber: el hombre del Renacimiento.” (Hoogewerff 1923: 3).

Es en el marco de esta relacion humanista entre letras y pintura en el que el cuadro del Prado
parece dar un paso mas alla de la mera representacion del mito y referirse a la interpretacion
misma, como explicaré a continuacion.

Otra cuestion es si Vives conocid realmente a Durero e, incluso, si este llegd a hacerle un
retrato en su visita a los Paises Bajos (1520-1521). Gracias al diario que compuso el pintor,
podemos conocer su itinerario y su actividad, con una cierta precision (y descartar, de paso,
que dibujara o pintara una obra referida a Anibal y Escipién). Consta la gran admiracion del
pintor por Erasmo, del que espera fervorosamente que lidere la liberaciéon del despotismo
eclesiastico cuando se entera de la detencién de Lutero, y del que realiza un par de dibujos.
Pero no aparece ninguna mencién explicita a Vives y todo lo que podemos hacer son
especulaciones fundadas en débiles indicios.

Durante una de sus estancias en Amberes, hacia agosto de 1520, realiza un retrato de Erasmo
(Durero 2007: 60). En una anotacién de septiembre de 1520, Durero hace constar
laconicamente: “He hecho el retrato al carboncillo de un espafiol.” (Durero 2007: 62).
¢Estuvo Vives en Amberes en esta época? En la epistola de Erasmo a Vives que se considera
datada hacia junio de 1520, el de Rotterdam se despide asi: «Que sigas con salud, doctisimo
Luis, y hagas que te veamos aqui cuanto antes alegre y feliz» Y en la carta que remite Erasmo
a Hermann, conde de Nueva Aguila, probablemente posterior, hace algunas referencias a la
retorica de Vives que podrian dar a entender que habfan estado juntos, ya que no trata sélo
de lo escrito por el valenciano, sino también de su proceder en la argumentacién, como, por
ejemplo: «Es un ingenio feliz, en plenitud de salud y lozanfa. Su memoria no puede ser mas

vivaz.»

En los primeros meses de 1521, Durero hace una corta estancia en Brujas. En esa época, el
filésofo valenciano vive a caballo entre Lovaina y Brujas. En el diario de Durero se consignan

invitaciones al pintor a las que concurria una gran cantidad de personas notables de la ciudad.

Finalmente llegamos a Brujas, que es una magnifica ciudad. He gastado y he pagado por el
transporte veinte dineros. Y cuando llegué a Brujas, Jan Provost me alojé en su casa y esa
misma noche organizé una espléndida cena e invité a un gran nimero de personas para
agradarme.

Al siguiente dia, Marx, el orfebre, me invité y ofrecié una suntuosa comida, también
y para agradarme invité a un singular nimero de personas. Depués me condujo a la
Casa del Emperador [...] Acto seguido me condujeron a Santiago [...] En la Iglesia de
Nuestra Sefiora observé la imagen de alabastro de la Virgen que ha hecho Miguel

Angel de Roma. A continuacién me condujeron a numerosas iglesias y me ensefiaron

todos los buenos cuadros que alli abundan. Tras ver las cosas de Juan y de los demas
artistas, finalmente llegamos a la capilla de los pintores; alli hay buenas cosas.
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A la visita le siguié un banquete que organizaron en mi honor. Acudimos mas tarde
en su companfa a su local, donde se encontraban reunidas personas notables,
orfebres, pintores y mercaderes. Tuve que cenar con ellos; me hicieron regalos: me
han comprado arte y me honraron mucho. (Durero 2007: 85-806)

Parece razonable suponer que una figura destacada en Brujas como Vives no estarfa ausente
de alguno de estos banquetes, y que tal vez su conocimiento personal de Durero sea lo que
motive también usarlo como personaje en su didlogo. Pero esto es sélo una suposicion.

8. VIVES Y SILENO

En primer lugar, hay que reclamar la atenciéon sobre dos elementos que aparecen a la
izquierda de la figura: una columna y la cispide de un prisma muy agudo. Aunque es una
hipétesis atrevida, pudiera tratarse de una referencia al enigmatico Hypnerotomachia Poliphili de
Francesco Colonna, por “columna”, procedente de la tipografia veneciana de Manucio y que
tal vez no pasé inadvertido a Jan van Scorel cuando residié en la ciudad ducal. La cuspide
del prisma parece corresponderse con la que presenta la ilustracion trinitaria de la pag. 129
del capitulo 10° del incunable13, lo que se relacionaria con un tépico agustiniano, el concepto
trinitario, que podemos relacionar también con Erasmo y Vives14. En el capitulo 3°
Poliphilo suefa dentro de un suefio, recostado bajo un arbol (pag. 20), en una disposicién
que recuerda el personaje tendido del fondo del cuadro Un bumanista. Alli aparece otra aguja
arquitectonica (pag. 26). En el capitulo 4° Poliphilo describe un edificio colosal, y ello se
ilustra con otra aguja, un obelisco a lomos de un elefante (pag. 38)15, lo que seria reproducido
en el siglo siguiente en el Pulcino della Minerva. Recuérdese la actividad arquitectonica de Jan

van Scorel. Ademas, como sefala Hoogewerff (1923: 27), Jan van Scorel se relacioné en

Venecia con, entre otros, Daniel van Bomberghen, editor versado en la tradicién judaica vy,
légicamente, cabalistica. No hay que dejar de lado tampoco la relacion de una posible autorfa
de Maarten van Heemskerck con las ilustraciones que éste realiz6 de las Maravillas del
Mundo, que también fueron grabadas por Galle y donde hay también columnas y obeliscos.

Ahora bien, las indicaciones sobre la izquierda del cuadro merecerfan una reconsideracion,
porque se trata de elementos minimos, que habrfa que indagar en la produccién de Jan van
Scorel (asi, por ejemplo, también aparece un obelisco y una piramide —que es lo que hay en
la fotografia mas antigua de Un humanista, como se comentara mas adelante— en el Retrato de

13 Una edicién digital en: http://mitpress.mit.edu/e-books/HP /hyp000.htm

14 La edicioén de De conscribendis epistolis de Vives, realizada en Parfs, ex officina Matthaei Davidis, en 1547,
presenta motivos semejantes en el dibujo de su portada (cf. Tournoy et al. 1993: 178-181),

15 Lo que remite nuevamente al tema de Escipién y Anibal
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Daniel de Hertoghe con su familia, Hoogewertf 1923: 76-77, lamina 32) y sobre los que siempre
podemos incurrir en sobreinterpretacion.

No es el caso de la importante escena que se desarrolla en la derecha del 6leo y que, segiin
mi hipétesis, tendria que ver con la interpretacién del mito de Sileno.

Sileno ha sido objeto de mdltiples representaciones (cf. Elvira 2008: 286-287). Fue pintado
por A. Mantegna —a quien se atribuyen los grabados del incunable de Colonna— (hacia 1475)
y por Piero di Cosimo (hacia 1507), obras de las que pudo tener noticia Jan van Scorel en su
estancia italiana. L.a imagen de Sileno resulta un punto de referencia en las representaciones
de las bacanales. Recuérdese también que Maarten van Heemskerck, quien siguié por Italia
los pasos de su maestro van Scorel, realizaba en los afios previos a la estancia de Vives en
Breda dibujos sobre la construccién de San Pedro (1532-1537) —que recuerdan vivamente el
edificio de Un humanista—, un dibujo del Baco de Miguel Angel en el jardin de Jacopo Galli
(Paoletti; Radke 2002: 339, cf. Wind 1998) y un gran lienzo con el titulo Triunfo de Baco (1536-
1537).

Lo que puede representar el cuadro de Jan van Scorel en la escena del fondo no son
bamboccianti, sino Sileno, los pastores y la ninfa, tal como aparece en el comienzo de la égloga
VI de las Bucdlicas: “Los zagales Cromis y Mnasilo vieron a Sileno en su gruta, echado por
tierra, durmiendo, con las venas henchidas —asi siempre— con el Baco de ayer |[...] Se les junta
aliada con ellos y, asustados como estan, les ayuda Egle; Egle bella entre las nayades bellas, y
cuando €l tenfa los ojos abiertos, le pinta ella la frente y las sienes con moras como la sangre
rojas.” (Vives 1997, égloga VI; también Vives 1947, I: 954).

Sileno, por tanto, es el pintado por Egle, el color de cuyas moras se asocia con el vino y la
sangre (por otro lado, el tema eucaristico con el que concluye la explicacién de la égloga
anterior en el libro de Vives sobre Virgilio). En el cuadro de van Scorel parecen distinguirse

los dos personajes, Cromis y Mnasilo, también Sileno tumbado, ante una peculiar gruta

formada por dos taneles, y otro personaje que estira del brazo del personaje caido que
pudiera ser Egle, aunque también pudiera serlo el personaje del fondo, que también podria
representar una escultura. Obsérvese cémo la linea que une el pulgar y el indice de la mano
apunta directamente al supesto Sileno tumbado [cf. ilustracién 7].
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Después de traducir el texto de Virgilio, Vives ofrece su interpretacion: “Esta égloga trata de
asuntos reconditos, como son los comienzos de las cosas y la teologia de los paganos, y pone
de manifiesto la virtualidad de las Musas, que todo lo conocen, celebran a dioses y héroes, y
a grandes hombres, como Galo y Varo, y ademas penetran en lo mas intimo de la naturaleza.”

(Vives 1997, égloga VI; también Vives 1947, I: 955). Precisamente porque la égloga trata de

misterios es por lo que exige una interpretacion. Este es el sentido del humanismo de Erasmo
y Vives: construir una esfera del saber que, desentrafando los antiguos misterios,
proporcione un consejo que embride el poder de la nobleza. Tal es la sociogénesis de la
“civilizacién”, en expresion de Norbert Elias (2010: 81-129).

La interpretacién de Vives es atrevida, porque Sileno acaba cantando las cantinelas de Febo
(Vives 1947: 1, 959). Una dialéctica de lo dionisiaco y lo apolineo, en definitiva, que
naturalmente se avanza a Nietzsche y que sigue a Erasmo, quien en sus Sileni Aleibiads,
compilaciéon de adagios del de Rotterdam popularisima en aquella época, recordaba unas
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figurillas de barro clasicas con una efigie monstruosa en su exterior, pero que abiertas
presentaban una apariencia bien distintal6. Como el Sileno de Vives que acaba apolineo.

Asi pues, si la mano izquierda aporta indicios de quién es el efigiado en Un bumanista (segin
la hipétesis, Vives), la mano derecha nos dice lo que Aace, o lo que esta haciendo: interpretar
textos, desentrafar misterios, lo que podria quedar avanzado ya en la columna y el prisma de
la izquierda o en la referencia precisamente a la égloga V1 y la figura de Sileno.

Hay un punto de humor en la representacion de Un humanista. Por una parte, Jan van Scorel
acaba identificado con la nayade, ya que ambos “pintan” a Sileno. Por otra parte, Vives, el
humanista intérprete, se relaciona con Sileno, a pesar de sus alegatos contra la embriaguez,
ya que €l es el pintado. Pero ademas, ya Platon habfa comparado a Sécrates con Sileno
(Banguete, 215 a) y no otra cosa hacfa el humanista valenciano que, en el molino de aguas,
servir de maestro socratico y platonizante para la dama de Breda. La relacion atn va mas alla.
En el didlogo “La embriaguez” (XVII) de su Exercitatio Linguae Latinae, compuesto por
aquella misma época, dos calaveras de la region de Breda reciben a dos italianos sobrios. En
Brabante, dice uno de aquellos, solo falta un templo para Baco (Vosters 2007: 118-119). Y
sabemos que la marquesa obsequi6 en diversas ocasiones a Vives con cantidades generosas
de vino e incluso con cubiletes o copas de orfebreria (Steppe 1969: 488-489; Vosters 2007:
147). De hecho, el filésofo se dedicé también, durante su estancia anterior en Londres, a
importar vino de Gascufla, entre otras mercancias, y no hay que descartar que en Breda
hiciera algo semejante (Gonzalez 1987: 98).17

9. ALTERACIONES EN UN HUMANISTA

Las informaciones mas detalladas sobre la historia reciente del cuadro estan recogidas en los

escritos de G. J. Hoogewerff, que permiten reconstruir la siguiente cronologfa:

—En 1904, el cuadro se incorpora a la coleccion Flament Fontaine, procedente de una subasta
realizada en Parfs (Hoogewerff 1941: 149).

—En 1921, el retrato se encontraba en la coleccion A. Chiesa de Milan. Cuando el cuadro esta
en Italia es descrito por Hoogewerff, que en aquella época era secretario del Real Instituto
Holandés de Historia y, a partir de 1925, su director18. En la revista del Instituto, Mededelingen
van het Nederlands Historisch Institunt te Rome, cuyos nimeros se pueden consultar actualmente

16 Una referencia se encuentra en la carta de Juan de Vergara a Vives, de 12 de abril de 1527 (Vives 1978: 457).

17 Sera F. D. E. Schleiermacher, el padre de la hermenéutica, quien, siglos después, fundamentara esta disciplina
en una cierta “comunidad de los espiritus”: “Lo tnico que considero digno de denominarse mundo es la eterna
comunidad de los espiritus, su influjo reciproco, su mutuo formarse, la sublime armonia de la libertad”
(Schleiermacher 1991: 17).

18 En 1954, Hoogewerff se retiré y siete afios después, con motivo de su 75 aniversario, se publicé un numero
de la revista de homenaje a su persona.
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en internet19, aparece mencionado el cuadro. —En el nimero de 1922, Hoogewerff describe
la coleccion A. Chiesa de Milan, donde se encontraba la obra Un humanista y 57 cuadros mas
holandeses:

3. Jan van Scorel: Portret van een man met een slapenden hond. Halffiguur,
levensgroot. De voorgestelde, gekleed als een geletterde, is gezeten in de vrije
lucht en wijst, uit het schilderij ziende, met een gebaar naar den verlaten
torenbouw van Babel in den achtergrond. Rechts een rank boompje.
Wolklucht.20 (Hoogewerff 1922: 168)

Obsérvese como Hoogewerff destaca que el personaje va vestido como un erudito o sabio:
“gekleed als een geletterde”. También es importante que Hoogewerff habla de un perro
“dormido” (een slapenden hond).

—El nimero de 1923 de las Mededelingen, precisamente el afio en que Hoogewerff publico su
estudio en francés sobre Jan van Scorel, tiene al principio una reproduccion del retrato de
este pintor del papa Adriano de Utrecht de van Scorel, ya comentado.

—El nimero de 1925 se abre con una reproduccion de Un humanista21. Se trata de la fotografia
mas antigua que he localizado del cuadro, y que denominaré, en adelante, Fotografia I.

—Ese mismo afio, la coleccion Chiesa se dispersé y el cuadro paséd a los Estados Unidos,
donde parece ser que fue restaurado. De aqui pudo surgir la noticia de Friedlinder, redactada
en los afios 30, sobre que en el cuadro “the head is not in a perfect state of preservation” (1975: 127).

En 1929, la revista Oud Holland vuelve a reproducir la Fotografia I (Oud-Holland XLVI
(1929), blz. 199, groote afb.).

—El cuadro volvié a Parfs. Hoogewerff menciona la colecciéon Demotte (Hoogewerff 1941:

149) y el Prado informa que el cuadro fue adquirido a G. Stein (1935). El cuadro fue
fotografiado de nuevo (Hoogewerff, 1941, ilustraciéon 78, p. 150) y la reproduccion fue
incorporada a la reedicion en francés del estudio sobre Jan van Scorel (es la que denominaré
Fotografia IT).

— En 1941 apareci6 el libro de Hoogewerftt, Jan van Scorel en zijn navolgers en geestverwanten (Jan
van Scorel y sus seguidores y simpatizantes) (Hoogewerff, 1941), con la Fotografia I
nuevamente (que denominaré aqui Fotografia I bis) y la Fotografia II, en cuyo pie el autor
especula con la posibilidad de un autorretrato. En ese momento el cuadro ya habifa sido
adquirido por El Prado.

19 http:/ /www.histotici.nl/ rettoboeken/knir/#page=0&accessor=toc1&source=1&view=imagePane.
Agradezco esta linea de investigacién a Nuria Armengol, responsable de la biblioteca del Institut Amatller d’Art
Hispanic de Barcelona.

20 La reedicion del nimero, realizada en 1932, que es la que se puede consultar en internet, afiade entre
patentesis la referencia a la ilustracién que serd comentada a continuaciéon: (Afb. in de ,,Mededeelingen" V,
1925, titelpl., en O.-HId. XLVI, 1929, blz. 199.)

21 http://www.historici.nl/retroboeken/knir/ #page=28&accessor=toc1&soutce=5&view=imagePane
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A continuacién puede verse la Fotografia I (ilustracion 8), la Fotografia I bis (ilustracion 9),

y la Fotografia II (ilustracion 10). Después, se procedera a una comparacion detallada de las

dos fotografias con la del cuadro del Prado en su estado actual (Fotografia I1I).
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IFront

Jan van Scorel. Portret van een humanist,
Verzameling A Chiesa,

Tlustracion 8. Fotografia 1. Reproduccion de Un humanista en Mededelingen van het Nederlands
Historisch Instituut te Rome, 1925.
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Jan van Scorel. Portret van een Humanist (zelfportret ?)

; i vroeger
in de verzameling A. Chiesa te Milaan

OQorspronkelijke toestand.

Iustracion 9. Fotografia I bis.
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Afb. 78. Jan van Scorel. Portret van een Humanist, Vroeger in de
verzam. A. Chiesa, Milaan, nu in particulier bezit te Parijs. (Na de

,,restauratie’’.)

Tlustracion 10. Fotografia II.
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La forma del sombrero de II es mas semejante a I que a I11. La piramide de I, convertida en
algo asi como un tejado en II se alarga en III hasta el obelisco. Los rizos estin mas marcados
en III.

El rizo también aparece mas definido en III, asi como las laderas de la montafia del fondo.

También la ruina del fondo, junto al vestido, que no esta en I, es distinta en II y I11.
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El cordon sobre la camisa de 111, no estd ni en I ni en 11

La yema del dedo en I estd mas separada del perfil de la estola de pieles que en II, pero en
ambos se aprecia la ufia, que no esta en III.

El perrito en I tiene los ojos cerrados. En II también, o ligeramente entreabiertos. En I11, sin

embargo, los ojos estin abiertos. La descripciéon de un perrito dormido, que realiza
Hoogewerff, no parece coherente con III.

P B
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Las nubes son distintas en I, IT y III.

También el arbol de I es mas frondoso que 11 y III, pero II presenta ramas que no hay en

II1, como la que se encuentra a media altura a la derecha.
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Los ojos resultan mas claros en I que en I. Hoogewerff (1941: 149) habla de ojos azules. Las
arrugas de I y II han desaparecido en II1.

Las diferencias entre II y III, que no se pueden atribuir a un mero retoque fotografico22,

harfan pensar en una segunda modificacién del cuadro, ademas de la restauracion de la que
da cuenta Hoogewerff.

22 Para apreciar los retoques fotograficos de la revista, puede compararse E/ martirio de San Sebastidin de Antonio
del  Pollaivolo  (National =~ Gallery de  Londres; una  reproduccion  puede  verse  en:
http:/ /www.nationalgallery.org.uk/cid-classification/ classification/picture-in-frame/antonio-del-pollaiuolo,-
the-martyrdom-of-saint-sebastian/262326/*/moduleld /ZoomTool/x/202/y/0/2/1) con su fotografia de que
aparece al comienzo del volumen 8 de 1928
(http:/ /www.historici.nl/retroboeken/knir/ #page=1&accessor=toc1&soutce=8&view=imagePane). Se
aprecian retoques fotograficos, como el perfilado del cabello del ballestero que esta al fondo a la izquierda,
apuntando al protomartir, pero no una alteraciéon del dibujo o un afiadido de elementos, como en el caso de la
fotografia de Un humanista.

VIVESIANA &- ISSN 2445-236X @ Vol. VIL 2021 & FRANCESC J. HERNANDEZ: sEs Juan Luis Vives el refratado en Un humanista?




@ 174 « | DOI 10.7203/VIVESIANA.7.20761 https://ojs.uv.es/index.php/VIVESIANA

BIBLIOGRAFIA

AAVV (1941): “Juan Luis Vives. Ofrenda de su Universidad”, Anales de la Universidad de
Valencia, ano XVII, cuaderno 131. Valencia: Imprenta Hijo de F. Vives Mora.

Bataillon, Marcel (1979): Erasmo y Esparia. Madrid: Fondo de cultura econémica.

Biblioteca Nacional: “Medallas y piedras grabadas que la Marquesa del Cenete legd en su
ultimo testamento 4 D. Diego Hurtado de Mendoza”, Revista de Archivos, Bibliotecas
_y Museos, tercera época, afio VI, tomo VII, Julio 4 Diciembre de 1902. Madrid, pp.
310-319. Transcripcion anénima de Bibl. Nac. P. V. fol. ¢ 46-30.

Bonilla y San Martin, A. (1929): Luis Vives y la Filosofia del Renaciniiento, 2* ed., vol. 111. Madrid:
Nueva Biblioteca Filosofica.

Calero, Francisco (1984): “sCémo era Luis Vives?”, Debats, num. 84, primavera.

Durero, A. (2007): Diario de Durero en los Paises Bajos (1520-1521), ed. Jests Maria Gonzalez
de Zarate, I.a Corufia: Camifio do Faro.

Elias, Norbert (2010): E/ proceso de la civilizacion. Investigaciones sociogenéticas y psicogenéticas.
Madrid: Fondo de cultura econémica.

Elvira Barba, M. A. (2008): Arte y mito. Manual de iconografia cldsica. Madrid: Silex.

Friedlinder, Max J. (1975): Jan van Scorel and Pieter Coeck van Aelst. Leiden; Bruselas: A. W.
Sijthoff; La Connaissance.

Garcfa Pérez, Noelia (2004): “La huella petrarquista en la biblioteca y colecciéon de obras de
arte de Mencia de Mendoza”, Tonos. Revista electronica de estudios filoligicos, ndm. 8,
Universidad Complutense.

Gil, Luis (2000): “Las disciplinas humanisticas”, en AAVV: Cine segles i un dia. Universitat de
Valéncia.

Gonzalez, Enrique (1987): Joan Liluis Vives. De la Escolistica al Humanismo. Valencia:
Generalitat Valenciana.

Gonzilez, Enrique & Gutiérrez Rodriguez, V. (1999): Los Dudlogos de Vives y la imprenta.
Valéncia: Institucié Alfons el Magnanim.

Hidalgo Ogayar, Juana (1997): “Libros de horas de Mencia de Mendoza”, Archivo Espariol del
Arte, 278, 177-183.

Hidalgo Ogayar, Juana (2011): “Dofia Mencia de Mendoza y su residencia en el Palacio Real
en Valencia”, Archivo Espariol de Arte, LXXXIV, 333, 59-90.

VIVESIANA &- ISSN 2445-236X @ Vol. VIL 2021 & FRANCESC J. HERNANDEZ: sEs Juan Luis Vives el refratado en Un humanista?




@ 175 « | DOI 10.7203/VIVESIANA.7.20761 https://ojs.uv.es/index.php/VIVESIANA

Hoogewerff, G. J. (1922) “De tentoonstelling van oude Nederlandsche Schilderkunst te
Milaan, Mei-Juni 19227, Mededelingen van het Nederlands Historisch Instituut te Romee,
1922, vol. 2, pp. 167-178.

Hoogewertt, G. J. (1923): Jan van Scorel. Peintre de la Renaissance Hollandaise. 1.a Haya: Martinus
Nijhoff.

Hoogewertf, G. J. (1941): Jan van Scorel en zijn navolgers en geestverwanten, S-Gravenhage:
Martinus Nijhoff.

Kren, Thomas (20006): “Simon Bening, Juan Luis Vives and the Observation of Nature”, en
Jetfrey Hamburger et al.: Tributes in Honor of James H. Marrow: Studies in Painting and
Manuscript Illumination of the Late Ages and Northern Renaissance. Londres: Harvey
Miller, pp. 311-322.

Loépez Beltran, Marfa Teresa (2000): “Corso y piraterfa en el comercio exterior del Reino de
Granada en época de los Reyes Catolicos”, Baetica. Estudios de Arte, Geografia e
Historia, 22, 373-389.

Lozoya, Marqués de (1940): “Juan Luis Vives y Alberto Durero”, Archivo Espariol del Arte, 40,
42-43.

March, José (1951): “El primer marqués del Cenete. Su vida suntuosa”, Archivo Espariol de
Arte, 93, 47-65.

Moreno Gallego, Valentin (20006): La recepcion hispana de Juan Luis 1ives, Valencia: Conselleria
de Cultura, Educacié 1 Esport de la Generalitat Valenciana.

Oliver Beltran, Isabel (1992): Grabado en los libros valencianos del siglo X171. Valencia: Consell
Valencia de Cultura.

Ortega y Gasset, J. (1986): Mirabean, o el politico; Contreras, o el aventurero; Vives, o el intelectual.
Madrid: Revista de Occidente.

Paoletti, John T.; Radke, Gary M. (2002): E/ arte en la Italia del Renacimiento. Madrid: Akal.

Salazar, Abdon M. (1953): “Iconografia de J. L. Vives durante los siglos XVI, XVII y XVIII”,
Boletin de la Real Academia de Historia, 133, pp. 305-344.

Salazar, Abdon M. (1967): E/ escudo de armas de Juan Luzs 17ives, Londres: Tamesis Books.

Schleiermacher, Friedrich D. E. (1991): Mondlogos, Barcelona, Anthropos; Madrid, Ministerio
de Educacioén y Ciencia.

Schneider, Norbert (2002): The art of the portrait: masterpieces of Enropean portrait-painting, 1420-
1670. Koln: Taschen.

Silva, Pilar (2008): “Jan van Scorel: Un humanista”, en Falomir et al.: E/ retrato del Renaciniento.
Madrid: Museo del Prado.

Steppe, J. K. (1969): “Mencia de Mendoza et ses relations avec Erasme, Gilles de Busleyden
et Jean-Louis Vives”, Serininm Erasnianum. Mélanges historiques publiés sous le patronage
de I'Université de Lonvain, vol. 11, Leiden: J. Coppens, pp. 450-500.

VIVESIANA &- ISSN 2445-236X @ Vol. VIL 2021 & FRANCESC J. HERNANDEZ: sEs Juan Luis Vives el refratado en Un humanista?




@ 176 « | DOI 10.7203/VIVESIANA.7.20761 https://ojs.uv.es/index.php/VIVESIANA

Tournoy, G. et al. (1993): 1ives te Lenven. Supplementa Humanistica Lovaniensia VIIIL.
Leuven University Press.

Van den Bussche, E. (1876): “Luiz Vives: Célébre philosophe du XVe siecle (Notes
Biographiques)”, La Flandre: Revue des nmonuments d’histoire et d’antiquités, 8.

Vives, Juan Luis (1947): Obras completas, trad. Lorenzo Riber, Madrid: Aguilar, 2 vols.

Vives, Juan Luis (1978): Epistolario, edic. José Jiménez Delgado, Madrid: Editora Nacional.

Vives, Juan Luis (1997): Interpretacion de las “Bucilicas” de Virgilio principalmente alegorica.
Ayuntamiento de Valencia.

Vosters, Simoén A. (2007): La dama y el humanista. Doria Mencia de Mendoza y Juan Luis 1 ives
entre Flandes y 1 alencia. Murcia: Nausicaa.

Wind, E. (1998): Los misterios paganos del Renacimiento. Madrid: Alianza.

VIVESIANA &- ISSN 2445-236X @ Vol. VIL 2021 & FRANCESC J. HERNANDEZ: sEs Juan Luis Vives el refratado en Un humanista?




@ 177 « | DOI 10.7203/VIVESIANA.7.20761 https://ojs.uv.es/index.php/VIVESIANA

VIVESIANA &- ISSN 2445-236X @ Vol. VIL 2021 &»




	1.1.1. V I V E S I A N A
	Vol. VII (2021)
	vivesiana
	ASSOCIACIÓ D’AMICS DE LLUÍS VIVES
	UNIVERSITAT DE VALÈNCIA
	( (

	V I V E S I A N A
	( (

	V I V E S I A N A
	Índex / ÍNDICE
	ARTICLES / ARTÍCULOS
	De TristiTIa Christi, Los trabajos de Persiles y Sigismunda y Luis Vives
	Francisco Calero
	ÍNDICE
	Resumen
	Introducción


	obres de vives / obras de vives
	JOan lluís vives
	emblemes o escortes de l’ànima
	Edició, introducció i traducció de
	FRANCESC X. BLAY MESEGUER
	(Alcoi, 2021)

	miscel Lània / miscelánea
	VALENCIA HONOURING Juan Luis Vives
	Gilbert TOURNOY
	¿Es Juan Luis Vives el retratado en Un humanista?
	Francesc j. hernàndez


	E
	E
	F
	S



