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Resumen: en este trabajo realizaremos un analisis de una serie de casos en los que Aristofanes utiliza
el metro anapéstico lirico para dotar de ciertas connotaciones parddicas a algunas de sus escenas.
Para ello, nos centraremos en primer lugar en unas escenas de tragedia en las que el uso del anapesto
es indicativo de una situacion terrible o de una acentuacion de las emociones del personaje; después,
analizaremos determinadas escenas ubicadas en tres comedias, Lisistrata, Las Tesmoforiantes y Las
Ranas, en las que el uso de este metro de connotaciones elevadas y propio de la alta poesia se inserta
en una situacion totalmente absurda. De este modo, intentaremos mostrar que Aristofanes conoce bien
este uso del anapesto que hacen los tragicos y que, como maestro del lenguaje en todas sus vertientes,
sabe ponerlo al servicio de la comedia.

PaLABRAS CLAVE: comedia aristofanica, tragedia, anapesto, parodia, paratragedia.

Abstract: in this paper we will analyse a serie of cases in which Aristophanes makes use of the lyrical
anapaestic metre so as to provide some of his scenes of certain parodic connotations. To carry this
analysis out, we will first focus on some tragic scenes in which the use of the anapaest indicates a
terrible situation or a stress on the character’s emotions. After this, we will analyse particular scenes
located in three comedies, Lysistrata, Thesmophoriazusae and Frogs, in which the use of this metre
of elevated connotations and characteristic of serious poetry is inserted in a totally absurd situation. In
this way, we will try to show that Aristophanes knows the use that the tragedians make of the anapaest
very well and that, as master of language in all its aspects, knows how to adapt it to comedy.

KEyworps: Aristophanic comedy, tragedy, anapaest, parody, paratragedy.
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Algunas notas en torno al uso del anapesto lirico en tres comedias de
Aristéfanes'

Es sabido que la comedia griega contiene ecos de todos los géneros literarios contem-
poraneos de su tiempo. Como plasmacion de las vicisitudes de la vida cotidiana, de sus
contratiempos y, también y como no podia ser de otro modo, de sus alegrias, el género
comico se conforma como una critica de todos los elementos de la sociedad, cuya inten-
cion Ultima es mostrar la realidad segln la distorsionada vision del poeta comico y, con-
secuentemente, provocar la risa entre el publico. La paratragedia es uno de los recursos
de comicidad mas potentes que exhibe la comedia aristofanica. Dicha técnica teatral con-
siste principalmente en hacer parodia de la lengua y estilo elevados de la tragedia, género
que constantemente se encuentra en el punto de mira del poeta comico. La comicidad de
la parodia de tragedia se consigue mediante procedimientos muy diversos. El principal
consiste en llevar a escena una situacion de la vida doméstica y cotidiana que no tiene
nada de solemne, pero a la que acompana la diccidn tipica de la tragedia; los personajes
también pueden emplear citas tomadas directamente de obras trdgicas o que contengan
reminiscencias de alguna de estas; etc. Los motivos que llevan al poeta a parodiar la alta
poesia pueden ser varios: unas veces lo hace para captar la atencion del publico y hacer
que se pregunten si realmente disfrutan escuchando ese tipo de poesia; otras para valerse
de la incongruencia que supone utilizar una diccidn elevada en una situacion absurda, a
la que frecuentemente acompana una groseria propia del estilo de la comedia; y también,
puede darse la situacion de que una parte concreta de tragedia encaje perfectamente en la
situacion que estan viviendo los personajes comicos (Dover 1987: 247).

Un dramaturgo que fue especialmente parodiado y ridiculizado en la comedia aristo-
fanica, tanto su persona fisica como también su obra poética, fue precisamente Euripides,
con quien debemos suponer que Aristéfanes mantenia algun tipo de relacion de admira-
cion-odio®: aunque quizas llego a considerar correctas algunas de las muchas innovacio-
nes teatrales introducidas en escena por el tragediografo, sin embargo siempre se mostrd
reticente a aceptar su pensamiento y sus ideas, tan influidas por la Sofistica y que pudo
llegar a considerar inmorales y perjudiciales para la sociedad (Martinez Bermejo 2017:
73-74). La bibliografia al respecto es ingente, partiendo de la famosa monografia de Pe-
ter Rau (1967)°, obra de consulta necesaria a la hora de estudiar la parodia tragica, pues

1. Quiero dar las gracias al profesor Mikel Labiano por la ayuda y los consejos dados en la elaboracion
de este trabajo y, también, a la profesora Carmen Morenilla por la revision que ha hecho de los analisis
métricos.

2. Compartimos la opinion de que entre Aristéfanes y Euripides debid darse una relacion cordial o, incluso,
de amistad. Para ello, ¢f. Labiano (2010: 73-74) donde demuestra que, en su Helena, Euripides lanza un
guifio a la parodia que Aristofanes realiza de su Télefo en Los Acarnienses, utilizando fraseologia propia
que el comico emplea para parodiar su estilo tragico. Cf. también Gil (2013: 100 ss.).

3. La monografia de Rau se centra concretamente en el estudio de la parodia de tragedia. No obstante, la
obra de van de Sande Bakhuyzen (1887) abarca un analisis mas extenso, identificando la parodia tanto de
formas tragicas como también épicas y liricas. Cf. las paginas 122-123 a propdsito de la parodia del Pa-
lamedes de Euripides y las paginas 126-134 con respecto a la parodia de la Andromeda euripidea, ambas
tragedias de especial relevancia en este trabajo. Es importante para el trabajo que nos ocupa la investigacion
que Pucci (1961) dedico a las distorsiones comicas de pasajes euripideos en la comedia. Para un estudio
amplio sobre el panorama de la paratragedia, cf. también Medda-Mirto-Pattoni (2006).
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ofrece una descripcion detallada de todos aquellos elementos de lengua y escenografia
que conforman el fendmeno de la paratragedia, hasta més recientes trabajos que engloban
tanto esta técnica como su paralela en el caso de la tragedia, la paracomedia.

Son varios los elementos que confluyen a la hora de crear una escena paratragica: un
rasgo distintivo de la técnica consiste en la utilizacién de una cita literal, total o parcial de
un pasaje de tragedia —citas que debian ser reconocibles por el publico*—, aunque el poeta
también puede tomar una cita tragica y modelarla a su antojo con recursos cémicos para
conseguir cierto efecto. No obstante, lo mas representativo de la parodia de tragedia es la
utilizacion de una diccion altisonante que nada tiene que ver con la situacion que estan
viviendo los personajes: en estas escenas se observa un tono repetitivo, grandilocuente,
pleonastico, lleno de recurrencias tanto 1éxicas como semanticas. Hay también ocasiones
en las que cada personaje puede llegar a emplear un lenguaje distinto, segiin se encuen-
tre dentro o fuera de la esfera paratragica. Esto se observa muy bien justamente en las
parodias de tragedia que aparecen en Las Tesmoforiantes, especialmente en la parodia de
la Helena de Euripides, en la cual la locura tragica de Euripides y su pariente acaba por
desesperar a la pobre mujer encargada de vigilarle. Las interjecciones, como plasmacion
textual de los gritos y expresiones fonicas, también forman parte de la creacion de para-
tragedia: no actia del mismo modo una interjeccidon que sirva para realizar una llamada
de atencion o simplemente para emitir un grito sin ningun sentido, como las que encon-
tramos en Th. 45, 48 cuando Euripides y el Pariente se estan escondiendo del esclavo de
Agaton (esos extrafios foupas y Bopporofoupdaé’ que profiere Mnesiloco como respues-
ta a las habladurias tan refinadas y rimbombantes del esclavo), que otras utilizadas para
manifestar un sentimiento de dolor, ya sea fisico o animico, propias de la naturaleza de la
tragedia. Como es obvio, muchas veces estas interjecciones de dolor, que en la tragedia
se utilizan en situaciones terribles, en la comedia no tienen nada que ver con la situacion
real del personaje. Se trata de meras exageraciones que acentuan lo ridiculo de la escena.

Otro elemento textual también de vital importancia en la creacion de paratragedia es la
utilizacion de ciertos metros apropiados y asociados a situaciones dramaticas de alta poe-
sia y escenarios serios. El poeta utiliza todo tipo de metros pertenecientes a la lirica coral
y a la tragedia y los inserta en un contexto para nada acorde al género al que pertenecen,
contrastando asi exageradamente con los metros que utilizan todos aquellos personajes
ajenos a la parodia, que mantienen los metros yambicos propios de la lengua coloquial —
mas concretamente, hablamos del trimetro yambico—. En esta ocasion nos gustaria incidir
especialmente en un aspecto métrico interesante que ofrece esta distorsion de los metros
propios de la tragedia, que es la utilizacion del anapesto lirico «de lamento» en las mono-

4. Un factor imprescindible para conseguir el efecto comico de la parodia es el reconocimiento de lo pa-
rodiado por parte del publico. Las parodias que realiza Aristéfanes son, en efecto, de obras que gozaron
de una enorme popularidad o de otras que se representaron con pocos afios de diferencia o incluso el afio
anterior (como es el caso de las parodias de la Helena y Andromeda euripideas, representadas el 412 a.C.
y parodiadas el 411 a.C. en Th.). Sousa e Silva (2012: 216-219) argumenta por qué el Télefo euripideo es
parodiado con tanta frecuencia en el corpus aristofanico (especialmente en Ach. y Th.): por la enorme po-
pularidad de la que gozo la obra gracias a la caracterizacion del personaje y a ciertos elementos de su ves-
tuario (el vestido harapiento, el gorro misio, un cesto, una olla, una escudilla...) que calaron profundamente
en el publico, siendo este capaz de reconocerlo parodiado hasta en Th. catorce afios después. Cf. también
Mastromarco (1994: 141-159) respecto a esta importancia capital de la memoria literaria del ptblico y su
capacidad para reconocer referencias literarias y juegos alusivos en la comedia.

5. Cf. Labiano (2000: 123-125). La traduccion mas acertada para estas dos interjecciones seria una expre-
sion del tipo «blablablabla...».
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dias de ciertos personajes comicos que encontramos en Lisistrata, Las Tesmoforiantes y
Las Ranas, de ahora en adelante Lys., Th. y Ra.

Creemos necesario empezar nuestra argumentacion con una breve pero pormenorizada
introduccion a las caracteristicas propias del ritmo anapéstico, de modo que el lector pue-
da situarse correctamente en el tema de estudio y tener presente todas las caracteristicas
del anapesto y sus diversas variantes®. El metro anapéstico posee una estructura vv — vv —,
Generalmente este ritmo se configura en secuencias de dos anapestos, por lo que un verso
o un colon formado por dos unidades anapésticas recibe el nombre de dimetro anapéstico
vv —vv —| vv —vv —(Dale 1968: 48; Raven 1962: 54). No solo existe el dimetro anapés-
tico como unidad métrica: hay también unidades compuestas en trimetros, tetrdmetros,
etc., pero los dimetros son los mas comunes en este tipo de monodias. Las silabas largas
pueden sustituirse regularmente por dos breves y viceversa. Todo esto dentro de ciertos
limites que el propio metro exige, no siempre se permiten todas las sustituciones’. La ce-
sura mas comun de este tipo de metro es la diéresis medial, constituyendo practicamente
una ley, aunque hay ocasiones en las que no se produce su aparicion, como se podra ver
en los ejemplos propuestos.

Dentro del drama atico en general podemos encontrar diversas variantes del anapesto:
en primer lugar, el anapesto recitado o de marcha, caracterizado por utilizarse a menudo
ya sea en entradas o salidas del coro o de alglin personaje, de ahi su nombre®. Su estructu-
ra basica es vv — vv —| v~ —vv — Se piensa que su puesta en escena se situaba en un lugar
intermedio entre el verso hablado y el cantado. Su ejecucion se llevaba a cabo en recita-
cion solemne con acompafniamiento de flauta (a0Adg). Se componian en vocalismo atico,
a diferencia del anapesto lirico, que puede contener ecos dialectales dorios (Korzeniewski
1968: 88). Aunque este tipo de metro se configura principalmente en dimetros’, también
se registran apariciones de anapestos recitados en monometros'. El verso clausular de
un periodo anapéstico recitado suele aparecer con el final acortado —verso cataléctico—,
denominandose anapesto paremiaco (con una estructura vv — v~ — | v~ — — que permite

6. Cf. las explicaciones de Dale (1968: 47-67); Mastronarde (2002: 103-105); Guzman (1997: 97-109);
Raven (1962: 54-59); Korzeniewski (1968: 87-100); West (1982: 94-95, 121-124); Martinelli (1995: 183-
190); y Parker (1997: 55-60).

7. Cabe sefialar que tanto el pie espondaico — — como el dactilico — v~ se admiten en el ritmo anapéstico.
Incluso hay evidencias de ritmos proceleusmaticos v~~~ en secuencias anapésticas liricas, aunque general-
mente se evita la secuencia de cuatro breves seguidas, por lo que no es comtn encontrar la unién de un déc-
tilo mas un anapesto — v~~~ — (Raven 1962: 54). Teniendo en cuenta las diferentes opciones de sustitucion
posibles, en el teatro griego se pueden encontrar muchisimas variantes del metro anapéstico gracias a las
soluciones y resoluciones, especialmente en los periodos anapésticos liricos en los que hay mas permisivi-
dad (Korzeniewski 1968: 89).

8. El anapesto de marcha se inspira en las canciones de marcha de los espartanos (Aakwvica Eupatnpia),
cuyo origen puede situarse en tiempos muy remotos. Cf. Korzeniewski 1968: 95.

9. Korzeniewski (1968: 88) sefiala que la estructura general formada por dos unidades anapésticas —el di-
metro— ayudaba a crear un ritmo de marcha con cierta monotonia que resultaba especialmente 1til para las
parodos de la tragedias. Un ejemplo podria ser la larga enumeracion de las fuerzas persas que encontramos
en la parodos de Los Persas de Esquilo.

10. Los monometros que se intercalan entre dimetros anapésticos pueden servir para aflojar por un momen-
to el ritmo, asi como también para poner énfasis en algin término concreto que quiera resaltarse (Korze-
niewski 1968: 92). No obstante, la division en dimetros y/o mondémetros no es una practica undnime entre
los especialistas. Toémense como ejemplo los primeros versos de Los Persas que exponemos en la pagina
siguiente: mientras que la edicion oxoniense de Page (1973) presenta el sexto verso como un mondmetro,
la edicion teubneriana de West (1998) lo presenta, por el contrario, como un dimetro.
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sustituciones principalmente en la primera mitad del metro, en la segunda no son tan co-
munes, pero las hay; Guzmén 1997: 99).

La parodos de Los Persas de Esquilo, por ejemplo, debid ser espectacular: la entrada
del coro de ancianos nobles encargado de vigilar los inmensos tesoros del imperio per-
sa seria acorde a su estatus. El propio texto griego indica que la puesta en escena seria
realmente increible (los nombres compuestos con ypvcoog son muy abundantes, asi como
también las referencias a territorios, stibditos y riqueza en general de los persas). A este
coro le acompafiaria un ritmo solemne, como es el del anapesto recitado, con todo el cor-
tejo musical conveniente (Morenilla Talens 2022: 28-29):

A. Pers. 1-7"

r:ié‘):o, u;v H_spG:T)v | r(;v ;iX;p;v:ov 2 an
;ZM(;S’ 8; (;Ta; | n:csrf; K(;X;Tr:u, 2 an
K;i. 1(;)\/ (’;(pv;(;v | K(;l n:)X:)Xp;G(;V 2an
;,Sp(;v;v (p:')k(vm;g | K;’C(; np;cﬁ_s{:xv 2an
c;‘)g az’mj)g (’;v;c‘; | E;péng B(;c;m;bg 2 an
A;p;,(:y;v:‘qg an
;iX;r; Xc:)p:xg | g(p;p;ﬁ;V' paroem

Esto que estais viendo recibe el nombre de fieles de los persas, que parten hacia territorio
griego, guardianes de estas opulentas moradas y abundantes en oro por motivo de su senec-
tud, aquellos que el soberano en persona, el rey Jerjes, de la estirpe de Dario, escogid para
que cuidaran de nuestro pais.!?

Después, tenemos el anapesto lirico, o también llamado mélico o trenddico debido a
su aparicion generalizada en Opfjvot o escenas de lamento (Raven 1962: 57). Los periodos
anapésticos liricos se concentran en la tragedia en las monodias y en ciertos didlogos en
los que uno o varios actores cantan. De los tres grandes tragicos, es Euripides el que mayor
uso hizo de este tipo de ritmo. Aunque de igual estructura que el anapesto recitado, posee
unas caracteristicas que lo diferencian ligeramente de este ultimo: se utiliza especialmen-
te en situaciones en las que las emociones del personaje se acentiian y alcanzan un nivel
superior; puede presentar cierto colorido dialectal dorio en la conservacion de las alfas
largas, aunque no es norma obligatoria en la configuracion de este tipo de anapesto; posee
mayor libertad de formas contractas y de silabas largas resueltas; puede alternar con otro

11. Para los textos esquileos seguimos la edicion oxoniense de Page (1973). Un pormenorizado analisis de
la parodos de Los Persas de Esquilo puede verse en Garcia Romero (2004: 63 ss.).

12. Todas las traducciones, salvo que se indique lo contrario, son propias.
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tipo de metros, como, por ejemplo, con los docmios'™ o incluso con los propios anapestos
recitados, llegando a casos en los que es practicamente imposible distinguir unos de otros;
el anapesto paremiaco puede aparecer perfectamente sin hacer su funcioén propia de metro
clausular (Pretagostini 1976: 194-196; West 1982: 121-123); etc. Estas particularidades
se acentuan especialmente en los cantos 0 monodias sin responsion estrdfica (conocidas
también como monodias astroficas o amoieivpéva). Como hemos dicho, los ejemplos en
tragedia euripidea son abundantes. Ejemplificamos con el texto siguiente, extraido de la
Hécabe de Euripides, en el que se presenta a la reina en terrible llanto al que acompafia
un ritmo acorde a la situacion, como es el del anapesto lirico:

E. Hec. 154-158

ol £y® peAéoa, | Tl moT’ AmHow; 2an
n;i:xv gX:b, | n:)T;v :36;p u;v, 2an
88:7»(;; 5;17«;{0:) y:'] p;g 2an
K;‘L 80_1)7»;{(; | r&g o;) rk;r(;g, 2 an

TG OV QPePTAC; | DOt pHot. paroem
iAy de mi, desgraciada! ;Qué diré entonces? ;Qué llanto, qué lamento —jdesdichada que
soy por mi miserable vejez!— por mi insoportable, inaguantable esclavitud? jAy de mi!

En los versos 154-215 tenemos una estructura dialdgica entre Hécabe y su hija Po-
lixena. El coro, después de escuchar una conversacion de los aqueos en la que deciden
sacrificar a Polixena en honor de Aquiles, acude junto a Hécabe. El grado de emocion de
esta escena es enorme, ya que se acaba de decidir la muerte de la hija de la reina, por lo
que Hécabe entra en llanto desconsolado, al igual que hara Polixena cuando se entere de
su destino. La estructura métrica predominante es el dimetro anapéstico, aunque también
se encuentran otros tipos de metro —hay casos de dactilos, lecitios y docmios— (Gregory
1999: 199 ss.).

Y, finalmente, encontramos también el tetrametro anapéstico cataléctico. Se trata de
un tipo de metro de didlogo de especial relevancia sobre todo en la comedia 4tica. Su
esquema parte de la union de un dimetro anapéstico mas un paremiaco: vv — vv — vv
—vv —| vv = vv — vv — — en total cuatro anapestos. Por su frecuente aparicion en los
agones y en las parabasis de las comedias de Aristofanes, algunos estudiosos le dieron
el nombre de aristofanio. La diéresis medial se configura como una ley, aunque, como
suele suceder, hay excepciones en las que no aparece. Se diferencia especialmente de los
demas tipos de anapesto por su longitud, y precisamente por esto también es muy recono-

13. El docmio es el tipo de metro que aparece con mayor frecuencia entremezclado con anapestos liricos,
quizas por ser este un tipo de metro de especial relevancia en la tragedia (Raven 1962: 59-60). Para esta
asociacion docmio-anapesto en la tragedia, cf. Tibaldi (1999; 2002).

14. Para los textos euripideos nos basamos en la edicion oxoniense de Diggle.
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cible en la comedia (Guzman 1997: 101-102). No obstante, en esta ocasion centraremos
nuestra atencion en el anapesto lirico, ya que, como hemos dicho, su uso se ve muy bien
en escenas de tragedia, sobre todo en monodias, en las que el personaje alcanza un nivel
emocional muy elevado, lo que lo convierte en el metro perfecto para expresar el llanto
o el lamento. Exponemos a continuacion varios ejemplos de su uso en dos tragedias de
Euripides: Medea y Las Troyanas:

I) Medea, vv. 96-97; 111-114: al principio de la obra se nos presenta a la nodriza en
conversacion con el pedagogo; poco después, se empieza a escuchar el llanto de la pro-
tagonista desde dentro, que sale y empieza con su lamento. Encontramos aqui un caso de
combinacion entre anapestos recitados y liricos': las dos intervenciones de Medea que
citamos estan supuestamente escritas en anapestos liricos, mientras que las de la nodriza,
que no comparte el mismo nivel de locura y desesperacion, estarian escritas en anapestos
recitados. Este pasaje escrito en dimetros anapésticos sirve de transicion entre el proélogo
de la obra y la parodos. Los primeros versos de esta secuencia amebea entre Medea y la
nodriza ya muestran la tension del personaje, que no le viene de nuevo al espectador, pues
este ya ha sido informado por la nodriza en el prologo de la situacion de la protagonista
(Tedeschi 2010: 106). El contraste entre el uso de un tipo de anapesto y el otro serviria
para realzar este grado de locura que siente Medea respecto a la actitud mas serena de la
nodriza (Mastronarde 2002: 103 ss.).

E. Med. 96-99:

vv. 96-97
Mn. i, extra metrum
dvotavog Eym | peléa te TOVQY, 2an

av oloipav; paroem

i® pot pot, mdg

MEDEA. — Ay, desgraciada de mi y miserable por mis dolores! jAy de mi, ay de mi!
(,Como pondria yo fin a mi vida?

vv. 98-99

v v — v [ - — —_ —

Tp. 166’ ékeivo, eidol | maideg: pTnp 2an

v v — - — v v —

KIVET kpoadiav, | Kivel 6 yolov. 2an

NODRIZA. — Eso mismo [es lo que yo decia], queridos nifos: vuestra madre impulsa su
corazén y mueve su colera.

15. La combinacion entre anapestos recitados y liricos no se encuentra por primera vez ni es propia de la
tragedia de Euripides: ya Esquilo la utiliza en Los Persas, vv. 908-ss., en conversacion entre Jerjes y el coro,
en la que ambos se lamentan de su terrible suerte. La alternancia entre anapestos recitados y liricos de nuevo
designa el diferente nivel emocional de cada uno de los personajes. Cf. Garcia Novo (2021), especialmente
las paginas 79-80, en las que argumenta que el uso de anapestos liricos con alfa doria por parte del coro de
ancianos sirve para demostrar que la victoria total en la guerra pertenece a Grecia.
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Vemos la conservacion de la alfa larga tanto en 60oTavog como en 6Aoipav, lo que nos
indica que posiblemente estos anapestos sean cantados, mientras que la nodriza en los
versos inmediatamente siguientes ya no mantiene el vocalismo dorio, pues encontramos
el término pMtnp con eta en vez de la variante doria que cabria esperar en caso de tratarse
de un anapesto lirico, patnp'®.

II) Las Troyanas, vv. 122-152: del verso 98 al 152, Hécabe entona una larga monodia
en la que lamenta su suerte y la del resto de cautivas troyanas, evocando antes los barcos
griegos que llegaron a Troya buscando a Helena y la posterior destruccion de la ciudad a
manos de los aqueos. No toda la monodia esta escrita en anapestos liricos: del verso 98 al
121 tenemos anapestos recitados. Es a partir del verso 122 cuando empieza propiamente
el canto monddico de Hécabe escrito en anapestos liricos, que se extiende hasta el verso
152. La mayor parte de la monodia estéa escrita en ritmo anapéstico, aunque hay versos en
los que el metro atn esta por determinar (Kovacs 2018: 143 ss.). Presentamos a continua-
cidén unos pocos versos de esta larga monodia:

E. Tr. 138-142
O:JM;l, O;KO_DQ | ()_'io;g 9(;(56:0, 2 an
(SK;V(_XTQ ;(p;é‘)po_ug Ay:xp._suv:)vui(;tg. 2an
80_1')%; o’ (’;ﬁ{(:p;l an
ypa_ﬁg_é& ;’iKc_ov | n;ve;] p; paroem
Kpg‘t’ é_Kn(:pe:]G;TG’ o_’u(rp;)g. paroem

iAy de mi, en qué tipo de asientos me hallo sentada, colocados cerca de la tienda de Aga-
mendn! Se me lleva desde mi casa como a una vieja esclava después de haberme rapado mi
lamentable cabeza de modo digno de lastima.

Como en los otros ejemplos, el anapesto lirico sirve de nuevo para manifestar un senti-
miento terrible, en este caso la pérdida de la libertad de la reina de Ilion y la terrible suerte
que tanto ella como las demas troyanas sufriran a manos de los griegos. Ademas, sefiala
Kovacs (2018: 149) que el caracter lirico del canto en su conjunto se deduce a partir de
la acumulacion de alfas largas (vid. los vv. 127, 132, 136, 137, etc.) y de la aparicion de
paremiacos sin funcion clausular y generalmente con ritmo espondaico.

Todas estas monodias y, en general, la monodia euripidea esta caracterizada por un alto
grado de mdboc, necesario para transmitir los sentimientos y emociones del personaje.
Este patetismo termina extendiéndose a la danza, la musica y la propia métrica. En las

16. La conservacion de las alfas largas en los anapestos liricos presenta controversias, ya que, como bien
dice Pretagostini (1976: 187), se deben valorar las diferentes variantes que pueda presentar la critica textual
y las posibles normalizaciones que hayan podido aplicarse para regular el texto en pro del dialecto atico o,
en términos mas generales, del jonico-atico. El texto de Medea que presentamos, sin ir mas lejos, presenta
otra variante textual, d0otnvog, en el verso 96, con eta en vez de alfa larga.
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monodias se puede observar una multitud de metros entrelazados que hacen verdadera-
mente dificil su andlisis y comprension debido a su alternancia y variedad. Este tipo de
monodias polimétricas tan elaboradas y utilizadas para transmitir sentimientos tan fuertes
se prestan especialmente a la parodia, como no podia ser de otro modo, en la comedia del
gran critico de la poética de Euripides, que es Aristofanes. El comico crea monodias al
mas puro estilo euripideo y las inserta en situaciones en las que la propia descompensa-
cion entre lo sublime del lenguaje que emplea y la situacion ridicula de los personajes es
ya de por si bastante comica. Cabe decir que no todas las monodias que encontramos en
el corpus aristofanico son parddicas. La mayoria de monodias parddicas se encuentran en
Ra. y en Th., especialmente en esta ultima (Zimmermann 1985: 3).

El anapesto lirico en Aristofanes alcanza muchas y diversas formas, logrando superar
el uso que hacen de este los tres grandes tragicos, en cuya obra se encuentra practicamen-
te restringido a monodias y cantos amebeos. De los tres, Euripides es el que hace un uso
mas extenso de este metro, y es en su produccion tragica donde encontramos por primera
vez el anapesto lirico considerado «de lamento» insertado en monodias que revelan una
elevada tension dramatica. La evolucion de este metro en Aristofanes es progresiva: lo
encontramos en un primer momento utilizado casualmente en Los Acarnienses, su prime-
ra obra conservada completa, hasta que poco a poco se convierte en el metro comtin de
monodias en las que el autor representaba en clave cémica el lamento de sus personajes u
otro tipo de sentimientos (Prato 1987: 224-225).

Las Tesmoforiantes se representa en las Grandes Dionisias del afio 411 a.C. Hablamos
de un afio muy complicado para el pueblo ateniense, pues coincide con el golpe de estado
oligarquico y el consecuente terror que invadi6 Atenas, lo cual quizés ayude a explicar la
ausencia de temas relativos a la politica y el paso a un segundo plano de la guerra'’. En
esta comedia se parodian hasta cuatro tragedias distintas de Euripides: Télefo (438 a.C.),
Palamedes (415 a.C.), Helena'® y Andromeda (ambas del 412 a.C.).

En Th. hay dos partes paratradgicas escritas en anapestos liricos: en los vv. 776-784
y en los vv. 1065-1098. En los versos 776-784 se parodia una escena del Palamedes de
Euripides, tragedia perdida. Después de un intento fallido de escapar de las mujeres de las
Tesmoforias, al Pariente se le ocurre una artimana propia del estilo de Euripides: asi como
Eax grabé en la obra original la explicacién sobre la muerte de su hermano Palamedes
en unos remos de barco, Mnesiloco utiliza en esta ocasion tablillas votivas para avisar a
Euripides de que ha sido descubierto (Zimmermann 1985: 5-6). La alusion al Palamedes
euripideo debio ser facilmente reconocible por el publico, especialmente en el momento
en que, con tono melodramatico, el Pariente se pone a cantar y hace la primera invocacion
a las manos, propia de la tragedia (Prato 1987: 225).

17. MacDowell (1995: 252) sefiala que la falta de tema politico posiblemente se deba a un intento por parte
del poeta de evitar el riesgo que habria supuesto mencionar ciertos aspectos relacionados con la situacion
presente; propone también otra alternativa, y es que quizés el comico ya tenia la comedia escrita antes de
la revolucion oligarquica, por lo que habria que pensar que, en esta ocasion, el poeta simplemente aparto el
tema politico de su punto de mira habitual.

18. La parodia de la Helena de Euripides que Aristofanes lleva a cabo en Las Tesmoforiantes (vv. 855-919)
es de enorme valor a la hora de estudiar la técnica de la paratragedia, ya que es la tinica obra parodiada de
la que se ha conservado el texto original entero (cf- Rau 1967: 53-65). De las otras tres tragedias que se
parodian en dicha comedia, solo nos han llegado unos pocos fragmentos muy mutilados, por lo que general-
mente se acude a la parodia que realiza Aristofanes y a relatos de autores posteriores para recrear un plano
aproximado de lo que seria la trama de las obras.
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Ar. Th. 776-784"

O YEipeg &pad, an
é;xa_lps;v xpﬁ:/ | sp;u) n_opiuog. : 2an
dye 81_ﬁ, mvéu(;v | &gcr_&)v S_éM_m, 2an
8;§(;698_0ui7?ng_ ()73(01’); paroem
KN\pLKOG EpdV | poybawv- oipot, 2 an
ro:)riv r(‘v) p(; ugxe:]p;')v. paroem
Xc_bps_l, xc_bp;. | Tr_oi_ow (1_1’3}»(;1:(1. 2an
B('X_GKS;’, ,;n;iy;t; | n;ca_g K(;G’ (;SOI)Q, 2 an
K&:{V(;, 1;1')1;' | t(;x;)g xp:ﬂ. paroem

PARIENTE. — jOh manos mias, es preciso ponerse manos a la obra con una accion salva-
dora! jVenga, pues, tablillas de superficies alisadas, aceptad los trazos del punzon, heraldos
de mis desgracias! jAy de mi, la rho esta no me ha salido bien! Avanza, avanza. {Menudo
rayajo! {Marchaos, acelerad por todos los caminos, por aquel, por este, hay que darse prisa!

Esta secuencia de versos estd escrita en anapestos liricos. No se trata exactamente
de una escena de lamento —teniendo en cuenta la situacion del personaje—, pero si que
tiene sentido la utilizacion de este metro para reflejar la intranquilidad del Pariente, que
se encuentra en peligro. Ademads, hay muchos elementos que la acercan a lo que podria
ser perfectamente una monodia de tragedia: en primer lugar, la invocacion a las manos
es una formula tomada directamente de la tragedia®’; el infinitivo que sigue, &yyeipeiv,
actlla como eco de esta misma invocacion (producto de esta lengua tragica llena de recu-
rrencias léxicas y semanticas; Austin-Olson 2004: 260). El vocabulario es tragico: térmi-
nos como KN\pvkac, poxbwv, adraka, los imperativos faokete y Enelyete, etc. recuerdan
a la lengua de la alta poesia. El rastro mas solemne de estos versos, por decirlo de algin
modo, y que también nos confirma que se trata de anapestos liricos, es precisamente la
conservacion de la alfa doria en el ultimo verso (keivq, Tavtq), que ademas contrasta

19. Para los textos aristofanicos utilizamos la edicion oxoniense de Wilson (2007).

20. Se pueden encontrar varios ejemplos de esta invocacion en la obra de Sofocles y Euripides. Cf., por
ejemplo, S. Ph. 1004y Tr. 1089; E. Alc. 837; Med. 1244; HF 268 (Austin-Olson 2004: 260). Las invocacio-
nes pueden tener diversos efectos segun a qué se refieran: las que mayor efecto dramatico producirian serian
aquellas dirigidas al propio nombre (cf. E. Med. 402; Her. 737); también pueden realizarse con la simple
mencion de un imperativo (cf. E. El. 112-113); pueden hacer referencia a una parte del cuerpo claramente
identificada (a una mano, como en E. Alc. 837; Med. 1244; a un pie, en E. Tr. 1275; o a un brazo, en E.
Heracl. 740); etc. A proposito de estas invocaciones, ¢f. De Martino (2002, 118-119).
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[comicamente, quizas? con el término ouiing del verso 779, que curiosamente aparece
con vocalismo atico.

El ritmo anapéstico utilizado aqui retne caracteristicas propias de la utilizacion de este
metro en Euripides: utilizacién del monometro (v. 776); mas libertad en la colocacion del
anapesto paremiaco sin funcién de metro clausular (vv. 779, 781 y 784); y el manteni-
miento de la alfa doria (v. 784; Prato 1987: 225).

En el verso 7812! se rompe por un momento la ilusion tragica, porque el personaje
dice que le ha salido una rho al revés (presumiblemente la del nombre de Euripides, que
estaria escribiendo en la tablilla; Austin-Olson 2004: 261, Zimmermann 1985: 6), y entre
esto y la utilizacién de la interjeccion de dolor ofpot, con més connotacién de autocom-
pasion que de dolor fisico o animico (Labiano 2000: 251 ss.), es bastante probable que se
consiguiera el deseado efecto comico entre el publico. Pero es en los tltimos dos versos
donde el grado de comicidad llegaria al maximo, precisamente por los gestos que haria el
Pariente al lanzar las tablillas. Habria que imaginarselo lanzandolas alocada y apresura-
damente, por lo que estos movimientos contrastarian mucho con lo que es la diccion ele-
vada y la solemnidad que, por otra parte, adquiere la escena en virtud del tono empleado
y los metros elegidos. La repeticion del imperativo, ademas, también es indicativa de la
agitacion del personaje (Zimmermann 1985: 6).

Uno de los inconvenientes que presenta esta escena es que no poseemos ningun frag-
mento de la pieza original para contrastarla, a diferencia de la escena de la Andromeda
euripidea que trataremos después. No obstante, es evidente en estos versos la intencion
de ridiculizar la monodia de lamento que utilizan los personajes de Euripides, con todas
sus caracteristicas: diccion y metro, ademds de otros ingredientes comicos para satirizar
todavia mas este estilo monodico euripideo tan intenso y dramdtico.

Otro caso de ridiculizacion del lamento euripideo se puede ver en una obra muy proxi-
ma a Th., Lisistrata, que se represento ese mismo afio (411 a.C.) y que comparte muchas
de sus caracteristicas (como son el tema femenino, la ausencia en cierta manera de asun-
tos politicos, etc.). Se trata de una secuencia amebea entre Cinesias y el coro escrita en
anapestos liricos «de lamento», aunque no haya conservacion de alfa doria —recordamos
que no es requisito fundamental en la identificacion de anapestos liricos—, y que pronun-
cia el coro de viejos cuando escucha al hombre lamentarse al ver que no hay manera de
mantener relaciones sexuales con su esposa, Mirrina. El canto de Cinesias, exceptuando
las expresiones vulgares, posee tonos claramente tragicos, al igual que la respuesta del
coro, cuya funcion consolatoria se asemeja en gran medida a la de los coros de tragedia.
La respuesta del coro también se interpreta en un tono claramente tragico, independiente-
mente del lenguaje vulgar y obsceno que emplea, que, en cierta medida, ayuda a disipar
un poco el aura tragica que se ha creado. De nuevo, una secuencia escrita en anapestos

21. El verso 781 presenta un problema desde el punto de vista métrico: le faltan elementos tanto para etique-
tarlo como dimetro como para etiquetarlo como paremiaco. Prato, en su trabajo sobre los metros liricos en
Aristofanes (1987: 225), lo etiqueta como paremiaco, siguiendo la misma lectura que aportamos nosotros.
En cambio, el comentario de Blaydes (1880: 80) propone dos nuevas lecturas que completarian el metro:
TOVTL TO PA ®G LoYONPOV 0 ToHTOL TOD PA PoYONPOD. La segunda lectura formaria un anapesto paremiaco
espondaico — ———| ———, lo cual no es nada extrafio, pues aparece con relativa frecuencia en monodias eu-
ripideas escritas también en anapestos liricos (cf. E. Hec. 158, 159, 164, 189, 192; cf. Fritzsche 1838: 289).
Nosotros realizamos la escansion siguiendo la edicion de Wilson, pero lo etiquetamos como paremiaco.
Sirva para este mismo ejemplo la explicacion de Dover (1993: 359) sobre la alteracion de los metros liricos
en la monodia paroddica de Ra. 1329-1363.
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liricos «de lamento» se utiliza en una situacion que no puede ser mas ridicula y que no
tiene nada de terrible (Prato 1987: 226).

Ar. Lys. 959-969

Xo. I's. 1] Sewvd v°, ® Svotnve, Kok
teipel yoynyv é€amatnOeic.
Kkdywy’ oiktipo 6°. aiol.

— — v v = v e = = =

molog yap <&€t’> av | véppog avticyot, 2 an
n;i; \V:)X;L | n:)f(;l & é;px;g, 2an
n;i; & c’)_(s(p;g, | n;T;g & é;pp(;; 2 an
K(;r(;rs_w;)u;v;g an

K;i w_‘] B:VON:V | ro_i)g é;pepo:)g; paroem

Ku. 0 Zed, dev@®v AvTIGTacu®y.
Xo. I'e. Towti pévtol vovi 6’ €noinc’
1 TouPOEAVPA KOl TOUULGOPA.

CORO DE VIEJOS. — En verdad, desgraciado, en un terrible mal atormentas tu alma, en-
gafiado. Y yo también, por lo menos, te compadezco. jAy, ay! ;Qué ririon, pues, resistiria
todavia, qué alma, qué huevos, qué cadera y qué grupa, que tanto se extiende y que no folla
por las manianas? CINESIAS. — ;Oh, Zeus, qué terribles espasmos! CORO DE VIEJOS. —
Pero esto ahora mismo te lo acaba de hacer la tipa esa requeteabominable y terrible.

Dejando atras el tema propiamente métrico que nos ocupa, hay otros motivos por los
que considerar esta secuencia de versos de la Lisistrata como parddica, en especial los
versos que hemos escogido para su escansion: justamente el afo anterior, el 412 a.C.,
Euripides represent6 su Andromeda. Por suerte, conservamos un fragmento que, a pesar
de poseer solamente un verso, se asemeja bastante a esta estructura sintactica y léxica
que acabamos de ver y, ademads, su escansion concuerda con la estructura del dimetro
anapéstico.

Andrémeda, fr. 116 Kn.??

moton MPadecg, | moio celpnv, 2 an

Qué fuentes, qué sirena...

22. Para los textos fragmentarios de Euripides nos hemos basado en la edicién de Kannicht (2004).
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Los estudiosos suelen tomar estos versos que hemos visto de la Lisistrata como una
parodia de este verso de la Andromeda y de los que seguirian, ya que seguramente el
fragmento estaria insertado en una monodia escrita en anapestos liricos «de lamento» que
daria inicio a la obra (Pretagostini 1976: 193-194; Henderson 1990: 183). Otros autores,
por el contrario, ponen este verso en boca del coro o de otros personajes y no de Andro-
meda, en muchas ocasiones a fin de eliminar la posibilidad de que sea una monodia la
que dé inicio a la pieza. No obstante, el escolio a Ar. 7h. 1065 nos dice claramente que la
invocacion a la Noche, que da inicio a la monodia del Pariente-Andromeda en la parodia
de Aristofanes, forma parte del prologo de la obra original, por lo que muy posiblemente
este verso también lo pronunciase la heroina tragica (Bafuls-Morenilla 2008: 95-96).

El uso del anapesto en esta escena se combina con una serie de términos que, en la
realidad de la comedia y, mas propiamente, de la paratragedia, adoptan, seglin el comen-
tario a la obra de Henderson (1990: 183), significados muy distintos: indica el autor que el
término Yoy se refiere en este caso a algin 6rgano del cuerpo, pero no especifica a cudl.
Tampoco da ninguna indicacion en su valiosisimo y posterior estudio sobre el lenguaje
obsceno de la comedia atica (1991) sobre el posible doble significado de este nombre. No
obstante, la cercana posicion del término dpyeig «testiculosy, este si tratado y estudiado
detenidamente en su monografia (1991: 124-125), nos puede llevar facilmente a pensar
que esta yoyn, que tan trdagicamente designa el alma de Cinesias, realmente haga referen-
cia a su miembro. Del mismo modo, el término 66@dg «caderay, parte del cuerpo humano
relativamente cercana a los gliteos, quizas por metonimia también sirva para hacer refe-
rencia al culo. Cierra este catdlogo de metaforas sobre drganos sexuales el término 8ppog
«grupa, cola», del que si se sabe que se utilizaba para referirse al miembro viril, al que
acompaiia el participio katatewvopuevog que, de no ser demasiado puritanos, deberiamos
entender como «estirado» o, acompafniando a dppog, «empalmado»* (Henderson 1991:
111, 128), aunque en la traduccién empleemos otro término para intentar reflejar este am-
biente tragico que el autor pretende crear. La solemnidad intrinseca del ritmo anapéstico,
combinada con este tipo de vocabulario soez y realmente escatolégico, aporta mas bien
un aire cdmico que no tragico a la situacion del pobre Cinesias.

Volviendo otra vez a Las Tesmoforiantes, la parodia de la Andromeda de Euripides
que la comedia presenta es clave en nuestro estudio sobre el uso del anapesto lirico «de
lamento» en Aristofanes.

En la parodia de la Andromeda de Euripides se reconocen tres partes distintas facil-
mente: en primer lugar, una monodia astrofica escrita principalmente en ritmo yambico en
la que el Pariente-Andrémeda recita una serie de lamentaciones sobre su terrible destino
(vv. 1015-1055); a continuacion, la escena con la ninfa Eco-Euripides, que se limita a
repetir de modo burlesco las ultimas palabras que va pronunciando el Pariente y, después,
también las del arquero escita, pasaje en el que ubicamos la monodia escrita en anapestos
liricos «de lamento» (vv. 1056-1097); y ya, por ultimo, la aparicién final de Euripides
disfrazado de Perseo para salvar a su compaiiero (vv. 1098-1135; Jouan-Van Looy 1998:
155).

23. Con respecto a kotatetvopevoc, Ar. Lys. 845-846 oipot koxodoipmvy, olog 6 omacuog p' Exet / x®
tétovog domep Eml Tpoyod atpeflovpevov, «jAy de mi, desgraciado! jQué pedazo de convulsiones y de
estiramientos me estdn dando! jComo si me estuvieran retorciendo en la rueda de tortura!». Cf. 1étavoc,
tetvo, etc. Segin LSJ, s.v. tétavog, 11. erectio penis, Ar.Lys.553 (anap.), 846.

Studia Philologica Valentina
Vol. 24, n.s. 21 (2022) 45-67



58

Ar. Th. 1065-1079
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PARIENTE. — jOh noche sagrada, qué larga carrera recorres conduciendo tu carro por la
estrellada cumbre del sagrado éter a través del mas solemne Olimpo! EURIPIDES. — (se
le escucha desde el fondo) ... Olimpo! PARIENTE. — ;Por qué yo, Andromeda, en buena
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hora, antes que todos los demas, he obtenido en suerte esta medida de desgracias... EU-
RIPIDES. — ... he obtenido en suerte esta medida... PARIENTE. — La muerte, miserable...
EURIPIDES. — La muerte, miserable... PARIENTE. — Me vas a matar, vieja, de tanto par-
lotear. EURIPIDES. — ... de tanto parlotear. PARIENTE. — Si, por Zeus, vaya que estis
interrumpiendo con ganas, pesada! EURIPIDES. — ... con ganas... PARIENTE. — Amigo,
déjame cantar a mi solo y me haras un favor. Para. EURIPIDES. — ... para. PARIENTE. —
i Vete a la mierda! EURIPIDES. — ; Vete a la mierda! |...]

Desde el verso 1065 al 1097 se configura una secuencia en ritmo anapéstico. Asi lo
indican los comentarios (cf. especialmente los mas recientes: Austin-Olson 2004: 323;
Sommerstein 1994: 227). Seguimos a Sommerstein en que, hasta el verso 1072, tenemos
anapestos liricos propiamente dichos (aunque nosotros también consideramos liricos los
que siguen en nuestro pasaje del texto). No obstante, no creemos conveniente considerar
los versos que siguen como anapestos recitados aunque estén dentro de la misma secuen-
cia, ya que las interrupciones de Euripides-Eco empiezan a cortar las frases del Pariente
y hay veces en que es imposible respetar siquiera la estructura base del metro. Nosotros
ofrecemos aqui la escena desde el verso 1065 hasta el 1079, ya que después el ritmo ana-
péstico se rompe irremediablemente, pues los personajes pronuncian inicamente palabras
sueltas. Aunque no se nos han conservado los motivos musicales que acompafiaban esta
monodia de lamento, seguramente la parodia que lleva a cabo el Pariente compartiria el
mismo tipo de acompanamiento musical. Mastromarco (2008: 182) sugiere que la paro-
dia de esta escena particularmente tiene un objetivo muy claro por parte del comico, que
es ridiculizar esta nueva técnica, tanto teatral como musical, introducida por Euripides de
empezar una obra con una monodia de lamento escrita en anapestos liricos. Es mds: segun
los datos que ofrece el corpus euripideo conservado, seguramente fue Andromeda la tra-
gedia que inaugur6 esta novedosa técnica teatral que progresivamente se iria extendiendo
a los prologos de tragedias mas tardias de Euripides, como el de Ifigenia en Aulide.

Esta parodia de la monodia de la Andromeda euripidea, en la que la protagonista-Pa-
riente y la ninfa Eco-Euripides se «encuentrany, representa una monodia fallida (Zim-
mermann 1985: 6): después de que la ninfa Eco le diga a Andromeda lo que debe hacer
(vv. 1062-1063 4AL’, ® tékvov, o€ p&v 1O covtiig xpn motelv, / Khaicw élewvéc, « EU-
RIPIDES. — Pero venga, carifio, tienes que hacer lo que te corresponde: llorar de modo
lastimero»), esta empieza con su canto. La primera parte de la monodia seria cantada (asi
se dice en 1077-1078 @yd0’, Eacdv pe povedioar, / kai yopiel pot. madoar). El metro
también lo confirma, ya que se utiliza el anapesto lirico durante toda la escena, incluso en
las repeticiones de Euripides-Eco, como veremos después, aunque no haya conservacion
de alfa doria en este caso, como vemos en el v. 1072 tAquov. El mantenimiento de la 1
no supone en este caso un fallo premeditado por parte de Aristofanes: ya en los fragmen-
tos 114-115 Kn. de la obra original vemos que se mantiene la eta y que no se recurre al
vocalismo dorio. Las causas de esta eleccion pueden ser muchas; no obstante, hay veces
en las que las diferencias entre anapesto recitado y lirico son minimas, no se mantienen o
incluso se extrapolan de uno a otro. El texto original de Euripides es practicamente igual
a la parodia de Aristofanes. Unicamente observamos cambios en el final, y porque Euri-
pides-Eco no le deja a su pariente terminar la frase. En el fragmento, por suerte, si que se
puede ver el verso entero.
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Andromeda, fr. 114-115 Kn.

ANAPOMEAA Q wé igpd,
MG LOKPOV TTmEL O SIDKELS

AoTEPOELOEN VADTO SIPPEVOV-
o’ aifépog iepdc

T0D oguvotdrov 61’ OAOUTOoV
HXQ v OAduTOL
AN. 1i 107" Avdpouéda
neploAdo KoK@Y puépog EEEAaYOV,
OavdTov TAU®Y pEALOLGO TVYETY;

Sinos fijamos en el texto de Aristéfanes, se pueden percibir ciertas anomalias en lo que
se refiere a la estructuracion de los anapestos: lo que empieza como una pura monodia
euripidea, a los pocos versos se viene abajo, y es que Euripides-Eco no deja terminar ni
una sola frase al Pariente. No obstante, el ritmo propio del dimetro anapéstico se mantie-
ne precisamente gracias a las repeticiones de Euripides. Los versos 1070-1072 muestran
esta formacion de los dimetros anapésticos gracias a las respuestas de Euripides de la que
hablamos:

v ov — v v — vu— v v —

K. ti mot’ Avopouéda | mepioilo KaK®dV 2an
u;p;g é_égk:xx(_)v— an

Hy. u;p(;g ?Z_&;k:xx;v— an

Kn. G;VZSL‘E;U ’L'?;ﬁ ugv— an =2 an
Hy. Q;V(;‘E(:U tkr_']u;ov— an =2 an

A pesar de la repeticion de Euripides, que literalmente corta el canto del Pariente y, por
ende, el verso, este si que llega a completar su estructura, ya que Euripides repite exac-
tamente lo mismo que acaba de decir su compaifiero con la secuencia restante del verso,
por lo que se termina formando stricto sensu el dimetro anapéstico. Estas interrupciones
no son un simple procedimiento comico: hay comicidad en el hecho de interrumpir a
otro personaje, pero también es necesario entenderlo desde el punto de vista métrico que
estamos tratando. Si, efectivamente, el metro anapéstico se configura como un ritmo se-
rio, utilizado principalmente para transmitir ese pdthos de los personajes de tragedia que
estan atravesando una situacion terrible, y este ritmo se rompe para repetir lo mismo que
se acaba de decir —y, seguramente, para repetirlo con un tono burlesco—, la solemnidad
intrinseca del ritmo se viene abajo. La terrible situacion de la protagonista, que se encuen-
tra atada a una roca a la espera de que un terrible monstruo marino acabe con su vida, se
acentlia todavia mas al ver que su Gnica compaiiia, la ninfa Eco, no es capaz de ayudarla.
Algo que en la tragedia original ayudaria a crear una situacion realmente desesperante y a
resaltar todavia mas la soledad de Andromeda, cuya unica compafia es una ninfa que no
es capaz ni siquiera de mantener una conversacion normal y corriente (Bafiuls-Morenilla
2008: 100), en este caso se presenta como un recurso de comicidad de lo mas potente.
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Y esta comicidad de la que hablamos se consigue ya no solamente gracias al metro: la
escenografia en estos versos tendria que ser de lo mas graciosa, teniendo en cuenta que
Euripides-Eco estaria escondido en alglin rincon del escenario y solamente se escucharia
una vocecilla tenue por el fondo. Aunque, siendo innovacion del Euripides real el hecho
de sacar a escena a un personaje al que se le escucha pero no se le ve, estamos seguros
de que al Euripides aristofanico se le veria, aunque fuera de refilon, precisamente para
remedar cOmicamente esta nueva técnica teatral*, del mismo modo que se hace burla de
esta innovacion teatral y musical relacionada con las monodias iniciales.

Ademas de anomalias en el metro, la escena también presenta inconsistencias en lo
que se refiere a la ilusion tragica: en el verso 1073, el Pariente rompe la monodia para de-
cirle a la «vieja» que se calle, aunque sigue utilizando el anapesto lirico en todo momento.
Después, en los versos 1075 y 1077 vuelve a dirigirse a Euripides con tono mucho mas
coloquial respecto del que ha estado utilizando todo este tiempo, incluso llega a referirse
a Eco, que es una ninfa, como «amigo» (como vemos en el vocativo @yé0’; Sommerstein
1994: 227). Curiosamente, el verso que sigue (1078) estd incompleto métricamente: le
faltan dos elementos. Es la repeticion de Euripides-Eco la que completa el dimetro ana-
péstico.

Kn. &y40’, Zac6v | ue povodioa, 1dian

—_ v ou— - - —_

Kol yaplel pot. | madoal.

Hy. DGO Idian

Finalmente, a partir del verso 1079 ya no se respeta la estructura anapéstica. Los co-
mentarios hablan de una extension de la secuencia anapéstica que abarca hasta el verso
1098, pero en la inmensa mayoria de cola liricos ya no se encuentra la base del anapesto,
y si en alguno si, pensamos que es por pura casualidad. Por ejemplo, en el mismo verso
1079 tenemos lo siguiente:

—_ —_ v v -

Kn. BaAL’ €g kOpaKog. |

—_ —_ v v -

Hy. BAALN’ éc kdpakag 1dian

Se da la coincidencia de que, entre el verso del Pariente-Andrémeda y el de Euripi-
des-Eco, se termina formando un dimetro anapéstico. No podia ser de otro modo, porque
si el primero ya es un anapesto, el segundo lo tiene que ser también al tratarse de una re-
peticion. En efecto, se trata de una expresion muy vulgar en la que se utiliza un ritmo ele-
vado para mandar a alguien «a la mierday», uno de los muchos gestos de desfallecimiento
del Pariente con su colega, que le estd ayudando entre poco y nada. En cualquier caso, de
no haber intenciones de ridiculizacion métrica en este caso, simplemente podria tratarse

24. Austin-Olson (2004: 321) también argumentan que, al igual que es el Pariente, un viejo cascarrabias y
destartalado, el que representa en escena a Andromeda, que en la tragedia original era una princesa joven y
bella, del mismo modo Euripides iria disfrazado de vieja para ponerse en la piel de Eco, quien, al igual que
Andrémeda, se presupone que es una ninfa bella. La caracterizacion escénica de los personajes, por tanto,
juega un papel fundamental a la hora de potenciar todavia mas la propia comicidad inherente a la escena.

Studia Philologica Valentina
Vol. 24, n.s. 21 (2022) 45-67



62 JoaN EGEA SANCHEZ

de una coincidencia, mas teniendo en cuenta la enorme aparicion de esta expresion vulgar
en todo el corpus aristofanico®.

Terminamos nuestro recorrido por las dos comedias del 411 a.C., Lys. y Th., y llega-
mos a la siguiente cronoldgicamente, Las Ranas, que se representd en las Leneas del afio
405 a.C. Seis afos separan las dos comedias que hemos tratado de esta, aunque su con-
tenido se asemeje en gran medida al de Th.: una vez mas, vuelven a dejarse de lado los
temas propiamente politicos y se toma como tema principal de la pieza la critica literaria.
Si en Th. habiamos asistido a un enorme festin parddico de tragedia euripidea, en Ra.
presenciaremos un extraordinario agén en el Hades sobre quién deberia dejar el trono de
la tragedia en el inframundo y regresar a Atenas, si el mas arcaico de los tres tragicos o el
mas moderno: Esquilo o Euripides.

Ra. alberga una de las monodias parddicas més extensas que encontramos en el corpus
aristofanico: en el largo agén que se produce entre Esquilo y Euripides, el primero entona
una larga monodia claramente parddica, a fin de ridiculizar esta técnica euripidea de crear
largas y complicadas monodias, caracterizadas por un lenguaje sublime y unos metros
ricos y variados, pero muchas veces sin un tema acorde a estas elevadas caracteristicas,
mas bien banal. Aristéfanes combina las caracteristicas formales del canto euripideo (len-
gua y métrica elevadas) con elementos propios de la comedia, asi como el aprosdoketon,
la ruptura de la ilusion tragica y de estilo, etc., del mismo modo que ocurre en la parodia
de la Andromeda euripidea. La monodia se extiende desde el verso 1331 hasta el 1363.
Esta disputa entre Esquilo y Euripides abarca varias etapas, cada una de ellas centrada en
criticar diferentes partes de sus tragedias, modos de proceder y también de composicion
(empezando por la propia funcion didéctica de la tragedia, pasando por los prologos, los
cantos corales o péin, y llegando en ultimo lugar a las monodias, en concreto a las de
creacion euripidea)®. No se trata del mismo modelo de monodia parddica que encontra-
mos en Th. En este caso, las citas tragicas literales son minimas y la atencidon se centra
directamente en el modo de composicion de las monodias (Zimmermann 1985: 12-13).

Como hemos dicho, la monodia es polimétrica. Los primeros versos de la oda (vv.
1331-1337) estan escritos casi integramente en anapestos liricos. Nos centraremos en
estos pocos versos que son de nuestro interés.?’

25. El primer testimonio que conservamos de esta expresion vulgar, en base a los textos que poseemos, se
encuentra en el Epodo de Colonia de Arquiloco (Archil. fr. 196a., v. 31 West), lo cual ayuda a confirmar la
estrecha relacion que se da entre yambo y comedia. Un detallado estudio sobre este epodo puede verse en
Nicolosi (2007).

26. Cf. también Cavallero (2010: 17 ss.) para un analisis detallado de las diferentes partes de esta monodia.
27. Cf. la obra de Zimmermann (1985: 13-21), que recoge tanto el analisis métrico como el comentario
de todas las partes de la monodia. Para un analisis métrico de las partes liricas del corpus aristofanico, cf-
Zimmermann (1987).
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Ar. Ra. 1331-1339

@ VOKTOG KEAAVOPATIG Sp@Val,

vy — - - v v — —

Tiva pot dvotovov dvelpov paroem
TEE;LTE;IQ, Vd(p:xv;ﬁg | Z;U{S; np;u;k(:v, 2 an
\V;X(;V (Ti\y:)xovv éx;vr:x, paroem
N;K‘E;)C_, n(_ﬁ&; u;X;{\;xg, paroem
[0) p:K(;fS; 6;1\/;1\/ ;\V_w, paroem
UEAOLVOVEKVEILOVAL,

QOVIKL POVIL, OEPKOUEVOV,
peydrovg dvuyag Exovras

ESQUILO. — Oh negra oscuridad de la noche! ;Qué desgraciado sueiio me envias, prove-
niente del oscuro Hades, que tiene un alma sin vida, hijo de la negra Noche, una terrible y
horripilante vision, vestida de negro, que mortiferamente y mas mortiferamente se queda
mirando y que tiene unas garras enormes?

Los versos introductorios que hemos escogido para su escansion, todos ellos escritos
en ritmo anapéstico, son, a decir verdad, muy problematicos. En realidad, toda la expli-
cacion métrica de la apertura de la monodia conlleva problemas, a los que todavia no se
han aportado soluciones definitivas. Después del dimetro coridmbico inicial (1331), sigue
una tirada de anapestos, muchos de ellos paremiacos (1332, 1334, 1335, 1336), aunque
tampoco esto lo podemos afirmar con total seguridad, pues de nuevo encontramos falta
de elementos métricos que completen el paremiaco en ciertos versos (1334, 1335). Zim-
mermann (1985: 15) indica que, ademads de los problemas métricos que presenta el pasaje,
las terminaciones de los anapestos paremiacos también son sospechosas, dado que el ana-
pesto paremiaco, debido a su funcidn propia de metro clausular, generalmente cierra una
unidad retdrica o de sentido, ya esté insertada dentro del texto (en el caso de los anapestos
liricos) o al final de la secuencia.

No obstante, debemos tener en cuenta que nos encontramos en una parodia. Dover
(1993: 359) argumenta que la parodia distorsiona las caracteristicas propias de la mono-
dia y las exagera, complicandolas mucho mas y creando intencionadamente mas proble-
mas a la hora de realizar un analisis de sus componentes. Puede ser intencion del propio
Aristofanes el hecho de que haya inconsistencias métricas en la oda, asi como exageracio-
nes de sus recursos compositivos, para asi poner de manifiesto lo complicado y absurdo
de las nuevas técnicas musicales y métricas de las que Euripides se sirve en sus tragedias.

El motivo de la monodia, como no podia ser de otro modo, es de lo mas absurdo: la
pesadilla de la que se habla en los versos iniciales (1332), que en tragedia muchas veces
avisa a la protagonista de la inminencia de alguna desgracia (cf. al respecto los suefios
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premonitorios de Hécabe en la tragedia homonima y de Ifigenia en Ifigenia entre los Tau-
ros), en este caso resulta ser el robo de un gallo por parte de una esclava. A este contenido
incongruente y banal acompafia, como es l6gico, una diccion poética elevada, un ritmo
polimétrico y, posiblemente, una actuacion por parte de los actores muy conmovedora
(Zimmermann 1985: 13-21). Los anapestos presentan, ademas, todas las caracteristicas
prototipicas del anapesto lirico: conservacion de alfa doria (1331 dpeva, 1332 ductavov,
1333 Aida, 1334 yoydav, 1336 dewvav), resolucion de silabas largas y breves, anapestos
paremiacos insertados en medio del texto sin funcién clausular, etc. Por no hablar tam-
bién del abundantisimo vocabulario perteneciente a la tragedia y, en general, a la poesia
seria y la frecuente recurrencia léxica, semantica y sintactica que se da entre diferentes
términos y estructuras®, lo cual se presupone en este tipo de monodia paroddica.

En conclusion: la parodia de tragedia abarca muchisimos elementos del texto: la dic-
cion, el lenguaje, la escenografia, la caracterizacion de los personajes y, también, el me-
tro. Hemos intentado mostrar que Aristofanes conoce bien este uso del anapesto lirico que
hace especialmente Euripides en escenas de lamento, y que, como buen poeta cdmico,
sabe poner este recurso tragico al servicio de la vis comica. La parodia alcanza a tocar
también la innovacioén que supuso por parte de Euripides la creacion de estas monodias
polimétricas tan elaboradas y conectadas al pdthos del personaje, que, de seguro, cap-
taban por completo la atencion del auditorio. Algo tan impactante y novedoso, como es
obvio, no podia pasar desapercibido ante los ojos de Aristofanes. No obstante, debemos
incidir en la idea de que no hay aqui una burla realizada con malas intenciones por parte
del poeta cémico: es evidente que, a pesar de todo, hay un profundo respeto hacia Euri-
pides por parte de Aristofanes y, en ultima instancia, un gran homenaje detras de todas
estas parodias. El propio Dioniso aclara con un flagrante tono tragico-euripideo al final
de Ra. que su eleccion de revivir a Esquilo la ha hecho su lengua, mas no su corazéon (Ar.
Ra. 1471)%, pues su cometido en un primer momento era bajar al Hades para rescatar a
Euripides precisamente, no a Esquilo. La eleccion no se debe a una falta de convicciones,
sino mas bien a un impulso por hacer lo conveniente en ese momento para Atenas (Ca-
vallero 2010: 32). No obstante, a pesar de su eleccion final, es evidente que Dioniso v,
en consecuencia, Aristéfanes, realiza un buen homenaje de la figura y obra de Euripides.
La ausencia de tema politico en estas dos comedias, Th. y Ra., ofrece la oportunidad al
poeta de centrar su atencion en la critica literaria y de hacer un repaso a todo ese corpus
euripideo que tanta controversia cred en su momento y que sirvid para revolucionar unas
normas de creacion y estilo que Aristofanes defendia fervientemente.

Ademas, hay que tener en cuenta que todas estas escenas nos ayudan a comprender
mejor como eran todas esas tragedias que se han perdido: en Th. encontramos textos
pertenecientes al Palamedes, del que se han conservado poquisimos fragmentos, a la An-
dromeda, para cuya reconstruccion se acude normalmente a la parodia que realiza Aristo-
fanes en 7h. o a relatos de autores posteriores, o al Télefo, cuya reproduccion parddica en
la comedia aristofanica fue ingente, tal como demuestran los testimonios. El largo agén

28. 1331 wuktog — 1335 Nvuktog, 1331 kehawogang — 1333 deoavodg, 1335 pelaivag — 1337
pehavovekveipova; 1334 yoyav dyvoyov Egovia — 1339 peydiovg dvoyag €xovta. Notese también la recu-
rrencia fonica que se produce entre el verso 1333 néumeig, dpavodg Aida tpoporov y el 1335 Noktog naida
pekaivog gracias a los términos Aida y maida, de sonido muy similar.

29. Los escolios indican que este verso es parodia del primer hemistiquio del verso 612 del Hipdlito de
Euripides: 1| YA®TT” Opodpoy’, 1| 8¢ epnv avdpotog, «mi lengua ha jurado, pero no mi corazony.
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entre Esquilo y Euripides en Ra. presenta una enorme cantidad de inicios de tragedias,
tanto esquileas como euripideas, de los que, de no ser por este testimonio cdmico, pro-
bablemente no tendriamos noticias. En definitiva, la comedia de Aristéfanes se presenta
como una mina en la que podemos encontrar elementos pertenecientes a todos los géneros
literarios, a los conservados y a los perdidos, a todos los diferentes estadios de la lengua
griega y, también, a aquellos sucesos sociales que marcaron profundamente el género y la
sociedad ateniense del siglo V a.C.
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