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Resumo: Richard Fletcher (1944-2005) estava certo: nada concentra tanto a mente de um historiador em um texto
quanto a tarefa de traduzi-lo. A sublime compreensio historica (erhabenen historischen Verstandnis) abarca o ténue
instante em que nos deparamos com as palavras no tempo, ponderamos sua insercio cronolégica sociocultural e,
cuidadosamente, as conduzimos para o presente e as recolocamos fora de sua época, tentando, da melhor maneira possivel,
preservar seus significados temporais subjacentes. Mas como realizar esse exercicio da melhor maneira? O objetivo deste
artigo ¢ apresentar nossa proposta de tradugao da novela de cavalaria quatrocentista (¢ Humanista) Curial e Guelfa e discutir
algumas de nossas encruzilhadas, nossas opgoes, nossas tentativas de trazer a mente do leitor a cultura do passado e a
manter viva nela, e ambientar sua reconstru¢ao histérica no melhor espago imaginario possivel, isto ¢, aquele que respeita

os paradoxos do tempo e as multifacetadas contradigSes inerentes a vida de seus personagens sociais.
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Abstract: Richard Fletcher (1944-2005) was right: nothing concentrates as much the historian’s mind than the task of
translating a text. The sublime historical understanding (erbabenen bistorischen 1 erstandnis) covers the tenuous moment
that we face the words in time, pondering its chronological and socio-cultural insertion, and carefully bring them to
the present and reposition them out of their time, trying as best as possible, to preserve their underlying temporal
meanings. But how to exercise this in the best way? The purpose of this article is to present our proposal of translation
of the humanist novel of chivalry from the fifteenth century Cwrial ¢ Giielfa and discuss some of our crossroads,
choices, and attempts to bring to the reader’s mind the culture of the past and keep it alive in his thoughts, and
acclimatize his historical reconstruction in the best imaginary space as possible, i.c., the one that respects the paradoxes

of time and the multifaceted contradictions inherent to the life of their social characters.
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Imagem 1

Les diables fay brocar los aymadors per amor de lur donas (“Os diabos fazem os amantes esporearem [seus cavalos]
por amor de suas damas”). Detalhe de Lo Breviari d’Amor (c. 1288-1292), do franciscano e occitano
Matfre Ermengau (T 1322). Public domain. Repare na incitacio dos diabos, que, com longas trombetas,
induzem os cavaleiros a ir a0 encontro das damas na torre do castelo. A eclosdo da poesia trovadoresca (sécs.
XII-XIV) propiciou o desabrochar da Zzeratura amorosa cortesa dos séculos seguintes e, consequentemente,

de Curial e Guelfa (Badia 2021).

1. A opgao teérico-metodologica

Em termos gerais, #raduzir significa franspor determinado conteudo de uma lingua para outra,
isto ¢, dizer a mesma coisa em outra cultura. O problema ¢ que, muitas vezes, surgem inumeros
contratempos nessa operagio metalinguistica, especialmente quando se traduz um texto longinquo
no tempo. O medievalista Umberto Eco (1932-2016) definiu muito bem esse problema: em uma
traducao, dizer a mesma coisa, na verdade, é dizer guase a mesma coisa (Eco 2007). Eco seguiu
contemporaneamente os passos medievais de Dante Aliguieri (1265-1321) que, no século XIV,
ja alertara que qualquer composigio perde sua dogura e harmonia ao ser traduzida para outra lingua
(Dante 1992: 44-45).

Por sua vez, o tedlogo e filésofo alemao Friedrich Schleiermacher (1768-1834) parece ter
proporcionado a linha diviséria teérico-metodoldgica padrio a ser escolhida pelo tradutor: ou
n6s 1) deixamos o escritor em paz e levamos o leitor ao seu encontro, ou, pelo contrario, 2) deixamos
o leitor em paz e levamos ao seu encontro o escritor (Schleiermacher 2000). Essa parece ser a
mesma decisao que o historiador tem de tomar quando se defronta com os documentos de uma

<

época para construir sua interpretagao: ou “sai de si” e se transporta aquele tempo escolhido,
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diminuindo sua perspectiva e aumentando sua compreensao, ou “traz o tempo para si”’, aumentando
sua perspectiva, porém diminuindo sua capacidade compreensiva.

Como em minhas opgdes historiograficas (e filosoficas e literarias) sempre considerei o aprofundamento
da capacidade compreensiva o verdadeiro exercicio do historiador, nas tradugoes de textos medievais
catalaes que realizei — de Jaime I (1208-1276) e Ramon Llull (1232-1316) a Bernat Metge (c. 1350-
1413) e Ausias March (c. 1397-1459) — sempre preferi a primeira op¢ao de Schleiermacher: deixar
o escritor em paz e levar o leitor ao seu encontro, ou, para me expressar em termos historiograficos
(e um tanto melancolicamente), dezxar os mortos em pazg e ir ao cemitério. Pessoalmente. Isso porque,
no fundo, considero que todo historiador é um necroéfilo par excellence.

Além de se abrir para a experiéncia de outrem, afo espiritual de submissio, postura moral de hospitalidade,
receptividade, espaco mental de acolhida do que lhe é estrangeiro, verdadeira educagio universal do
espirito, é preciso que realmente compreendamos. Wilhelm von Humboldt (1767-1835) asseverou
que somos capazes dessa compreensao (1 erstehen) porque compartilhamos nossa Humanidade,
ideal baseado no trindmio (platonico-aristotélico e espiritualmente cristao) [erdade, Bondade
e Beleza (Noller 2018). Ou seja, transcendéncia — ideal classico sintetizado em um aforisma de
Santo Agostinho (354-430): “Sem amizade, ndo se pode realmente conhecer ninguém” (Costa
2013a: 329). Simpatia essa sem eliminar o espirito critico, naturalmente (Marrou 1978: 79), esforco
mental que mais concentra a mente de um historiador (Fletcher 2002).

Essas foram as opg¢oes tedrico-metodoldgicas que escolhi para traduzir a novela de cavalaria
quatrocentista Curial ¢ Guelfa, a convite da Universitat d’Alacant (no projeto internacional
de traducao IVITRA) — traducdo que contou com o luxuosissimo auxilio das correg¢des,
comentarios e sugestoes dos professores Antoni Ferrando i Frances (Universitat de Valéncia),
editor do texto quatrocentista, Vicent Martines Peres (Universitat d’Alacant), diretor do
Projeto IVITRA, Julia Butifia (UNED) e Maria Angeles Fuster Ortufio (Universitat d’Alacant),
estas ultimas tradutoras de Curial e Guelfa para o espanhol —: levar o leitor ao encontro do autor
de Curial ¢ Guelfa, Enyego d’Avalos (c.1414-1484), diplomata e camarlengo real (oficial da corte
dos reis de Aragao encarregado da guarda pessoal do soberano, do servigo de quarto) (Soler,
2017).

Mais: hermeneuticamente, compreender suas palavras, a mim alheias, por mais estranhas que elas
sejam ao leitor contemporaneo, ja que este vive no século XXI e esta imerso na cultura do
ambito lus6fono contemporaneo, enquanto seu autor viveu no século XV e estava inserido no
mundo cavaleiresco ibérico-catalao, banhado pelo Humanismo proveniente das terras italianas,
aspecto que Julia Butifia Jiménez analisou com profundidade (Butifia Jiménez 2000).

Ademais, nio é precisamente essa incomoda porém agradabilissima estranheza historica o
sentimento costumeiro do verdadeiro historiador? Em comum, ambas as culturas ibéricas — a
portuguesa e a catalad — tém suas raizes na tradi¢do romanica, pois sao filhas do latim. Além
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disso, por sorte, a lingua portuguesa tem muitas afinidades expressivas com o catalao, particularmente
o portugués do mesmo periodo, o que, sem duvida, permitiu manter na tradugdo uma linguagem
muito préxima do original (Costa, Vescovi 2015).

Por esse motivo, e pelas mesmas alusoes a mitologia grega, sempre que possivel eu relacionei nas
notas explicativas ao fim da novela as partes de Os Lusiadas (1556) de Camdes (c. 1524-1580) que
tinham pontos em comum com Curial ¢ Guelfa (Camoes 2000), além de obras artisticas (em especial

a Pintura) cujos temas mitologicos fossem os mesmos.

De qualquer modo, quero aqui destacar trés encruzilhadas nas quais me encontrei durante a
traducao, quando tive de tomar decisGes linguisticas que afetaram o resultado de minha tradugao (e
aproximaram, penso eu, o texto traduzido das inten¢des do texto original, do pensamento de seu
autor): 1) os sentimentos dos personagens, 2) suas expressies proverbiais (algumas tipicamente medievais) e
3) as citagies mitologicas recorrentes ao longo da novela.

2. Os sentimentos genuinos

Uma das coisas que mais salta aos olhos quando se traduz uma obra do calibre literario de Curial e
Guelfa, escrita no Alvorecer da Modernidade — para utilizar a bela expressao de um livro de Historia de
Portugal coordenado por Joaquim Romero Magalhies (1942-2018) (Magalhaes 1993) —, ¢ a forma
com que 0s personagens costumeiramente manifestam seus sentimentos: de um modo intenso,
comovido e profundo. Apos o devido polimento textual para, na medida do possivel, deixar a
tradugdo no mesmo patamar estilistico do texto original — para que o leitor tenha uma proximidade
sensitiva algo proxima do leitor do século XV — fica-se com a nitida impressao de que nos,
contemporaneos, ficamos mais insensiveis, rudes, embrutecidos que fomos tanto pela sociedade
de massa nascida com a expansao mundial da industrializacio do século XIX com o avango
global dos #mpérios enropens (Hobsbawm 1988) quanto pelas tradigoes interpretativas historico-
materialistas que atualmente ainda influenciam a compreensio do Passado, mesmo com a
interminavel crise da Historia que vivemos (Costa 2015).

Ao ler a novela é impossivel nao deixar de lembrar do primeiro capitulo do classico de Johan
Huizinga (1872-1945), O Outono da ldade Média (Huizinga 2010): tudo que as pessoas viviam
no século XV era revestido de um sensivel teor imediato e absoluto que, no mundo atual, s6
se observa nos extremos arroubos infantis de felicidade e de dor. Alias, esse foi o primeiro
momento legitimo de hesitagdo em minha tradugao: deveria eu manter essa zntensidade emotiva das
manifesta¢Oes gentis entre os homens de entdo, associada a uma delicadeza quase erdtica aos
olhos atuais?
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Meu amigo e revisor desse trabalho, Armando Alexandre dos Santos, chamou-me a aten¢ao para
essa estranheza logo no inicio da novela, quando o protagonista, Curial, ainda bem jovem, se
apresenta a casa do marqués de Montferrat que, embevecido, lhe pergunta:

“— De qui est?”.

Lo miny6 respos: “— Senyor, vostre son”.

Lo marqués se atura e mira’l, e, bé que fos en tendra edat constituit, no menys li viu los ulls
molt resplandents e tanta bellesa en la sua cara que natura més no podia donar; per que respos
tantost: “— E a mi plau que meu sies”.

<

E, regirant-se als seus, dix:
plagués”.

E replica: “— E tu serds meu puys que a mi t’est donat, e ho series encara que a altre donat te
fosses” (L.1).

‘— Per ma fe, anch no viu tan gentil criatura ne que tant me

k%

“—De quem és?”.

O menino respondeu: “— Senhor, eu sou vosso”.

O marqués se deteve, olhou-o e, embora fosse de tenra idade, ndo deixou de perceber os olhos
muito resplandecentes e tamanha beleza em seu rosto que a Natureza mais nao podia lhe dar,
e rapidamente respondeu: “— A mim me agrada que meu sejas”.

E, voltando-se aos seus, disse: “— Pela minha fé, nunca vi tdo gentil criatura que me agradasse
tanto!”.

E acrescentou: “—Tu seras meu, pois a mim te entregaste, mas serias meu mesmo que tivesses
te entregado a outro”.

O que nessa passagem pode sugerir ao leitor moderno um dialogo de teor claramente homoerético,
nada mais é do que a expressao tardia, pois quatrocentista, do amor entre homens da relagio feudo-
vassalica medieval, a “fraternidade”, a “amizade”, como bem expressou o medievalista Georges
Duby (1919-1996) em intimeras oportunidades (Duby 1999) (imagem 2).

O que o tradutor deve fazer nesses casos de estranhamento temporal de um texto de épocar Respondo,
sem hesitar: preservar o mais fielmente possivel as formas de expressao da comunicagao entre as
pessoas que o Passado nos legou. Porque, caso mantenhamos as forwzas literdrias puras intactas em seu
sabor, fortes em sua perplexidade, intensas em suas expressoes, a leitura de uma novela como Cuwrial
e Guelfa pode resgatar ao historiador as expressies linguisticas do passado que o tradutor transmite com
seu trabalho. Em outras palavras: ao ressuscitarmos os mortos com nossa tradugao, os “ouvimos” falar
ao pé do ouvido, e saboreamos o tecido mais profundo das consciéncias passadas: sua linguagem.
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Imagem 2
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Hommage de Ban Paris, BaF, Francais 105, folio 171v (public domain). Na cerimoénia de vassalagem, o osculum
(beijo) selava o compromisso feudal de um homem pertencer a outro, alusdo feita em Curial e Guelfa por
parte do marqués de Montferrat. A respeito do juramento feudal, a Cronica de Hainaut (c.1171-1195) é o

documento medieval mais citado pelos historiadores.

3. As expressoes proverbiais

Ha alguns anos participei de um projeto de pesquisa intitulado “A paremiologia medieval: O Livro
dos Mil Provérbios (1302) de Ramon Llull (1232-1316)” com o Prof. Dr. Alvaro Alfredo Braganca
(UFRJ) e a Profa. Dra. Adriana Zierer (UEMA). O resultado da investigacao foi a tradugio e
publicagao daquela obra proverbial do filésofo catalio para o publico brasileiro (Lulio 2007) —
antes dela, os leitores de lingua portuguesa ja conheciam, também por minhas tradugées, O Livro
da Ordem de Cavalaria (Llull 2000), O Livro dos Anjos (Llull 2002) e o Livro das Bestas (Lalio 2000).
Naquela ocasiao, percebi a importancia plastica da fungao viva dos provérbios medievais, por sua
concisao, suas propriedades semanticas e sua capacidade de, sinteticamente, expressar a tradi¢ao
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cultural de sua época.

Em Curial e Guelfa ha varias manifestagGes proverbiais, algumas com seu correlato em nossa lingua.
Por exemplo, quando o a/ter ¢go do autor da novela, o personagem Melchior de Pando, aconselha
Curial a se despedir e partir da companhia do imperador do Sacro-Império (cap. 1.26), pois “...
hostes e peix a trés dies puden”, isto ¢, “..depois de trés dias, os hospedes e os peixes fedem”,
curiosamente um provérbio exatamente igual tanto no castelhano quanto no portugués, o que
sugere sua completa difusdo pela Peninsula Ibérica. Nesse caso, ndo houve qualquer problema em
manter o dito na traducio, o que ja ndo ocorreu quando determinado provérbio presente no texto
nao chegou até a cultura do destinatario da traducao, a portuguesa.

Desse segundo caso € o dito “procurar né em junco” que na novela esta ao lado de outro provérbio:

La fama de les paraules obri les ales e, ab yvarcés cors, [£.108] ana a ’hostal del duch de
Bretanya, lo qual, ab lo dit Sanglier e ab altres cavallers, a manera de aquelles qui cerquen
pel en Pou e nuu en lo jonch, cercaven via com porien desfavorir Curial, en manera que
d’ells no.s fes alguna mencid;

kokk

A fama daquelas palavras ganhou asas e, como em um curso precipitado [£.108], chegou a casa
do duque da Bretanha, o qual, com o dito Javali e outros cavaleiros, como quem procura
> 5 bl
pelos em ovos e n6 em junco, tentavam encontrar uma maneira de desfavorecer a Curial sem

que deles se fizesse mengao (os grifos sio meus).

A expressio “procurar n6 em junco” ¢ latina — Nodum in scirpo quaeris, encontrada em Menaechmi
(247), do comedidgrafo Plauto (c. 254-184 a.C.), e em Andria (941), do dramaturgo Teréncio (c.
195-159 a.C.) — e significa o mesmo que “procurar pelo em ovo”, ou entdo “procurar chifre
em cabega de cavalo” (Machado 2007), ou seja, procurar problemas onde eles nao existem. A
interessante repeti¢io da ideia em dois provérbios juntos na frase por parte de Enyego d’Avalos
enfatiza, de modo gracioso e literariamente ritmico, a maldade dos cavaleiros em detratar Curial,
O protagonista.

4. A mitologia greco-romana

Uma das caracteristicas mais interessantes de Cwrial ¢ Guelfa é a profusao de deuses mitoldgicos
e personagens da tradi¢ao literaria greco-romana presentes ao longo da narrativa. Trata-se de
um szneretismo literdrio total com o Cristianismo por vezes bastante inusitado e surpreendente —
mesmo levando-se em conta essa peculiaridade da literatura humanista europeia de entao, inclusive
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a hispanica (Cristobal 2000). Isso obriga necessariamente o leitor a conhecer minimamente a cultura
antiga, para assim conseguir relacionar seu conteudo adquirido em sua educagio com a maneira
com que Enyego d’Avalos a inseriu no texto, e assim compreender melhor a erudi¢io e a densidade
dramatica da obra.

Trata-se de um trago literario da novela que me obrigou a manter na traducdo sua gradativa erudigao
textual, pois, a medida que deuses e personagens literarios participavam cada vez mais do enredo na
narrativa e interferiam no destino dos protagonistas, Curial e Guelfa crescia em sofisticagao literaria.
Manter essa fensdo criativa fez-me procurar sempre as palavras mais elegantes e corteses de nossa
lingua.

4.1. A Fortuna

Um bom exemplo dessa sofisticacio ocorre nos Proémios de cada Livro da obra. LLogo no inicio,
d’Avalos faz uma alusio a deusa Fortuna (Fors) — passagem claramente baseada nas Epistolae familiares
(Rerum familiarnm libri, [1325-1371], IV, 12, 29) do poeta e humanista italiano Francesco Petrarca
(1304-1374) (Petrarca 2014):

[O,] quant és gran lo perill, quantes son les sol licituts e les congoxes a aquells qui s treballen
en amort! Car, posat que alguns amats de la fortuna, aprés de infinits infortunis, sien arribats al
port per ells desijat, tants empero son aquells qui rahonablement se’n dolen, que anvides pusch
creure que entre mil desaventurats se’n tropia un que hage amenada la sua causa a gloriosa fi.

kK

Oh! Quio grande ¢ o perigo, quantas sdo as solicitudes e angustias daqueles que sofrem por
amor! Pois, embora alguns amados pela Fortuna, depois de infinitos infortunios, tenham
chegado ao tio desejado porto, tantos sdo os que consideravelmente sofrem, que mal posso
crer que, dentre mil desventurados, se encontre um que tenha conduzido sua causa a glorioso

fim.

Principiar com uma alusao a Fortuna é um dos mais notaveis recursos poéticos classicos, oriundo
de duas tradi¢oes: a primeira, greco-romana (Aristoteles [384-322 a.C.], Polibio [200-120 a.C.], Tito
Livio [c. 59 a.C. - 17 d.C/] e Plutarco [46-120]); a segunda, medieval (a da Consolacio da Filosofia, de
Boécio [c.477-524]). Por exemplo, uma geragio antes de Enyego d’Avalos, Ausias March (c. 1397-
1439) muito se valeu disso em seus Dictats (Costa, Lemke 2022).
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Os remédios para uma e outra Fortuna (De remediis utrinsque Fortunae, c. 1503), de Petrarca (1304-1374), BnL,
Ms Fr 224, folio 9t (public domain). Na iluminura, realizada por Jean Pichore (f. 1501-1521) a Fortuna esta
entronada, com sua Roda acima da cabeca. Tem uma face com duas cores — a boa fortuna e a ma — e
esta rodeada por duas senhoras (uma, visivelmente, se trata de uma monja). A da esquerda lhe oferece
uma flor. A Fortuna porta um vaso vermelho, provavelmente com os remédios desctitos no texto por

Petrarca. Enyego d’Avalos manteve a tradi¢io de se valer da imagem da Roda da Fortuna para a abertura
de Curial ¢ Guelfa.
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4.2. A Astronomia

Vejamos agora as alusoes astronomicas do Proémio do Livro 11:

Aquest segon libre, per la major part, és de cavalleria, usada en diverses maneres; e és atribuida
a Mars, lo qual, segons la opini6 antiga e poctics ficcions, fonch déu de batalles. Aquest Mars
és planeta calt, e és-li atribuida una virtut: que tota cosa a ell noyble foragita. Mars, de sa
propria natura, importa guerra, batalles, escandels, falsedats, furts, secrets; importa granesa e
valor d’animo, e fa emprendre coses terribles de batalles; dona franquesa e virtut a sostenir les
nafres; dona tempre, e forga, e leugeria de cors, e liberalidat, e cavalleria; importa muller. Fa lo
seu cors en dos anys, e esta en cascun signe sexanta jorns. La sua casa és en lo signe de Leo;
dejas d’ell és lo signe de Escurpi e de Aries, e regna en lo signe de Scurpi. Es de sa natura
calt e sech, e és de color roja e resplandent, e ha un poch de negror. Tempera Jovis e Venus la
sua malicia; los seus effectes son calts, e de sa natura produeix luxdria, encara que lo signe de
Leo a a¢o.l conforta; e, segons Macrobi, la sua propria color és de foch, e la sua natura tota és
enemigable e superba.

kokok

Em sua maior parte, este Lzvro Segundo pertence a cavalaria, que é praticada de diversas formas:
ela ¢ atribuida a Marte, o qual, segundo antiga opinido e poéticas ficgdes, foi o deus das
batalhas. Esse Marte ¢ um planeta quente, e lhe ¢ atribuida uma virtude: a de expulsar tudo o
que lhe incomoda. Marte, por sua propria natureza, causa as guerras, as batalhas, os escandalos,
as falsidades, os furtos, as intrigas; importam-lhe a grandeza, o valor de animo, o empreender
coisas terriveis nas batalhas; da generosidade e virtude para suportar as feridas; da temperanga,
forca e agilidade corporal, além de liberalidade, mas, sobretudo, cavalaria; chama a atencao das
mulheres. Faz sua rotacio em dois anos e permanece sessenta dias em cada signo. Sua casa é o
signo de Ledo, sob ele estio os signos de Escorpiio e Aries, ¢ reina no signo de Escorpiio.
Sua natureza é quente e seca, sua cor vermelha e resplandecente, além de ter um pouco das
trevas. Jupiter e Vénus temperam sua malicia, seus efeitos sio quentes, a luxuria é produzida
de sua natureza, embora o signo de Ledo a anime e, de acordo com Macrébio, sua cor propria
¢ a do fogo e sua natureza ¢ completamente inamistosa e soberba (os grifos sdo meus).

Nesse aspecto, Enyego d’Avalos ndo inova, mas preserva a tradicio. Além do fato de a Astronomia
ser a ultima (e importantissima) disciplina ensinada no Quadrivium das sete Artes Liberais (Costa
2016: 140), o século XV manteve a percepcao existencial de que tudo o que ocortia no mwundo

sublunar sofria influéncia do movimento dos astros do mundo supralunar. Inclusive os corpos

humanos! (Costa 2017).

Como exemplo de sua importancia, e para me ater exclusivamente ao ambito da cultura medieval
catala, Ramon Llull dedicou um de suas obras a Astronomia, uma das sete Artes Liberais — claro que
a seu modo, inserindo-a em sua Arze (Llull 20106).

SCRIPTA, Revista internacional de literatura i cultnra medieval i moderna, nim. 22 / desembre 2023 / pp. 640-662
ISSN: 2340-4841 - doi:10.7203/SCRIPTA.22.27848

649



Ricardo da Costa. A experiéncia de traduzir a novela Curial ¢ Guelfa (séc. XV) para a lingua

portuguesa

Imagem 4

O desafio das Piéridas (c.1520), de Rosso Fiorentino (1494-1540). Oleo sobre madeira transferido para tela, 31

x 63 cm, Musée du Louvre, Paris (public domain).

4.3. As Musas e as Piéridas

Como disse, o climax mitolggico de Curial e Guelfa ocorre no Proémio do Livro 111 — cultismo pouquissimo
corrente nos textos medievais em catalao (Martines 2012: 982). D’Avalos recorre ao belissimo mito
da disputa entre as Musas e as Piérides:

En aquest tercer libre, per ¢co com fa menci6 de les Muses, deus pressupondre que los poetes
han fingit nou Muses, en forma de nou dones o donzelles, habitants en Monte Parnaso e
colents Elicona; e foren per ells appellades Caliope, Clio, Euterpe, Talia, Melipomene,
Pol limia, Erato, Tersicore e Urania. E sobre aquestes fabuliza Ovidi, en lo quint libre, que
altres nou germanes, nades en Grecia, de Pireus, pare seu, e de mare Evipta —e per ¢o sén
dites Piérides—, aprengueren sonar e cantar maravellosament, e per rahé de aquella delectable
sciéncia que és apellada musica, de la qual per venture elles no eren tan grans maestres com
pensavan, devengueren molt superbes e vanaglorioses, en tant que, menyspreant totes les
altres persones expertes en aquella art, se volgueren no solament parificar ab les Muses, ans
encara subpeditar-les. E axi, ojdores per los déus, a batalla o disputa vengueren en aquesta
manera: que les dites Muses diputaren una d’elles, e les Piérides, semblantment, altra de lurs
germanes, les quals disputassen, e aquella que mills ho faria guanyas per a la sua part la victoria.
Per que, oydes les parts, fonch judgat Caliope haver cantat e sonat mills que la altra que les
Pierides havien elegida. Tantost, les dites Piérides foren per los déus convertides en piques,
que en comun lenguatge cathala sén dites garces, e son ocells garruladors, e aprenen parlar en
totes lengiies co que 1s mostren, empero no saben ni entenen ¢o que dien.
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E, quantalintegument d’aquesta faula, diu Fulgenci que nou Muses so6n dites nou consonancies
de la veu humana, e les nou Pierides, nou dissonancies. E diu Papias que aquestes Muses so6n
dites filles de Jovis e de Juno, per rahé com tota veu de vent e de aygua se fa. E Musa ¢és dita
a moys, grech, que és aygua, perque tot so musical de ayre e de aygua s’engendra, car no pot
alguna veu sonar sens vent e sens aygua ¢ lurs moviments; e axi, de aquestes dues coses totes
les forces del cant e de la modulaci6 vénen.

kK

Neste terceiro livro, como ¢ feita meng¢do as Musas, tu deves pressupor que os poetas
imaginaram nove Musas na forma de nove senhoras ou donzelas, habitantes do Monte Parnaso
e veneradas em Helicdo, por cles chamadas Caliope, Clio, Euterpe, Talia, Melpomene,
Polimnia, Erato, Terpsicore ¢ Urdnia. Ovidio fabula sobre elas em seu Livro Quinto, no
qual outras nove irmas nascidas na Grécia, de Piero, seu pai, e de sua mie Evipe — e por isso
sdo chamadas Piéridas — aprenderam a tocar e a cantar maravilhosamente, e por razdo dessa
deleitavel ciéncia chamada Musica, na qual elas ndo eram tio grandes mestras como pensavam,
tornaram-se muito soberbas e vangloriosas, tanto que menosprezaram todas as outras pessoas
peritas naquela arte, e quiseram nao s6 comparar-se as Musas como ultrapassa-las. E assim,
quando isso chegou aos ouvidos dos deuses, a batalha ou disputa deu-se da seguinte maneira:
as ditas Musas escolheriam uma delas e, da mesma forma, as Piéridas uma das irmas, e ambas
disputariam. Aquela que se safsse melhor obteria a vitéria para as suas. Assim, ouvidas as
partes, foi decidido que Caliope havia cantado e tocado melhor do que aquela que as Piéridas
haviam escolhido. Imediatamente as Piéridas foram transformadas pelos deuses em pegas,
que na linguagem comum catald sio chamadas gargas, aves gorjeadoras que aprendem a falar
em todas as linguas que lhes ensinam, mas nao sabem nem entendem o que dizem.

Quanto ao significado dessa fabula, diz Fulgéncio que as nove Musas correspondem as nove
consondncias da voz humana, ¢ as nove Piéridas as nove dissondncias. Papias diz que estas
Musas se consideram filhas de Jupiter e de Juno, pois toda voz se faz com vento e dgua, ja que
a palavra Musa vem do grego »oys, que significa agua, porque todo som musical se engendra
do ar e da agua e nenhuma voz pode soar sem vento, dgua, ¢ seus movimentos. Assim, dessas
duas coisas procedem todas as for¢as do canto e da modulacio (os grifos sao meus).

Na Mitologia, as Musas (uodoat) habitavam o monte Helicdo, e ali estavam sob a dependéncia
do deus Apolo, que dirigia seus cantos junto a sagrada e poética Fonte de Hipocrene. Representadas
como virgens de comprovada castidade, sao elas: Calipe, a da bela voz, enaltecida pelos poetas,
que a ela se dirigiam a procura de inspiracdo; Clo, quem proclamava a gloria dos guerreiros e
as conquistas de um povo; Euterpe, musa que presidia a Miisica e criadora da flauta e de outros
instrumentos de sopro; Tidlia, quem presidia a Comédia e a Poesia; a tragica Melpomene; a sacra Polimnia;
a amabilissima FErato, ¢ a celeste Urdnia (Turull & Ramirez 2012: 1060-1061).
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Significado
A da bela voz

A que oferece a gloria, a
proclamadora

A amavel

A muito prazerosa, doadora de
prazeres

A melodiosa

A de muitos hinos

A festiva, que faz brotar flores

A que agrada com sua danga, a
rodopiante

A celestial

Arte Atributo

Poesia elegiaca Tabuleta, buril e lira

Epica e, posteriormente,

s, Pergaminho, corneta, ldurea
Historia & ’ ?

Poesia amorosa e,

posteriormente, Geometria e Citara
Mimo (teatro com mimica)
Poesia monddica e aulética Aulo e flauta de Pa

Tragédia Mascara tragica, espada e clava

Danga e do canto sagrado Véu, cachos

g Mascara comica, cajado de
Comédia
pastor, hera (planta)

Poesia coral e danga Lira e palheta

Poesia didascalica e,

. . Globo celeste e compasso
posteriormente, Astronomia

O mito das Musas narrado por Enyego d’Avalos em Curial e Guelfa foi registrado pela primeira
vez por Platao (c.428-348 a.C.) — filésofo que sempre respeitou a tradi¢io mitolégica e um dos
primeiros a se valer do termo feologia (Costa 2013b) — mas sem as Piéridas (Platao 2011). Em sua

obra Fedro, o filésofo conta que

[...] antigamente as cigarras eram gente, antes de haverem nascido as Musas. Mas, com o

aparecimento das Musas, tendo surgido o canto, de tal modo alguns homens ficaram

embevecidos ante o novo deleite, que ndo faziam outra coisa sendo cantar, ¢ esquecidos de

comer ¢ de beber, morreram sem dar por isso. Dessa gente é que provém a raca das cigarras;

elas receberam das Musas o privilégio de ndo se alimentarem e de cantarem sem comer nem

beber desde o nascimento até a morte, para depois irem contar as Musas quem as cultua na

terra ¢ como cada uma ¢ particularmente venerada.

A Terpsicore dizem o nome dos que a honraram nos coros, o que a deixa benevolente para

com eles; a Erato, os que a cultuam em seus poemas amorosos, ¢ assim com todas, conforme

o culto peculiar a cada uma. A mais antiga delas, Caliope, ¢ a que se lhe segue, Urdnia,
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identificam quem passa a vida a filosofar e aprecia a musica que lhes ¢é prépria. S3o essas as
Musas que se ocupam particularmente com os discursos divinos ¢ humanos ¢ as de voz mais
agradavel. Por tais razdes ¢ que nido devemos dormir ao meio-dia, mas entretermo-nos a
conversar.” (Platdo, Fedro, 259¢-d) (os grifos sio meus).

A citagao alegdrica as Musas em obras literarias marcou de tal modo a tradigao literaria do periodo
que, pouco depois da morte de Enyego d’Avalos, Andrea Mantegna (c. 1431-1506), pintor paduano
do Qunattrocento, imortalizou sua envolvente e harmoniosa danga ao som da harpa e do canto de
Apolo no quadro Parnaso (imagem 5).

Parnaso (1497), de Andrea Mantegna (c. 1431-1506). Témpera e ouro sobre tela, 159 x 192 c¢m, Louvre.

Marte e Vénus estio em um arco natural de rochas diante de um mével (em azul, branco e vermelho).

Ao fundo, uma vegetacdo com frutas na parte direita (masculina) e apenas uma na parte esquerda

SCRIPTA, Revista internacional de literatura i cultura medieval i moderna, nim. 22 / desembre 2023 / pp. 640-662
ISSN: 2340-4841 - doi:10.7203/SCRIPTA.22.27848

653



Ricardo da Costa. A experiéncia de traduzir a novela Curial ¢ Guelfa (séc. XV) para a lingua

portuguesa

(feminina), o que simboliza a fecundagio. A postura de Vénus deriva da escultura antiga. Marte e Vénus
sao acompanhados por Anteros (um dos quatro filhos alados de Afrodite, deus do amwr correspondido e
vingador do amor nao correspondido). Com um arco e uma zarabatana ele aponta para os 6rgaos genitais
de Vulcano, marido de Vénus, retratado em sua oficina (uma gruta). Atras dele, cachos de uva, talvez
um simbolo da intemperanga do bébado. Abaixo, a esquerda, Apolo toca a lira. As nove Musas dangam,
alegoria da harmonia universal. Seu canto poderia gerar catastrofes, simbolizadas pelas montanhas em
ruinas no canto superior esquerdo. Tais desastres poderiam ser evitados pelo casco de Pégaso (a direita).
O toque de seu casco também poderia alimentar as quedas do Monte Helicdo, ao fundo. Ao lado de
Pégaso esta Mercurio, com seu tradicional chapéu alado, o caducen (simbolo da negocia¢io) e os sapatos

alados de mensageiro. Esta presente para proteger os dois adulteros.

Por sua vez, a disputa entre as Musas e as Piérides surgiu maravilhosamente nas Mezamorfoses (8
d.C.) de Ovidio (43 a.C. - 17 d.C.), obra que, a partir do século XII e durante todo o Renascimento
italiano e a Idade Moderna, foi o mais completo guia dos poetas, literatos, pintores, escultores,
musicos e dramaturgos para os mitos greco-romanos (Neto 2021: 28). Muito possivelmente Enyego
d’Avalos foi leitor das Metamorfoses através das Genealogias de Boccacio (1313-1375) (Boccacio 2008)
ou algum outro texto intermediario (Martines 2012: 987) — assim como o foi de Macrébio (fl. 400),
esse sim, literalmente citado no Proémio do Livro 11, autor do Comentirio ao Sonho de Cipiao (séc. V),
obra essencial que, juntamente com A Consolagao da Filosofia, de Boécio (c. 480-524), consolidou a
alegoria como a melhor forma de expressao intelectual para manifestar as sensibilidades textuais e
imaggéticas dos letrados durante séculos! (Costa, Silva 2021).

Em seu Livro V, o poeta romano narrou como Minerva (a Triténia) visitou as Musas no monte
Helicao — na mitologia grega, Helicio era dedicado a Apolo. Sua parte oriental estava consagrada
as Musas, com as fontes sagradas de Aganipe e Hipocrene (surgidas de duas patadas do cavalo
Pégaso). Acreditava-se que as Musas ali se reuniam periodicamente para cantar e dangar. Eram

realizados jogos dedicados a elas, e uma escola de poetas gregos foi fundada ao pé do monte
(depois residéncia de Hesiodo [fl. 750-650 a. C.]).

Nas Metamorfoses, Urania, Musa que presidia a Astronomia e, originalmente a poesia didascalica
(poema didatico com algum tipo de ensinamento), recebeu calorosamente no Parnaso a visita de
Minerva, deusa triadica do pantedao etrusco (juntamente com Jupiter e Juno) (Villalba i Varneda
1996: 28), eterna virgem da Sabedoria — mas também das artes, da estratégia, da justica e muitas
outras competéncias. Enquanto conversavam, nove passaros (pegas) cantavam um lamento. Urania
entdo contou a deusa a historia daquelas aves, antes as orgulhosas e desafiantes Piéridas, derrotadas
em uma disputa com as Musas e transformadas em pegas, “algazarra dos bosques (...) que ainda

hoje se mantém nestes seres alados a antiga factindia, a ruidosa garrulice e a ansia incontrolavel de
falar” (Ovidio, 2021: 315).
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Assim como Ovidio, do mesmo modo Enyego d’Avalos nomeou as aves: pegas (pigues, no singular,
pica) (Martines 2012: 982-985), que “..na linguagem comum catala sao chamadas garcas, aves
gorjeadoras que aprendem a falar em todas as linguas que lhes ensinam, mas nao sabem nem
entendem o que dizem” (“...en comun lenguatge cathala sén dites garces, e son ocells garruladors,
e aprenen parlar en totes lengiies ¢o que s mostren, empero no saben ni entenen ¢o que dien”).
E também as adjetivou como garruladors — exatamente como o poeta romano (garrulitast).

Trinta e seis anos ap6s a morte de d’Avalos, Rosso Fiorentino (1494-1540), pintor maneirista
florentino, coroou artisticamente o duelo entra as Musas e as Piérides na pintura O desafio das Piérides
(imagem 2).

4.4. Piramo e Tisbe

Logo no inicio da novela (1.26, A paixao de Curial e I aquesis), ha um momento em que LLaquesis, uma
das mulheres que conduz todo o enredo do elenco masculino — e niao é por acaso que seu nome
evoca uma das Parcas, aquela que, na mitologia, estabelecia a vida que cabia a cada um — desfalece
apos beijar Curial e dele se despedir. Sua mae, desesperada, mas também desconfiada de que sua
filha estivesse simplesmente apaixonada, inteligentemente gritou: “— Laquesis, olha Curial!”.

Per que Laquesis, al nom de Curial, no menys que Piramus al nom de Tisbes, obri los hulls e,
obrint los bragos, alarga lo coll; e sa mare besa-la moltes vegades. Mas, com Laquesis se trobas
enganada e no sabés cobrir la sua passio, dix: “—sOn és?”.

kokk

Ao ouvir o nome de Curial, Laquesis, nio menos que Piramo ao ouvir o nome de Tisbe, abriu
os olhos e, estendendo os bracos, levantou a cabega; sua mae beijou-a varias vezes. Mas como
Laquesis estava iludida e ndo conseguia disfarcar a sua paixao, disse: “— Onde ele estar”.

D’Avalos relaciona o despertar de I.aquesis a0 ouvir o nome de seu amado a paixdo de Piramo por
Tisbe, dois lendarios amantes da mitologia greco-romana, citados pela primeira vez por Higino (64-
17 a.C.) em suas Fabulas (Higino 2009), e, posteriormente, nas Metamorfoses de Ovidio (43 a.C-17
d.C.) (Ovidio, 2021). Conforme ja nos ensinou Ernst Robert Curtius (1886-1956), Higino foi
muito citado na Idade Média por suas fabulas a respeito das constelagoes, e Ovidio, seu amigo,

tornou-se uma verdadeira enciclopédia da mitologia classica para os eruditos medievais (Curtius
1996).
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Imagem 6

AVU LM aa. daod da tao

Piramo e Tisbe ao lado de uma fonte. lluminura do Owidio moralizado (séc. XV). Paises Baixos, folio 55r. Royal MS
17 E IV (public domain).

Aquele mito sobre o amor, oriundo da Babilonia, conta que os belissimos Piramo e Tisbe viviam
sob o reinado de Semiramis, e foram proibidos de se casarem por suas familias — curioso notar
que ¢ provavel que Shakespeare (1564-1616) tenha se inspirado nessa lenda recontada por Ovidio
para compor tanto sua tragédia Romen e Julieta (c. 1591-1595) quanto sua comédia Sonbo de uma noite
de verao (c. 1595-15906) (Prunster, 2000), além de Boccacio (De mulieribus claris, 1374) e Chaucer (c.
1340-1400) (Chaucer 1987). Por isso, a forma com que, em Cuwrial, Laquesis abre os olhos, nio ¢
menos delicadamente apaixonada que o olhar de Piramo para com Tisbe! Sem uma nota explicativa
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ao final da novela, dificilmente o leitor atual compreenderia a expressao de Laquesis a procura de

seu amado.

Piramo e Tisbe sao novamente citados no final do Livro III (I11.95, 1énus surge em sonbho a Guelfa e
lhe mostra Cupido, que a fere com uma flecha de onro), quando d’Avalos cita uma maravilhosa penca de
apaixonados, os casais de enamorados mais famosos do mundo poético, demonstrando assim sua
paixao pela mitologia grega (Babbi, 2012: 142):

E puys que la dita dona fonch ferida, virats la gran festa e lo gran danar: e de tant pres bé a
la Guelfae a la abadessa, que tots los que veyen conexien. Aqui virats Tisbes e Piramus fer-
se maravellosa festa, Flors e Blancaflor, Tristany e Ysolda, Lancalot ¢ Genebra, Frondino e
Brisona, Amadis e Uriana, Phedra ab Ypolit, Achil les tot sol, menacant son fill Pirro, Troyol
e Briseyda, Paris ¢ Viana, e molts altres, dels quals, per no ésser lonch, me callaré.

Kok

Depois que aquela senhora foi ferida, vos verfeis uma grande festa e um grande baile. Guelfa e a
abadessa estavam muito a vontade, pois conheciam a todos que viam. Ali verieis Tisbe e Piramo
trocarem deslumbrantes afagos, Flores e Brancaflor, Tristio e Isolda, Lancelot e Guinevere,
Frondino e Brisona, Amadis e Utriana, Fedra com Hipdlito, Aquiles, desacompanhado,
conduzindo a seu filho Pirro, Troilo e Briseida, Paris e Viana, e muitos outros, sobre os quais,
para ndo me alongar, me calarei.

Trata-se de uma longa (e amorosissima) referéncia metaliteraria (Turull & Ramirez 2012: 1059), espécie
de climax mitolégico-amoroso de Curial e Guelfa.

5. Conclusao: e, por fim, as mulheres!

Além de negociar, mas o minimo possivel, a busca pela fidelidade a intencao do texto, confiei em
minha percepgao auditiva (fui musico profissional durante vinte anos!) para tentar manter a elegancia
e o sentido ritmico da ordem das palavras na narrativa — adverténcias precisas de Umberto Eco para o
trabalho de tradugao. Em minha proposta de verter a novela de cavalaria Curial e Guelfa para o portugués,
também procurei preservar o refinado e opulento mundo cortesao quatrocentista, zzundo-linzite portador
da nascente, bela, porém efémera, estética moderna que transcorre ao longo de seus trés livros.

Ler Curial ¢ Guelfa atenua a terrivel sombra que a historiografia projetou sobre esse perfodo, desde a
notavel Barbara Tuchmann (1912-1989) e seu Espelho Distante (Tuchman 1991) até Henri Pirenne (1862-
1935) (Pirenne 1968) e Luis Suarez Fernandez (1924-) (Suarez Fernandez 1980), mas principalmente pela
erudita porém opressiva tradicao marxista, que s6 viu ctise apds crise (como, por exemplo, nas obras de
A. H. de Oliveira Marques [1933-2007] (Oliveira Marques 1987) e Guy Bois (1934-2019) (Bois, 1981).
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A imagem tenebrosa da vida dos séculos XIV-XV exposta por essa tradi¢ao historiografica nao poderia
ser mais contrastante com a cortesia, a leveza e a delicadeza da novela. Ao ler Curial, percebe-se que
era a vida uma obra de arte, nao o Estado, como pensava Jacob Burckhardt (1818-1897) (Burckhardt
1991). E embora a novela seja muito mais fruto de suas influéncias de além-Pireneus (francesa,
italiana e occitana) do que propriamente ibérica — nao nos esquecamos que a construgao da Espanha
foi um processo pluralissimo! — ela ¢ hispanica, uma de suas mais originais e diversificadas vertentes,
a da Coroa de Aragio, mas hispanica.

Nao ¢ a toa que esse periodo é considerado o Grande Século da Histdria da Espanha, o centro do
tempo histdrico de sua cultura, a esséncia do resplendor de sua amplitude cdsmica, como frisou o notavel
historiador José Enrique Ruiz-Domenec (1948-) (Ruiz-Domenec 2009).

Curial e Guelfa expressa muito bem esse extraordinario e amoroso sentido poético da vida percebido
pelos homens e mulheres de entdo. Ah, as mulheres! Elas sao dinamicas e incisivas protagonistas
da novela, pilares fundamentais da trama narrativa (Mezza 2018), algo bem de acordo e em sintonia
com o tom de sua época — afinal, desde o Gdtico, mas sobretudo desde o inicio do Renascimento,
tanto nas iluminuras quanto nos vitrais e esculturas, a mae de Deus, feliz, passou a sorrir: sorri para
seu Filho, também alegre, brincalhdo e cheio de vida (King 1991: 193). Curial faz um belo eco literdrio
a essa (lenta, porém continua) ascensao feminina ocorrida durante a Idade Média (Costa 2021b),
literariamente iniciada com Maria da Franca (fl. 1160-1215) e duas dezenas de trovadoras (frobairify)
— como, por exemplo, Azalais de Porcairagues (séc. XII), Condessa do Dia (1140-1180) e Castelloza
(fl. séc. XIII) (de Riquer 2012: 459-462, 791-802 e 1325-1330) — e coroada com Cristina de Pisan
(1364-1430) e sua obra A Cidade das Damas (1405) (Pizan 2000).

Esse marcante protagonismo feminino em Curial — que, alias, deveria ser Guelfa ¢ Curial, ¢ nao
Curial e Guelfa (ndo é Guelfa quem patrocina a educagao de Curial e aguarda seu desabrochar
para concretizar seu amor?) — ¢ ainda mais notavel se levarmos em conta o ambiente cultural
de seu desabrochar: o cosmopolita cadinho linguistico e europeu (no sentido mais generoso e
historicamente acolhedor da palavra) que foi o da mediterranea e ensolarada Coroa de Aragao.

Ficarei imensamente feliz se, para os leitores de lingua portuguesa, especialmente os da Terra brasilis
do Atlas Miller (c. 1519) de Lopo Homem (c. 1497-1532), eu tiver conseguido manter em minha
traducao um pouco do devaneio estético que senti ao ler essa que ¢, nas palavras de Antoni Ferrando
i Frances (1947-), uma joia da literatura europeia tardo-medieval e, particularmente, da narrativa catala
(Ferrando 2007: 05). Desfrutem, pois, de Curial ¢ Guelfal
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