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Resum: I’objectiu d’aquest article és analitzar la preséncia del mediterranisme, entés com a doctrina d’identificacié
col lectiva, en la literatura catalana de ciéncia-ficcié sobre la fi del moén. I article estableix les possibles relacions entre
els motius que provoquen I'apocalipsi (guerra mundial destructora, invasié d’extraterrestres, motius ecologics) i les
diferents imatges del Mediterrani com a refugi de valors classics i vitals (durant la postguerra i fins als anys setanta), com
a imatge de la societat desapareguda (durant I’exili i en ecoficcions dels anys setanta) o, en la ficci6 climatica apocaliptica
ien la ficcié de ’Antropoce, com a massa d’aigua amenagadora o com subjecte de nous valors d’identificacié. Aquest

recorregut pot ajudar a entendre els canvis ideologics esdevinguts entre la guerra freda, la postmodernitat i 'actualitat.
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Abstract: The aim of this paper is to analyse the presence of Mediterraneanism, that is, a collective identification
way of thinking, in Catalan science-fiction literature about the end of the world. The paper lays out the possible
relationships between what causes the apocalypse (a destructive world war, an alien invasion, environment issues) and
the different portraits of the Mediterranean as the sanctuary of classical and life values (literature after the Spanish
Civil War and until the 70s), as the portrait of a lost society (literature of the Exile period and 70s eco-fiction), or as
a menacing water body or a subject of new identity values in apocalyptic climate fiction and Anthropocene fiction.
This paper can help understand the ideological changes that happened between the Cold War, Postmodernity, and the
present time.
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1. Postguerra i identitat mediterrania

Enmig de la realitat devastada de la postguerra i d’'un mon que estava entrant en els envitricolls de la
guerra freda i que havia acabat d’inaugurar I’era atomica, Rafael Benet va defensar a la revista Arsel,
a proposit de Renoir i de Maillol, que 'art contemporani havia de retornar a l'ordre, «a la claror
del Mediterrani, és a dir a la Proporcid, a P'Harmonia acordada en la Creacio» (Benet 1946: 52).
Fredetic-Pau Verrié, a la mateixa revista i també en un article sobre Maillol, va evocar 'emocié del
pintor de Banyuls de la Marenda quan, en arribar al Pireu, «constatava que el dibuix aspre i solemne
del nostre pais és el mateix de Grecia» (Verrié 1946a: 70). Perque per a Maillol, com per a molts
altres pintors meridionals, «la llum del Mediterra és —diria que ontologicament— la llum de la gracia
o, almenys, la llum d’una idea superior (Verrié 1946a: 72). I en una nota anonima, pero atribuible
també a Verrié, llegim que Botticelli 1 la commemoracié del mig mil denari del seu naixement son
«n pretext per a fressar aquest cami del retorn al Mediterra que en altres planes d’ARIEL s’ha
propugnaty, son, en paraules que s’hi recollien d’Alexandre Cirici, una «reafirmacid de les nostres racials
essencies mediterranies». La nota anava dedicada a Ferrer Bassa, el pintor italianitzant del segle x1v
que havia certificat el «nostre ingrés definitiu al mén cultural del mar llati» (Verrié 194Gb: 73). Es
evident que aquest classicisme o mediterranisme continuava el del Noucentisme i n’arrossegava
els trets: «’essencialisme metafisic, 'evasionisme nostalgic i l'irracionalisme idealitzant», segons la
térmula de Josep Murgades (2022: 205).

No seria just, pero, interpretar la preséncia del mediterranisme a la Catalunya de postguerra
com un simple escut protector. També va ser una forma ductil d’accié. Va funcionar com una
identitat vicaria, més amplia, i menys perillosa, que la catalana estricta, prou flexible, a despit del
seu idealisme, per refermar una continuitat i, alhora, per assumir diferents interessos i intencions.
El mediterranisme es podia decantar cap a I'espanyolisme disfressat d’universalisme, com en el cas
de I'Instituto Espanol de Estudios Mediterraneos que Diaz-Plaja es va empescar per substituir
IInstitut d’Estudis Catalans (Gassol i Bellet 2011), pero també en podia fer us Salvador Espriu
quan, en la presentacié de Primera historia d’Esther, loava «la nostra mar i la petita bistoria de les cintats
de la seva riba, rinica patria que tots hem entes» (Espriu 1948: 8). I se’n podia servir Josep Pla, en un text
escrit el 1954, quan introduia les seves Cartes d’Italia amb aquesta declaracio: «No he pogut sentir-
me mai completament estranger en cap lloc ni en cap port del Mediterrani i em faig la il lusi6 de
suposar que en aquest ambient, 1 posats tu per tu, ens entenem tots amb la mirada» (1983: 7). Fet i
fet, el Mediterrani connectava Catalunya amb ella mateixa, la projectava més enlla d’Espanya i de la
tristor politica del moment i, ja que dificilment feia cabal del moén islamic, la relligava amb les arrels
europees i occidentals. Alhora, pero, el mediterranisme podia emmascarar la catalanitat davant el
franquisme i fer-la compatible, en aparenca o en realitat, amb altres identitats com ara 'espanyola.

En la cultura clandestina de postguerra, la porositat del mediterranisme el feia apte tant per a Arze/
com per a les revistes més populars impulsades pel grup d’Antoni Ribera: Antologia dels fets, les
idees i els homes d’Occident (1947-1948) 1 la seva successora, Occident (1949-1950), totes dues atentes
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a la geopolitica mundial i als avencos cientifics, entre els quals I'energia atomica. En el primer
numero d’Occident, Adaror (pseudonim de Ribera) escrivia que hi ha una «realitat geografica,
historica i cultural superior a nosaltres» i, en conseqiiencia, «una fidelitat inexcusable a una tradicid
greco-llatina, mediterrania, de la qual ens sentim dipositaris», perque «creiem ben compatible la
nostra condici6 simultania d’homes, de catalans, de llatins i d’europeus» (Adaror 1949: 3) —no pas
d’espanyols, en aquest cas. Europeus volia dir, també, democrates. I.’adaptabilitat i 'extensibilitat
del mediterranisme és evident, 1 aixo també explica la presencia que va tenir, potser amb accents més
esquingats, a Iexili. Cal, doncs, més enlla d’aquesta presencia general, parar atenci6 a les diferents
intencions culturals, politiques i literaries que pugui tenir al darrere. I prendre’l en consideracio fins
1 tot en camps que en semblarien allunyats, com ara la literatura de consum de mena especulativa,
de la qual s’ocupa aquest article; en concret, de la ciencia-ficcio, 1, dins d’aquest genere, de la ciencia-
ficcié sobre la fi del mon. Analitzar aquesta relacié va més enlla —sense rebutjar-lo— de l'interes
historic per un génere o per unes formes populars de ficcié. Pot servir, des d’una perspectiva
catalana, per entendre els canvis ideologics esdevinguts entre la guerra freda, la postmodernitat
1 Iactualitat, 1 pot ser, també, una aproximacié particular al punt de vista defensat per les Blue
Humanities, segons les quals «[tlhe adoption of an oceanic lens has proven fruitful for inspiring new
theorisations of world history and culture» (Campbell; Paye 2020).

2. Mediterranisme i ficci6é especulativa

El terme speculative fiction, documentat ja el 1889 (Prucher 2007: 214-215), ha acabat adquirint avui
dia el significat, sobretot en anglées, de ficcié no realista, la qual pot incloure elements sobrenaturals,
futuristes o imaginaris en un sentit ampli. Si pensem en el mediterranisme, podriem estar temptats
de considerar-lo ali¢ a aquest tipus de ficcié. I, en canvi, obres com I'Odissea, la traducci6 ribiana de la
qual (1919 1, refeta, 1948) és una de les fites del classicisme a Catalunya, sempre s’ha considerat, pel
model de viatge que proposa, emparentada amb la futura ciencia-ficcié: «The Odyssey is important
as an item of PROTO SF in being the paradigm of the FANTASTIC VOYAGE » (Nicholls 1981: 292).
Aquesta tradici6 de literatura especulativa culta —o entesa i rebuda com a tal en la nostra societat—
ha revertit en la més popular, i tant I’'Odissea com el mediterranisme en general han tingut diverses
hibridacions.

Per exemple, la que inclou I’avantguarda i el surrealisme. Es veritat que a Arie/ «s’hi imbricaren dos
corrents estétics, un d’arrel mediterania, classic i universalista, hereu del Noucentisme, dominant en
un primer moment, i un altre de filiaci6 avantguardista» (Samsé 1995: 68-69), pero també ho és que
aquests corrents van patir una superposicié constant. Es palés en Joan Perucho, orsia, interessat
pel surrealisme i, 'any 1956, introductor del terror cosmic de Lovecraft en la literatura catalana. El
1957 va publicar L/ibre de cavalleries, en el qual tots aquests interessos van dibuixar un Mediterrani
mitic 1 fantastic. Entre els personatges del llibre, Ramon Llull, exal¢at per Eugeni d’Ors, 1 també
pels surrealistes (Rossell6 Bover 2016: 51-64), representava per a Perucho la tradicié catalana,
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alhora mediterrania i alquimica (Martinez-Gil 2020). D’aquesta manera —i se’n podrien citar més
exemples—, 'avantguarda i la literatura especulativa fantastica o sobrenatural van permetre donar
un matis particular al sentit identitari del mediterranisme.

En una direccié més popular, el mediterranisme i la tradicié de I’Odissea shan hibridat en la literatura
catalana, com he dit, amb la ciencia-ficcié i, en concret i de manera molt productiva, amb la ciencia-
ficcié de tema catastrofista. Per bé que, com veurem, la literatura catalana tendeix a difuminar
generes, va ser Antoni Ribera qui va aplegar el mediterranisme amb la ciéncia-ficcio, un genere
molt en voga als anys quaranta i cinquanta a tot arreu. El mén s’havia espantat per Pexplosio de
les bombes atomiques damunt Hiroshima i Nagasaki (agost de 1945) 1 per la cursa d’armaments
instaurada entre els Estats Units 1 'URSS, a la qual s’hi va afegir la cursa de espai el 4 d’octubre de 1957
amb el llancament sovictic del primer Spusmik. 1.a ciéncia-ficcio, que ja havia tractat temes semblants
(apocalipsis, guerres mundials, armes destructores, viatges interplanetaris), va ser una de les grans
maneres de canalitzar aquestes preocupacions tipiques de la guerra freda. Es va veure acompanyada, a
més, pel fenomen dels ovnis, ben present també a Espanya sota el franquisme (Cabria 2022).

Llibre dels set sommis, «el primer llibre de ciencia-ficcié de la postguerray (Munné-Jorda 2013: 118), va
ser publicat per Antoni Ribera el 1953. Tot 1 que el recurs especulatiu principal del llibre, el somni
—de tota manera tradicional—, s’allunya de la logica cognoscitiva racional de la ciencia-ficcié tal com la
va definir Darko Suvin: «SF is distingueshed by the narrative dominance or hegemony of a fictional
“novum” (novelty, innovation) validated by cognitive logic» (Suvin 1979: 63), també és cert que alguns
dels contes del llibre coincideixen amb el que se n’ha dit el mzegatext del génere, és a dir, els seus topics
i convencions. Potser el conte més interessant en aquest sentit és «El malson», que en realitat queda
apartat del cos central del volum. En tot cas, és el conte en el qual la ciéncia-ficcio catastrofista de I'era
atomica conflueix «amb la tradicio literaria mediterrania» (Munné-Jorda 2013: 118).

«El malson» forma part, si seguim la terminologia establerta en catala per Edgar Cotes (2021), de
la ciencia-ficcid sobre la fi del mon. Aquesta ciencia-ficcid catastrofista, que pot presentar una gran
varietat de motius destructors (pandémies, guerres, invasions extraterrestres, desastres climatics o
naturals), secularitza la teologia escatologica. Es ciéncia-ficcid apocaliptica si se centra en la descripcié
de la fi del moén, una fi que es pot ordenar en una escala ascendent: una societat (encara que no
tothom acceptaria de dir-ne ciencia-ficcié apocaliptica, en aquest cas parcial), tota la humanitat,
la Terra en si o un altre planeta i fins 1 tot, en les histories conegudes com de 'End of Time, tot
PUnivers. Bs, en canvi, céncia-ficcid postapocaliptica si se centra en els esdeveniments posteriors a la
destruccié (tot i que una mateixa obra pot encadenar destruccid i reconstruccio), amb diverses
possibilitats: ciéncia-ficcid de la Terra reconstruida, si el que explica és la creacié d’una nova societat, o
bé, si la historia se centra en una supervivencia aillada, cencia-ficcid de L'iiltim home (o equivalents) i, si
fa la seva aparici6 una dona, en el sentit que es pot iniciar el renaixement de la humanitat, d’Adam
7 Eva. Aquesta societat postapocaliptica pot ser (0 no) distopica, pero I'apocalipsi en si no és una
distopia, la qual, com a subgéenere literari, demana una societat totalitaria i repressiva.
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3. L’apocalipsi i els ecos de I’Odissea

Les primeres frases d’«El malson» ens introdueixen directament en un escenari de guerra futurista:

Séc el primer pilot d’un disc volador armat de raigs Gamma i de projectils atomics. Faig servei
de patrulla entre America del Sur [sz] i Turquia, i cada quaranta-cinc minuts passo i repasso
per damunt d’aquesta bassa tan petita i insignificant que es diu la Mediterrania i que des d’aci, a
vint-i-cinc mil metres d’altura, sembla veritablement un bassiol de granotes (Ribera 1953: 97).

Ribera enceta la seva historia amb una clara provocacié: el bressol del mén classic ara sembla
un bassiol de granotes. L/ibre dels set somnis, que va inaugurar la «Col leccié Lletres» de 'Editorial
Mediterrania, era dedicat a Agusti Bartra, el poeta exiliat que va fer de referéncia intel lectual per al
grup de Ribera. Al seu torn, Bartra va dedicar a Ribera Odissen, un dels seus llibres cabdals, publicat
aquell mateix 1953 a Mexic i comengat a redactar el 1949 als Estats Units, un any després que
Bartra hagués rebut per correu un exemplar de I'edicié de bibliofil de la nova traduccié de I’Odissea
de Carles Riba (Abrams 2008). Com passa amb les Elegies de Bierville (1943), dificilment podem
identificar el classicisme d’Odissen amb els trets abans descrits (essencialista, nostalgic, idealitzant).
Tampoc no s’hi podria identificar, malgrat la recerca d’uns certs valors ahistorics de dignitat i
d’humanisme, I’Antigona d’Espriu (redactada el 1939, segons el seu testimoni). Aquests autors,
especialment Bartra pero en part també Espriu, partien més aviat dels canons de I’alta modernitat
en el seu sentit més extrem: el metode mitic d’apropiacié (paral lelismes amb una obra classica), el
desig d’una obra enciclopédica i la fragmentacio i reordenaci6 intel lectual del text (Abrams 2008).

Ribera, si bé compartia amb Bartra la fascinacié per I’Odissea, se situava en una versié més univoca
del text literari, més a prop dels valors classicistes noucentistes tal com havien estat assumits per una
gran part de la resistencia cultural. Aixo, més la incorporacié de les convencions i els topics de la
ciencia-ficcio, li permetia seguir els patrons de la literatura de consum, la qual demana comunicacié,
llegibilitat, consens amb el lector i, en definitiva, «une spece de transparence» (Couégnas 1992: 87).
El llibre es presentava, pero, amb un embolcall, una carta-prefaci de Catles Riba que rescatava
tota I'operacié de la baixa cultura 1 la col locava en un nivell, si més no, intermedi 1 respectable:
«Saviament clous el cicle dels teus somnis amb l'etern de Nausica: dones tot un bell mon destruit per a retrobar-te,
naufrag sol i nu, davant la noia que t'ha somiat en poesia» (Riba dins Ribera 1953: 12). Som a I'any 2785,
el 835 de I’era atomica, i el moén ha estat destruit. Al segle xxv1 hi ha hagut una guerra atomica a
America. Des de fa dos anys, hi ha en curs una guerra entre Eurasia i el bloc america, que ataca des
de la Lluna. Parfs ja no existeix, la guerra bacteriologica ha delmat la poblacié britanica i Italia i el
sud d’Europa «estan poblades per masses famolenques i desesperades que son la presa d’agitadors
politics, de visionaris i de mistics que desenterren velles doctrines mortes 1 oblidades» (Ribera 1953:
97). El disc volador del protagonista —ignorem com es diu— és atacat i només sobreviu ell, que cau
a «’aigua netissima i tranquil 1a de la Mediterrania» (Ribera 1953: 99-100). El contacte fisic, doncs,
ha anul 1at la impressi6 acria i el bassiol de granotes ha esdevingut una massa limpida d’aigua en
la qual el naufrag, que s’ha hagut de desempallegar del seu vestit d’aviador, es purifica com en un
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bateig. Arribat a la costa catalana —mentre volava tenia les Balears a 'esquena—, sobreviu com un
nou Robinson fins que 'endema es troba amb cinc noies que renten roba en una embassada. Com
en Iepisodi homeric de Nausica, totes fugen llevat d’una, la qual, malgrat el vestit esparracat, té
«aspecte de noia ciutadana» (Ribera 1953: 102). Vet aqui la supervivencia d’uns vestigis noucentistes
encarnats en una figura que es revela arquetipica i sense nom propi: «—Ja no hi ha noms. Aixo
pertany al passat. Ara només hi ha homes 1 dones perduts i sense casa» (Ribera 1953: 102). El
naufrag la bateja com a Bonica, i aleshores una sensacié que ja havia tingut en caure al mar se li
presenta amb més forga:

I en aquell moment succef la cosa meravellosa. La sensacié vaga que m’havia assaltat a la mar
m’enval novament amb una for¢a enorme. Em semblava que estava vivint una situacié que
ja havia viscut feia molt, moltissim temps, en una vida llunyana i remota (Ribera 1953: 102).

El pare de Bonica, mort en el bombardeig que havia acabat de destruir Barcelona, tenia llibres
del segle xx, entre els quals una Odissea que, podem suposar, devia ser la ribiana de 1948. La
noia recorda especialment I'episodi de I’encontre d’Ulisses amb Nausica i el que deia a son pare:
«Jo, ingenuament, li deia que m’hauria agradat ésser la princeseta d’aquell conte» (Ribera 1953:
103). I, en efecte, el naufrag i la noia reprenen, com un episodi viscut «en una vida llunyana
1 remotan, la trobada classica. Ara, pero, Nausica ha esdevingut Penclope, «’esposa eterna que
t'espera, vora les fredes cendres de la llar..» (Ribera 1953: 105). El nou Ulisses troba aquesta
llar en la terra que fruita i en la noia que representa la «forga salvadora de la raca» (Ribera 1953:
104), un etern femeni que, inevitablement, recorda la Teresa d’Eugeni d’Ors. No cal insistir en
I'idealisme d’aquests plantejaments, els quals es poden retrobar en altres obres de Ribera, o en
declaracions com les que fa al proleg per a la segona edici6 de L/ibre dels set somnis sobre la perfeccid
assolida «en la Grecia inoblidable, en el gloriés passat mediterrani» (Ribera 1955: 9). Entre les dues
edicions, s’havia produit la descoberta del mén submari per part de Ribera i la seva participacio,
el 1954, en la fundacié del CRIS (Centre de Recuperacio i d’Investigacié Submarines), aixi com
la publicaci6, aquell mateix any, d’E/s homes-peixos (Exploracid i arqueologia submarines), amb prolegs
de Lluis Pericot i Salvador Espriu. L’altre gran moén del qual Ribera era devot, el de Pespai i els
ovnis, va quedar oficialitzat quan, a final dels cinquanta, va contribuir a la creacié del CEI (Centre
d’Estudis Interplanetaris).

L’escenari catastrofista d’«El malson», doncs, permet transformar Ulisses i Nausica en uns nous
Adam 1 Eva, si més no com a simbol de la reconstruccié de la civilitzaci6é a partir d’una parella
que concentra tot el potencial de la humanitat. Tornarem a trobar un Adam i una Eva, pero ara
en un sentit més literal, en la novel la més famosa de la ciencia-ficcié catalana: Mecanoscrit del segon
origen, de Manuel de Pedrolo. Publicada el 1974, el seu context, molt diferent al d’«El malsony, és el
del final del franquisme, un moment incert que va ser metaforitzat, en diferents obres, mitjancant
trames apocaliptiques i postapocaliptiques. Al Mecanoscrit 1a causa de la destrucci6 ja no és la guerra
atomica (la qual, pero, no desapareixera pas; Miquel de Palol, per exemple, la recuperara el 1989
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a E/ jardi dels set crepuscles), sin6 que prové d’uns extraterrestres, els volvians, que, victimes d’una
epidemia, han netejat la Terra d’habitants per instal Jar-s’hi, encara que finalment no ho faran. La
novel 1a, postapocaliptica, relata les peripecies de I’Alba —nova Eva— i d’en Didac —nou Adam-— per
sobreviure, i dibuixa una mena de reconstruccié utopica que recull, en part, «les idees de canvi
social, politic 1 cultural que defensava la contracultura dels anys seixanta», inclosos els debats sobre
els «valors ambivalents de destrucci6 i redempcio» (Maestre Brotons 218: 321 48). Al costat d’obres
que haurien influit Pedrolo, com E/ senyor de les mosques (1954), de Golding, que ell mateix va traduir
(Moreno-Bedmar ef al. 2018: 123), el Mecanoserit connecta amb els autors anglosaxons dels anys
seixanta i amb la New Wave, tant per la seva ideologia (feminista, ecologista, antiracista i trencadora
de tabts) com per la seva experimentalitat i metanarrativitat, amb un capitol final que s’interroga
sobre si el que hem llegit és ciéncia-ficcid o si el que explica el Mecanoscrit va passar de debo
(Martinez-Gil 2019). La novel 1a de Pedrolo és, per tant, una forma de ciencia-ficcié postmoderna,
si bé les relacions entre el genere 1 la postmodernitat, quan i com s’haurien establert, sén objecte de
debat. Hi ha teorics (Booker 2001) que creuen que les arrels de la postmodernitat es poden cercar
(si més no, als Estats Units) en I'expansi6 de la societat de consum i fins i tot en la por a 'apocalipsi
nuclear dels anys cinquanta, la qual hauria esquerdat la idea moderna de progrés (I'alta modernitat
amb la qual s’identifiquen aquells anys). No son pas plantejaments contradictoris, i ens ensenyen
que I'alta modernitat (la qual, com hem vist en Ribera i Bartra, pot tenir diferents cares, més de
consum o més rupturistes) i la postmodernitat es toquen, si més no mentre la postmodernitat no
s’acabi d’imposar clarament en la producci6 1 la circulacié culturals.

El que no té dubte és que els valors ideologics de Ribera son molt diferents dels de Pedrolo, el
qual capgira el subgenere d’Adam i Eva. No tan sols Didac és un Adam mulat, siné que «aqui Eva
neix abans d’Adam, I'arbre de la ciéncia és ella mateixa, en comptes de perdre Adam, ella el salva,
etc» (Bensoussan 1988: 78). Malgrat tot, el Mecanoserit no deixa de ser, com «El malson», una obra
d’aquest subgenere, com explicita I’Alba: «—Didac i Alba... Com Adam i Eva, oi?» (Pedrolo 2016:
81). El mateix es pot dir pel que fa al mediterranisme i a la seva capacitat regeneradora, que Pedrolo
manté. Dins del simbolisme del Mecanoscrit, 'aigua és 'element que salva —estar-hi submergit és la
manera com es pot esquivar la mort en el moment de I'atac alienigena—, és 'element que transforma
1, també, 'element que substancia la realitat i que ensenya, per tant, la mort (Montetes-Mairal 2018).
L’aigua, a la novel 1a, se sublima en el mar, i el mar, en una historia ambientada a Catalunya, és,
per forca, el Mediterrani: en Didac es mirara per primer cop ’Alba com una dona en una platja, i
és en el periple pel Mediterrani, narrat al capitol «Quadern del viatge i de 'amor», que la seva unié
es consumara. No és estrany, doncs, que el fill dels protagonistes es digui, a proposta d’en Didac,
Mar, un nom androgin representant de la nova llibertat (la qual inclou el futur trencament del tabu
de I'incest): «IAlba troba que era encertat; a més de bonic, en la seva llengua era alhora masculi 1
temeni» (Pedrolo 2016: 130).

L’Alba i en Didac emprenen el seu viatge iniciatic a bord d’un remolcador, el Benaura, batejat
amb el toponim imaginari de la vila on havien viscut fins aleshores. Sortint de Barcelona, del moll
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de Sant Bertran, arriben fins a la platja de Tossa, lloc on fan 'amor per primera vegada. L’itinerari
segueix després la costa: golf de Lled, Costa Blava, Nica, L.a Spezia, Manarola —on s’enfronten
amb tres homes i els maten—, Napols, amb els seus tresors museistics i el castell de 'Ovo, Ischia,
amb I'aigua rabiosament blava, 'estret de Messina, entre Gioia Tauro i Palmi, Taormina, amb els
vells monuments 1 la natura pagana. La tornada passa per: Capri, Anacapri, amb una bellesa que
afeixuga el cor de tan intensa, Tarquinia, amb la necropoli etrusca, Piombino, I'illla d’Elba, Porto
Azzurro, La Spezia, Génova, amb un palau amb queviures 1 una biblioteca de llibres erotics, ciutat
on es troben una dona folla que gronxa els ossos del seu nadé mort, Toulon, on I’Alba descobreix
que esta prenyada, Tossa i arribada a Barcelona. De Catalunya a la Magna Grecia, el viatge per la
bellesa natural 1 cultural del Mediterrani ha estat trist, pel desencis de no haver trobat gent com ells,
pero també ha significat el fonament del futur de la humanitat. Aixi doncs, la nova genesi, el segon
origen, és, tant com biblic, classic, mediterrani i, de fet, homeric. No pas pels episodis concrets,
poc o gens reconduibles a I'Odissea, sind per elements estructurals comuns: el viatge iniciatic (de
partida i tornada) i ’acte metanarratiu i fundador, quan, al final de la novel 1a, descobrim que I’Alba
és «protagonista, narradora y bardo, a modo del Ulises homérico, u Homero odiseico» (Montetes-
Mairal 2018: 4).

4. El Mediterrani dessecat

Si el Mediterrani és una ancora de salvacié davant I'apocalipsi, la seva abséncia pot expressar, en
sentit contrari, la victoria de la destruccié. Josep M. Miquel 1 Vergés, nascut a Arenys de Mar i exiliat
a Mexic, va escriure, cap al 1957, la novel 1a L’Eixut, finalment intitulada Un deliri de mari publicada
postumament. El protagonista de I'obra, en Pere Ribes, convalescent d’una estranya malaltia a
Arenys de Mar, entre el somni ila vetlla, veu un petit tros de mar per la finestra. Aleshores s’esdevé

I'impossible:

Ni una gavina, ni una vela, ni mar! El mar s’havia buidat! L.a gran extensié d’aigua blava ja
no era altra cosa que un desert amb unes quantes taques de color com de ntvol de tempesta;
molt lluny, més enlla d’una gran davallada de sorra groga, ondulada, hi havia una carena de to
morat pal 1id i, encara més lluny, una calitja estesa en un abim del qual no veia el fons (Miquel
i Vergés 2005: 89).

Un deliri de mar no és ciéncia-ficcid, sin6 una novel la de fantasmes. En el seu passeig per aquest
mar dessecat, en Pere Ribes s’enfrontara a pirates espectrals i assistira a banquets repugnants:
«Aquell menjar pudia 1 uns cucs verds i blancs s’estiraven amb flexions uniformes pel damunt
d’unes llenques llargues 1 primes que jo hauria dit que eren trossos de carn» (Miquel i Vergés 2005:
217). Tot plegat ¢és el deliri d’un malalt, pero la novel 1a també juga amb I'ambigiitat de I'element
fantastic. I, encara que no sigui ciencia-ficcié, no deixa de remetre a la fi del (o d’un) mén, i ho fa
amb una imatge apocaliptica que retrobarem en obres ulteriors: el Mediterrani dessecat —un tema
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que, de fet, ja havia tret el nas a Sans dessus dessons (1889) de Verne. Un deliri de mar reflecteix la
situacié animica 1 existencial del seu autor i la relliga amb la desaparici6 de la civilitzacié maritima
catalana, la patria «gue fots hemr entés» en paraules abans citades d’Espriu. En una altra novel 1a també
escrita a I'exili, i també inedita en vida seva, Grratomb de vida, Miquel 1 Vergés va fer que els seus
personatges visitessin el mar mexica: «El mar aquell era bonic; no tan blau com el Mediterrani, tenia,
en canvi, més tons» (Miquel i Vergés 2007: 2506). Tot i aixi, aquell mar, sense gussis, amb pescadors
que no senten 'orgull de lofici, és, per al protagonista, una decepcid: «—Fa falta el Mediterrani»,
sentencia. Fa falta la civilitzaci6, «una saé d’anys», de lluita contra un mar poc generds: «Per aixo,
al Mediterrani 'enginy és tan vell. Encara hi ha els mateixos estris de '¢poca romana» (Miquel 1
Vergés 2005: 257). Miquel i Vergés fa, doncs, del Mediterrani i del mediterranisme el punt central
d’un joc de miralls: a Un deliri de marla dessecacié —negativitat present— és la plasmacié metaforica
de I'apocalipsi de Iexili, i a Giratomb de vida el mediterranisme funciona com a imatge evocativa
—positivitat iz absentia— del que s’ha perdut. També Pere Calders, durant els anys cinquanta, va
metaforitzar moltes desorientacions de lexili estant amb la imatge del mar, en el seu cas amb
Pestrany corrent circular que atrapa el Panoramic de Ronda naval sota la boira.

La imatge del Mediterrani dessecat la tornarem a trobar en una novel 1a del 1975, si fa no fa
coetania al Mecanoserit: El fabulds viatge del Minerva, de Miquel Ferra i Martorell. Des del punt de
vista generic, és una obra d’estructura rondallistica en la qual es combinarien a parts iguals, segons
va defensar I'autor en el proleg a la segona edicié del llibre, «“historia-ficcié” i “ciéncia-ficcid”,
¢s a dir, Pexperiment d’associar la ficcié del passat a la ficcié del futur» (Ferra i Martorell 2008:
7). La novel 1a ens narra, en primera persona, el viatge a través d’'un Mediterrani dessecat que,
partint de I'illa dels morts 1 amb la intencié de saber com sén les Balears de I'any 3000, emprenen
un conjunt de personatges, molts dels quals historics (George Sand, ’Arxiduc Llufs Salvador i
Catalina Homar, Jules Verne o Gaspar Melchor de Jovellanos). Troben una Mallorca —ara terra
entre terres— distopica: una societat d’androides que ha esclafat I'antiga arquitectura i que practica
sacrificis rituals; tot plegat, un «malson» de ciéncia-ficcié (Ferra i Martorell 2008: 91). L’autor satisfa
la curiositat del lector pel que fa als motius que han fet dessecar el mar: vint anys després de la total
contaminaci6 del Mediterrani, morta ja tota la flora i la fauna, el Consell General dels Estats Units
d’Europa, la Confederacié d’Estats Asiatics 1 la Lliga de Paisos Africans van decidir dessecar-lo
mitjangant la construccié d’un dic monstruds a I'estret de Gibraltar.

E/ fabulés viatge del Minerva és realment una obra singular. Es, pels seus personatges vuitcentistes i
pel joc entre les antigues tecnologies i la seva extrapolacié especulativa, a prop del que, als anys
vuitanta, es va batejar com a steampunk (Prucher 2007: 221). Es pot considerar, també, ciencia-ficcié
postapocaliptica, 1 a més, d’alguna manera, pel fet de retratar un crim ecologic de contaminacié i
posterior dessecacid, contribueix a obrir la porta en catala a I'ecoficcié especulativa ('any 1971,
John Stadler havia editat la influent antologia Eco-fiction, amb histories sobre la crisi mediambiental),
el tipus de narrativa que avui dia es pot llegir, per exemple, en el recull Dex relats ecofuturistes (2016)
de I'editorial Males Herbes. La novel 1a és, també, un exemple de com I’ecoficcié pot conservar el
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valor fundacional i referencial del Mediterrani. Ho fa, com Miquel i Vergés —és com si se ’hagués
pogut llegir!—, en negatiu, des de la destruccio: «I penso que ja no hi deu haver la més petita senyal
de vida alla baix. Ni peixos voladors, ni crancs peluts, ni colonies de llagostins... Silenci de pedra.
Soledat de natura morta. Un paratge de fossils» (Ferra 1 Martorell 2008: 43). En tots dos casos,
les aiglies retornen al Mediterrani. Si per a en Pere Ribes significa la fi del deliri —i la seva futura
mort fisica—, per a en Simonet, un personatge rondallistic d’E/ fabulds viatge del Minerva, fer esclatar
el dic vol dir crear una nova oportunitat, un nou arxipelag, i aixi «una Mallorca viva, illenca, podra
renéixer de les seves propies cendres..» (Ferra i Martorell 2008: 93).

Uns anys abans d’E/ fabulds viatge del Minerva, una autora també mallorquina, Maria-Antonia Oliver,
ja havia transitat per 'ecoficcié catastrofista des de codis magics o rondallistics amb «M’han florit
ametllers a les butxaquesy, escrit el 1970, 11a novel la Croniques de la molt anomenada cintat de Montcarra,
publicada el 1972 (Gregori 2015: 399-413). El moén illenc, enmig d’un escenari ple d’esdeveniments
estranys, s’ensorra pel pes de 'especulacio turistica i urbanistica. Els gegants de les rondalles surten
inatilment del mar per prendre’n possessio:

Na Joana va endevinar que els gegants volien salvar I'llla, que no volien destruir-la com
assegurava la seva repadrina, pero ja era massa tard, les construccions excessives havien minat
els fonaments, les columnes de les coves ja estaven ressentides de tant de pes de tants d’anys
i es trencaven: els gegants no podrien bastir una nova casta damunt d’aquella illa corcada
(Oliver 1984: 198).

No hi haura renaixement després de la destruccid, 1 el mar ho engolira tot, llevat d’un petit
promontori en el qual na Joana sobreviu com una consciencia mitica. Amb Oliver, la regeneracid
lligada al mediterranisme esdevé impossible. Aixo no vol dir que en novel les posteriors no pugui
apareixer el mar civilitzador: bizanti i oriental en obres de Joan Perucho dels anys vuitanta com Les
aventures del cavaller Kosmas i Un viatge amb espectres, un moén que Jordi Cervera ha recuperat a L'enigma
Perucho (2017), amb una Guerra Poetica que devasta Europa i un nou centre del moén a Istanbul.
També, una obra de politica-ficcid, com Negpatria (2006), d’Hector Bofill, s’imagina una illa-refugi
mediterrania, o el mar és un fil conductor del temps a la Trilogia de 1 ilanova (1994-2008/9) d’A.
Munné-Jorda. Tanmateix, Oliver ens fa veure la transicié entre un mar rondallistic —amb valors— i
un mar venjatiu i cosificat. Com més va més, 'amenaga climatica s’ha anat erigint en el gran motiu
apocaliptic: fins i tot la més recent adaptacié de Mecanoscrit del segon origen al cinema, Segon origen (2015,
Bigas Luna i Carles Porta), s’ha vist obligada a incloure-la com a possible explicacié de 'hecatombe.

5. El Mediterrani com a amenaga

L’apocalipsi climatica forma part de 'anomenada ¢/-f1, la climate fiction, o ficcié climatica, la qual, en
principi, tracta de les conseqiiéncies que pot tenir 'accié humana sobre el clima. Tot i que el terme,
inventat pel periodista i activista Dan Bloom durant el primer decenni del segle xxi, és recent, s’ha
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aplicat de manera retrospectiva a obres com la ja citada Sans dessus dessons (1889), de Jules Verne,
o The Man Who Awoke (1933), de Laurence Manning, A Catalunya, any 1924, Angel Ferran ja
havia anticipat I'escalfament global amb la parella d’esquimals del conte «La calom («Els contistes
catalansy), 1, a Retorn al so/ (1936), de Josep M. Frances, un conflicte bel lic mundial provocava
un clima glacial per la contaminacié atmosferica amb amoniac. La ficcid climatica no té per que
ser catastrofista, tot i que tendeix a ser interpretada aixi. Sense oblidar John Brunner o, més aviat
d’ecoficcié, Dune (1965), de Frank Herbert, el pare reconegut de la ficcié climatica és . G. Ballard,
amb novel les com The Wind from Nowhere (1961) 1, sobretot, The Drowned World (1962), on es retrata
un moén en el qual les tempestes solars han fet augmentar les temperatures i, per tant, ha pujat el
nivell del mar, i The Burning World (1964, després The Drough?), on s’ha produit una sequera extrema
perqué la contaminacié industrial impedeix que P'aigua del mar s’evapori. Es a partir d’aquestes
1 d’altres obres, relacionables amb la New Wave, que es va comengar a parlar d’ecoficcid, de la
qual la ficci6 climatica es pot considerar un subgenere si 'entenem basicament —no hem d’oblidar
I'ambigiiitat d’aquestes definicions— com la literatura que tracta sobre el canvi climatic provocat, en
primer terme, per la intervencié humana.

Amb la ficci6 climatica apocaliptica i postapocaliptica, el Mediterrani ja no sera un refugi, siné una
amenaca. s el cami que va marcar Joaquim Carbé a la seva novel la juvenil Calidoscopi de I'aigna i
del 50/ (1979), en la qual un experiment fallit de fusié nuclear provoca que canvii 'equilibri axial del
planeta, que es desglacin els casquets polars i que I'aigua de les costes pugi sense aturador. No para
de ploure, els turons esdevenen illots i les ciutats queden negades sota 'aigua. A diferéncia del que
hem vist fins ara, aqui el Mediterrani no és el dipositari d’uns valors enfront de la destruccid, ni tan
sols com a metafora de dessecacié. Ara és, simplement, una massa d’aigua, una aigua materialitzada
que destrueix el moén conegut: «laigua havia continuat pujant incansablement ofegant-ho 1
inundant-ho tot: ciutats, fabriques, cases, gratacels, camins, autopistes, instal lacions dels monorails,
aeroports» (Carbo 1984: 129). Els humans sobreviuen enmig d’un arxipélag en el qual, tot ila nova
natura inquietant i un xic monstruosa que crea ’aigua, la vida es refa amb trets —com en Pedrolo—
utopics 1 neorurals. La novel 1a presenta un final positiu: I'aigua recula i la plana i la ciutat es tornen
a poblar, amb el dubte de si la nova civilitzaci6 sabra aprofitar els sistemes positius d’organitzacid
creats durant la crescuda. El mateix escenari inundat, pero sense baixada de les aigties, el trobarem

a la novel la Barcelona 2714 (2014) de Xavier Arnella.

Després d’'una desfeta economica global a causa de la fi del petroli, el desgla¢ dels pols causat per
I'escalfament global fa augmentar I'altura de les aigiies, a partir del 2021, en seixanta metres. A
Barcelona, la platja comenca a la Diagonal, Montjuic és una illa i més enlla de Badalona s’obre una
badia que arriba fins a Mollet. En aquest mén, Catalunya és ara independent, «per bé que potser
no s’assemblava gaire a com I’havien imaginada les velles croniques» (Arnella 2014: 17). L’escenari
de la novel 1a és, passat 'apocalipsi, de Terra reconstruida, no pas distopica, pero si amb un crim
organitzat important, situat sobretot a la ciutat estat d’Andorra, contra el qual lluita la Generalitat, 1
amb intents de prendre el poder per part dels grups economics. I.’ambient, també per 'aparicié de
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robots prohibits, anomenats emuladors, 1 per la trama policiaca, recorda el ciberpunk, el subgenere
sorgit als anys vuitanta que va canviar la ciéncia-ficcié (Prucher 2007: 30) 1 que s’encreua bé amb
la ficci6 climatica. A Barcelona 2714 1a xafogor és intensa, cal proteccié per entomar el sol, I'aigua
potable és escassa 1 val més esquivar la pluja. Uns anys abans, un parell de novel les catalanes havien
pogut servir d’inspiraci6 a 'autor: L'olor de la pluja (2006), de Jordi de Manuel, ambientada en un
futur proper en el qual milers de persones arriben a Barcelona fugint d’una sequera provocada
per un invent fallit: la modificacié d’un bacteri per enginyeria genctica produeix una secrecié que
genera una pel licula molt fina sobre els oceans i les grans masses aquatiques, i aixo fa que —a la
manera de Ballard—I"aigua no es pugui evaporar; i, dos anys després, Azguafang (2008), de Joan-Lluis
Llufs, la qual ens presenta una Barcelona sotmesa a una pluja embrutidora (Martinez-Gil 2022).

En la ficci6 climatica catastrofista, doncs, el Mediterrani ja no és un bressol o una tradici6 a la qual
recorrer, sind una conca plena d’aigua amenagadora i llefiscosa: «Feia anys que en aquelles aiglies
no s’hi pescava res. L.a pujada de les aiglies havia remogut els llims dels fons abis[s]als, carregats
de carboni i, encara pitjor, d’hidrurs de meta» (Arnella 2014: 98). Se’n poden citar més exemples,
en catala, d’aquest tipus de ficcio catastrofista i maritima: Tzzanic (1990), de Viceng Villatoro, Si/via
i Dariada (1991), de Victor Mora o, entre d’altres, contes de Com serd la fi del min (1996), d’Oscar
Pamies, 1 Lempremta de Saturn (2018), de Pau Planas. Només un vell autor com Josep Palau i Fabre
sera capa¢ de combinar inundaci6 i permanencia d’uns valors que, pero, ja no son els classics. En
un dels seus contes, «Vacances a Venccia», escrit el 1979, Venecia és finalment engolida pel mar
I'any 2036 i ara es visita amb expedicions submarines. El protagonista, que hi esta obsessionat, en
constata la definitiva bellesa: «Venécia jau sota les aigiies, completament sebollida, i ara si que és
més bella que mail» (Palau i Fabre 1995: 55).

6. L’Antropoce i el Mediterrani

A mesura que ha avancat el segle xxi, la ficcié climatica ha augmentat la seva actualitat, encara més
quan la pandémia de la covid-19 ha fet emergir de manera dramatica la destruccié del medi ambient
ila propagaci6 de nous patogens. A més, la pujada de les temperatures i els desastres meteorologics
s’han accelerat, en la realitat 1 sobretot en la consciéncia de la gent, a partir de la segona decada del
segle. Ada Castells ha barrejat els dos arguments a Solastalgia (2023), amb mitja Barcelona inundada 1
un virus que «esta més descontrolat que mai» (Castells 2023: 122). En una novel 1a sobre la fragilitat
ila culpa, hi ha la sensaci6 que el segle ha inaugurat una nova era de pors apocaliptiques (o, escriu
'autora seguint la gran extensio actual del terme, distgpiques), tal com ironitza la protagonista: «Em
costa tant desempallegar-me de les distopies del XX per entrar fresca al xx» (Castells 2023: 169).

Solastalgia, que pren com a titol el neologisme que Glenn Albrecht va crear per designar 'angoixa
provocada pel deteriorament del nostre entorn, repeteix esquemes, en principi, coneguts, com el
de Calidoscopi de I'aigua i del sol: inundacions, fugida de la ciutat al camp, una nova vida més a prop
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de la natura, dubtes i esperances sobre la possibilitat que té la humanitat de sobreviure. En aquests
casos, com en altres que hem vist, I'aigua del Mediterrani (i la de la pluja) és aixo, aigua, i aigua
destructora, no pas portadora o receptacle de cultura i tradicié. I, tanmateix, hi ha una diferéncia
de to, perque la novel 1a s’escriu des d’una angoixa molt marcada pel present i pel near future: «Els
virus es desperten, la ciutat se’ns inunda, les glaceres se’ns fonen, que farem quan ja no ens quedin
noms per batejar les tempestes?» (Castells 2023: 79). Aquesta sensacié de peremptorietat la trobem,
també, en novel les actuals que patlen, en aparenca, de futurs llunyans. Per exemple, a Diatomea
(2022), de Nuria Perpinya. Al segle xxu, a 'any 2220, la humanitat viu en una societat gairebé
perfecta, sense guerres, després d’haver passat el 2100 per una era afrofuturista postcolonial. El
2145 va esclatar la quarta guerra mundial, el 2150 P'alian¢a de dones politiques va instaurar un
programa feminista de pau. Es va crear aixi una humanitat de simbiosi genética, sense racisme, una
humanitat que viu ajudada pels robots domestics. Tots aquests novums, per dir-ho com Suvin, que
Perpinya engalza, formen part de molts dels topics de la ciencia-ficcié actual, ialguns, malgrat una
aparent bonhomia, no deixen de ser inquietants. El gran element negatiu que subjuga la humanitat
de Perpinya, pero, és el canvi climatic, que ocasiona continues i devastadores inundacions que
assolen la terra. Al fisic Bekele Jenklin se li acut una solucié, absurda perod que a Diatomea esdevindra
possible: «~Hem de matar P'aigua» (Perpinya 2022: 9). I la novel 1a ens explicara aquest assassinat,
aquest ecocidi, la creacié d’un planeta desert, 1 la lluita dels qui s’hi oposen o la perplexitat dels
qui, com la Kailani, la dona del Bekele, dubten, tot i que el matrimoni té raons per a la venjanga, ja
que P'aigua els ha mort un fill. Torna a apareixer, doncs, una imatge que ja hem trobat, la del mar
dessecat: primer com a metafora de Pexili, després com una primera aproximacié a ecoficcio i, ara,
com un enfrontament radical entre dues entitats, la humana 1 I'aigua cosificada, o, potser millor,
'aigua convertida en especie. El populisme —un dels temes del llibre— la fa esdevenir enemiga, pero
els que la defensen la consideren com una preséncia viva, fascinant: «Agraim-li que continui existint
1 que ens deixi entrar-hi» (Perpinya 2022: 333). En aquest plantejament entre espécies, la patria i les
antigues nacions son herencies llunyanes. Catalunya i el Mediterrani, les meravelles engolides del
qual seran saquejades (Perpinya 2022: 264), son tan sol una petita gota de ’heréncia de ciutadans
del mén com la Kailani.

Aquesta doble combinacié de globalitat climatica apocaliptica 1 de discurs entre espécies més
enlla de la humana, 1 fins i tot més enlla de les animals i de les vegetals, situa Diatomea en I'era
narrativa de ’Antropoce, i el seu moén futur, encara més enlla, en el «desert del neoantropoce»
(Perpinya 2022: 267). Podem traslladar, al paisatge d’aquesta i d’altres novel 1les, les paraules amb
que Edgar Illas ha definit Canto jo i la muntanya balla (2019), d’Irene Sola, en la qual «la muntanya
té la funcié d’entrellacar la historia humana amb una serie de temporalitats i percepcions
animals, inanimades i geologiques» (Illas 2021). El terme Antropoce, creat i usat per Eugene
F. Stoermer ja als anys 80, va adquirir popularitat quan Paul J. Crutzen el va esmentar en public
Pany 2000 (Carruthers 2019) 1 quan ell i Stoermer el van proposar a la comunitat cientifica
aquell any. El terme vol donar nom a la nova era geologica provocada per 'impacte huma
sobre el planeta, la qual s’hauria iniciat amb la industrialitzacié (o, segons alguns autors,
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amb la bomba atomica). Més enlla de la seva acceptacio cientifica, el que és important és
que al llarg del segle xx1, sobretot durant la seva segona década, s’ha produit el que podem
anomenar una consciencia de I’Antropoce, és a dir, I'as del terme per designar la nostra actualitat
(Closa 2019). Aquesta conscieéncia va de bracet amb la del posthumanisme i els estudis que
hi tenen a veure: «estudis animals, estudis de plantes critics, i ecocritica i geocritica, 1 també
estudis algoritmics, per esmentar-ne només uns quantsy (Braidotti 2020: 64). Antropoce, que
ha donat nom a publicacions especialitzades, 1 posthumanisme séon de les poques paraules
que han pogut fer la competéncia en popularitat a postmodernitat; han semblat eixamplar-ne
els limits 1 adaptar-la al present, pero futures aproximacions hauran de dilucidar com s’hi

relacionen.

Moltes de les obres recents de la ciéncia-ficcié catalana, a més de les citades, es poden
considerar com a ficcions de ’Antropoce, ficcions que tendeixen a barrejar (no cal que hi
sigui tot sempre) canvi climatic, pandémies i posthumanisme (inclos el feminisme), i ho
poden fer en un sentit negatiu o, com el solarpunk o el hopepunk, positiu. Com ha dit Jonathan
Strahan (2022: VIII), la recent pandémia ha demostrat que «people across the world can
work together on a global scale». Entre aquestes obres, es poden citar: Mater (2022), de
Marti Dominguez, L edat dels vius (2022), de Mar Bosch Oliveras, Tot era massa fragil (2022),
de Rubeén Surinach Padilla, Profecia (2023), de Rail Garrigasait, Pregaria a Prosérpina (2023),
I’apocalipsi del mén roma d’Albert Sanchez Pifiol, o Euxtopia (2023), de Lloreng Prats. O
antologies com Barcelona 2059. Cintat de posthumans (2021), o comics com L’oracle (2021)
de F. Jota-Pérez i V. F. Dunkel, que se situa en el Chthuluce, terme que Donna Haraway
prefereix a Antropoce.

El 2 de novembre del 2022, el Festival 42 de Barcelona va aplegar alguns exemples d’aquest
tipus de novel les en una taula rodona sota el titol de c/imapunk. Hi va participar Merce Falco,
autora de la novel la postapocaliptica La muntanya lignida (2022), un oximoron que indica
el protagonisme de I’aigua i de la lluita per controlar-la i fer-la potable en un moén inundat.
En epigraf, Falco cita: The Drought, de Ballard (un dels pares de la ficcié climatica, com
hem vist), Liliana, d’Apel les Mestres (la subjectivitzacié mitologica de ’aigua), i Canto jo i
la muntanya balla, d’Irene Sola (consciencia posthumana). Tot plegat ho rebla la dedicatoria
amb que s’obre el llibre: «A /aigua, especialment la dels rius» (Falc6 2022: 5 i, epigrafs, a 13).
Igual que a Diatomea, doncs, I’aigua és tractada per Falcd, no tan sols com un enemic o com
un aliat, siné també com una preséncia, als rius 1 al mar. Com passa a E/s fils de/ mar (2023),
d’Inés Macpherson, on el medi maritim concentra un sentit d’opressié patriarcal, pero

també de consciéncia.

La ciencia-ficcié de 'Antropoce, doncs, assumeix I’ecoficcié i la ficcid climatica 1 va més
enlla. L’era que dibuixa és politica, com ho és el posthumanisme (Braidotti 2020: 66), i el
mar que retrata, també. Hi ha espai, en ’Antropoce, per al mediterranisme? El paisatge
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de La muntanya liguida recorda, transformat i engolit, el del lloc de residéncia de I'autora,
Xerta. Com ha escrit Victor Garcia Tur, «és una novel la on s’encén una petita llum per a
Pesperanca. I aquesta llum, és clar, és mediterrania» (Garcia 2022: 11). La llum també hi
és, en part, a Diatomea. El grau d’identificacié amb un mar concret, o fins i tot amb una
heréncia nacional concreta, dependra de cada obra, de les seves intencions i de la seva
formalitzacié. Si la polititzacié en ’Antropoce implica I'articulacié de tota mena d’agents
humans, naturals i inanimats, la nacié i les seves caracteristiques hi poden ser presents,
«pero no com a finalitats en si mateixes, siné com a elements d’un espai planetari, fins i
tot cosmic» (Illas 2021). En tot cas, i aquest és un terreny critic que la literatura hauria de
preservar, ben lluny de suposades identitats com el mediterranisme dels anuncis de televisid
que adapten i degraden els antics valors noucentistes (Bardera; Espluga 2013: 8).

7. Conclusions

L’itinerari tragcat ens ha dut del mediterranisme de la postguerra fins al (possible)
mediterranisme d’ara mateix. Aixo significa, d’alguna manera, que es manté, com una de les
caracteristiques de la ciéncia-ficcid catalana, 'assumpci6 del mediterranisme com un agafall des
del qual plantar cara a la imatge de I'apocalipsi. Les diferents possibilitats que s’han aillat marquen
una evoluci6 ideologica i social d’enca dels anys quaranta i cinquanta del segle xx: el Mediterrani
classic 1 homeric de la postguerra esdevé imatge metaforica de la devastacié a lexili, passa per
la contracultura als anys setanta 1 assumeix de nou una imatge de devastacié en les primeres
ecoficcions d’aquell moment. La ficci6 climatica sembla destruir la possibilitat del mediterranisme
a partir de final dels anys setanta, amb una aigua cosificada, pero el posthumanisme i la consciéncia
de Antropoce, al segle xx1, sobretot a partir de la seva segona decada, creen la necessitat
de nous escenaris d’identitat que poden recuperar, adaptant-la, la vella imatge del Mediterrani.
Aquest itinerari, de desenvolupament complex, és una resposta a una evolucié6 més general que,
partint de I’era atomica 1 de I'alta modernitat, assisteix a 'expansié de la postmodernitat, a la seva
plasmacio en diferents formes de ficcié especulativa (la New Wave, I'ecoficcio, la ficcié climatica o
el ciberpunk) i a les seves relacions de continuitat o de canvi amb la consciencia de ’Antropoce.
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