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LECTURA ICONOGRAFICA DE “LOS DES-
POSORIOS MISTICOS DEL VENERABLE
AGNESIO” DE JUAN DE JUANES

RESUMEN

Este escrito contiene un anélisis pormenorizado de una célebre pinturade Juan de Juanes, dilu-
cidandotambiénlasignificacién delaimagen de culto que esté en el origen del nombre de este cuadro.

ABSTRACT

The study presents an in-depth analysis of a famous and complex painting by Juan de Juanes,
underlining its iconographic aspects and elucidating its meaning. It also describes and analyses the
statue of religious worship of the Virgin which gives the painting its name and which was made at
the beginning of the 15th century.

Esta pintura representa a Nuestra Sefiora de los Desamparados, acompa-
fladadelos SantosJuanesy flanqueada, alaizquierda porlos desposorios del padre
JuanBautista Agnesio con SantaInésyaladerecha, porlas figurasde SantaDorotea
y San Tedfilo, ante un fondo de paisaje. Estos elementos crean una elegante ar-
monfa en un ambiente difuso, tipicamente leonardesco, al tiempo que el esmalte
espléndido del color, exquisitamente delicado, confiere al conjunto una pureza sutilisima
y las tenues lfneas del dibujo flexibilizan un movimiento apenas insinuado.! Se trata sin
dudadeuna excelente pinturay constituye,en opinién de Diego Angulo, lamejor
sacra conversazione de nuestra pintura renacentista,?desde luego el cuadro corres-
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ponde tipologicamente a este asunto, entendido como un didlogo mistico o con-
versacién sagrada de varios santos en torno a Marfa consu Hijo Divino, tema muy
frecuente dela pinturaitaliana, y es quizds la mas bella pintura de Juan de Juanes
(h.1510-1579).

Fue pintado hacia 1560 para la capilla de san Jorge o de los Riusechs, con-
des de Oliva y marqueses de Nules, enla catedral de Valencia, que posteriormen-
te y por herencia pasé a los duques de Gandia y fue dedicada a San Francisco de
Borja adorndndola con cuadros de Goya y Maella. En opinién de Carlos Soler,?
la pintura fue encargada por el conde Francisco Gilabert de Centelles, que fue
discipulo del venerable Agnesio y como él, escritor latino. Para ello aduce el
testimonio de Ximeno* que confirma la intimidad de sus relaciones y sefiala que
el venerable vivié y muriéen una casa que el conde posefa enla calle de Murviedro
(actualmente Sagunto) de Valencia, junto al convento de San Julidn, donde fue
sepultado.

Las proporciones de la tabla, acusadamente apaisadas sugieren que fue
pintada probablemente como banco de un retablo, més tarde desacabalado.
Orellanayala conocié, colgando deun murodelacapillade SanFrancisco de Borja,
eindica que, al tiempo de la renovacién neoclasica de la catedral, se quité de all{;3
actualmente esta pintura forma parte de los fondos del Museo de San Pio V. Es
obrarepresentativade lamejor épocade Juanes, pintor por antonomasia del decoro
tridentino, que supo reflejar con gran acierto la piedad conformista y al margen
de toda crispacién espiritual de la Contrarreforma, en cuadros en los que la ex-
presiéndulcey amable se funde facilmente con el rigor compositivo, el preciosismo
pictérico y el brillante colorido, satisfaciendo plenamente tanto a su clientela
devota como su propio temperamento, esencialmente piadoso. LaobradeJuanes
es extensa y desigual pero en las composiciones correspondientes al periodo
posteriorala muerte de su padre, el pintor Vicente Macip, en 1550, demuestra un
lenguaje maduro y excelentemente asimilado, que si no llega a superarla éste
formalmente, muestra de un modo claro la tendencia a profundizar en una alam-
bicada simbologfa.®

El elemento principal del cuadro, presidiendo el centro de la composicién,
eslafigura de Nuestra Sefiora de los Desamparados, que no adopta, desde luego,
las caracteristicas formales de la imagen original con las que ésta fue posterior-
mente muchas veces representada. Segiin las noticias conservadas, recogidas y
estudiadas por Jose Rodrigo Pertegds, la iconografia de Nuestra Sefiora de los
Desamparados quedé fijada desde antiguo en sus rasgos esenciales por las ima-
genes mds primitivas; especialmente laigmatgedela verge Maria quiva sobre los cossos,
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ab un brot de flor de lis, e una creu de fust, mencionada por primera vez en el inven-
tario de 1426, y que en esencia es la que hoy se venera con extraordinaria devo-
cién en el camarin de la Real Basilica.’

Esta imagen figur6 siempre entre los objetos que, confiados a la custodia
directa del clavario eran llevados a su domicilio, y para protegerla y guardarla
de posibles desperfectos se tenfa guardada en una caja de madera. Fue realizada
con cartén piedra, material ligero, que facilitaba su traslados y convenia a su uso,
principalmente procesional. Su delicada policromia en encarnaduras y dorado
exigi6 frecuentes reparaciones, minuciosamente consignadas en los documentos
de la cofradia. La estatua de Maria era'yacente, con la cabeza notablemente incli-
nada® y s6lo mostraba trabajada su parte anterior, donde se figuraron ropajes
dorados; iba acompaiiada delarepresentacién del Niiio Jestis en subrazoizquier-
do, con una cruz de madera sobre el hombro y de las figuras de dos inocentes a
sus pies. Ademds, sostenia en la diestra una vara de lirios.

Su aspecto primitivo y las sucesivas modificaciones que fue sufriendo esta
imagen, desde finales del siglo xv1 al siglo xvin, nos son claramente conocidas por
las numerosas pinturas que la representan tal y como se veneraba en las casas de
los clavarios. Estos cuadros, muy numerosos, dieron lugar a una tipologfa espe-
cifica que denominamos “ virgenes de cofradia” y constituyen verdaderos retra-
tos de la imagen dotados de un minucioso realismo.’

Fundamentalmente se trata de una virgen del tipo odogitria (la que mues-
trael camino)quizas lamés antigua de las representaciones tipol6gicas deMaria.En
este tipo, la Madre de Dios mira al espectador con un gesto lleno de majestad,
mostrando consumano derecha al Nifio quellevaen su brazo izquierdo.Este que
posa a la manera de un adulto, consciente de si mismo, lleva el rollo de las escri-
turas o evangelio y bendice con su mano derecha. Este tipo oriental, extraordina-
riamente difundido, sirvié de punto de partida en Occidente para las numerosas
representaciones de Marfa de pie con el Nifio con que se adornaron los porticos
y los altares de las iglesias, si bien casi siempre sustituyendo el rollo de escritos
que sostiene le Nifio por otros objetos, como un pajarillo, alguna fruta o el orbe.
Asi{ mismo se solia dotar a la mano de Maria de flores y frutos.

Pero en el caso de esta escultura, se trata también del tipo eleusa o
misericordiosa, que en Occidente se suele denominar de la ternura. El mds famo-
so ejemplo oriental es la Virgen de Vladimir, icono griego introducido en Rusia
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en el siglo xu. En este tipo, se quiere poner de manifiesto la intimidad de las re-
laciones psicol6gicas entre la madre y el hijo. Por ello, el Nifio acerca su cuerpo
aldela Madre, pegandoinclusosu mejillasobrela deella, comose puede apreciar
en las mds antiguas representaciones de la Virgen de los Desamparados en oca-
siones aparece incluso acariciando con su mano la barbilla con el gesto ritual
conocido como la “mamola”.®

Finalmente, también contiene la imagen rasgos del icono de la Madre de
Dios de la Pasi6n, panagia tou Pasou, conocido en occidente como Virgen del
Perpetuo Socorro. En élJestis intenta con sus gestos consolar alaMadre, que mira
ante sf con actitud recogida y pensativa, como si estuviera recordando en su
corazén la dolorosa profecia que le hiciera el anciano Sime6n, el misterioso plan
divino desalvacién, queimplicardel sufrimientoy muerte de su Hijo."' Este cardcter
de meditaci6n sobre la Pasi6n aparece realzado por la presencia de la cruz que
sostiene el Nifio sobre su hombro y que era ademads el emblema de la cofradia.

Es indudable que al proponerse la cofradia, entonces, estrechamente vin-
culada al Santo Hospital y de tan notable sensibilidad social y religiosa, la reali-
zaci6n de la imagen de Marfa que debia presidir sus actos de culto y centrar su
devocién no se dejé al azar la eleccién del tipo iconogréfico. Muy probablemente
los artistas que la fabricaron debieron inspirarse en diversos iconos de proceden-
cia griega que llegaron a Valencia por aquellos mismo afios convirtiéndose en-
seguida en las més veneradas representaciones delaMadre de Dios y delos cudles,
algunos, han alcanzado llegar a nuestros dias, como la Virgen de Monteolivete,
del tipo eleusa, NuestraSefiora de Gracia delalglesia de San Agustin, una virgen
odogitria por aquel entonces patrona de la ciudad y otras mds."2

Por tltimo, cabe resefiar la presencia de los Santos Inocentes Martires en
posicién de stplica y originalmente sosteniendo entre sus manos hachones en-
cendidos, que aparecen a los pies de la imagen entre los pliegues de la tunica y
que constituyen uno de sus rasgos iconograficos peculiares y privativos, vincu-
lados a la primitiva advocacién “Santa maria dels Innoscens”; y la del lirio, que
hace referencia a su cardcter inmaculista. La Concepcién Inmaculada era una
antiguay arraigada devocién del pueblo valenciano que pronto llevé a la Ciudad
y a su recién fundada Universidad a comprometerse en el voto concepcionista,
mucho antes de la proclamacién del dogma.?

10. Este gesto del Nifio con su Madre es interpretado comunmente como un rasgo de ternura in-
fantil, pero esconde en su aparente ingenuidad una férmula ritual muy antigua de significado
polivalente. En el arte de la antigiiedad tardia indica comunién tanto carnal como espiritual. En este
caso, alude a Jests como Esposo Celestial que elige a Marfa para ser su consorte eterna en el cielo.
Steinberg, L. La sexualidad de Cristo, Madrid, 1989, pp. 131-137.
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Los demés elementos de cuya aparicién y modificaciones dan cuenta las
minuciosas pinturas de las llamadas “virgenes de cofradia”, tienen un carécter
secundario en la conformacién iconogréfica de la imagen, aunque no estén exen-
tas de interés. El mds efimero fue la golilla de encaje o puntillas que contorneaba
su rostro y cuello durante la primera mitad del siglo xvu, pronto sustituida por
la peluca de larga cabellera que tiene como principal intencién el subrayar el
carécter virginal de la maternidad de Marfa y deriva en tltima instancia de la
iconograffa de la “Tota pulchra” difundida por Juan de Juanes, punto de arran-
que de las posteriores representaciones de la Concepcién Inmaculada. También
la aureola o nimbo manifiesta un cardcter inmaculista, tanto en su primera ver-
sién en forma de abanico como en la definitiva circular, pues desde el principio
estuvo adornada por las estrellas que siguiendo el relato del Apocalipsis se inclu-
yen en las representaciones tipicas de la Inmaculada.™

Muchas joyas fueron enriqueciendo la imagen: la corona, que al principio
fue una alta diadema de rigida tela bordada de perlas y acabaré4 siendo una co-
rona abierta de plata, adornada con piedras preciosas y otras muchas alhajas,
relicarios y dijes que se colocaban sobre laimagen suspendidas por hilos de alam-
bre, los colares y rosarios con que se cubri6 al Nifio y a los Santos Inocentes y los
floreritos con ramilletes en plata repujada que adornaban la peana. Pero quizas
el elemento mds importante sea el manto, que, sobre un bastidor de madera
adosadoala espalda, se colocaba al menos desde 1464, cuando laimagen yacente
que se portaba sobre el féretro de los cofrades adoptaba una posicién erecta en
otras funciones. Este manto, originariamente de seda azul, bordado en oro, aun-
que en ocasiones adopte otros colores como el rojo o el blanco llegé a alcanzar un
preciso significado iconografico, que acercara la imagen de la Virgen de los
Desamparados a las tradicionales representaciones de la Virgen de la Misericor-
dia o “Mater Omnium”, cuyo manto cubre y protege a los suplicantes que bajo
él se amparan.’

Pero para representar en esta pintura a la Virgen de los Desamparados,
Juanes no recurrird a la imagen sagrada, como en los posteriores cuadros de
Cofradfa, sino que se nos presentard a Maria libre del hieratismo de la estatua de
culto, aunque conservando levemente modificados sus principales atributos
iconogréficos. Es un procedimiento relativamente frecuente en esta época para
mostrar de un modo més naturala Marfa, atin cuando se haga referencia explicita
aadvocaciones muy concretas, como alternativa a la figuracién de los simulacros
ctlticos. Asiflo demuestrala similareleccién del pintor VicenteRequena, eljoven,
en su interesante tabla de la “Virgen de los Desamparados entregando las dotes

14.Yaen 1460 se reparalaimagen, adorndndola conestrellas de cobredorado. PErTEGAS, ]. R. Ob.cit.
p. 4.

15. FERrANDO, C. “La iconografia de Sancta Marfa dels Ignoscens como evolucién de la Mater
Omnium”, Saitabi, Valencia, 1989.
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a las doncellas huérfanas designadas por la Cofradfa”é conservada en el Museo
de la Basilica.

El precedente remoto podria encontrarse en las populares madonnas
rafaelescas, de las que existen multiples versiones, algunas acompafiadas como
en este caso por San Juanito; tan cercanas al espiritu dulce y amable de esta re-
presentacion juanesca. En ellas los colores de las vestiduras de Marfa adquieren
un cardcter emblemético. La sobrettinica roja y el manto azul hacen referencia
precisamente al misterio de la Encarnacién que ratifica la presencia dela deipara,
desde sus m&s antiguas representaciones. Lasobrettinica ostentael color rojo, color
de carécter terrestre que por su estrecha relacién conlasangre, principio delavida,
manifiesta la explosién de una vitalidad humana exhuberante, pero también es
simbolo del amor, Espfritu Santo, y del sacrificio. Perder la roja sangre equivale
aperderlavida. Elazul oscuro es signo del misterio dela vidadivina. Essinduda
el més profundo einmaterial de los colores. es color celeste por excelencia, donde
la mirada puede penetrar sin obstdculos hasta la lejanfa infinita. Es el color de la
verdad, delainmortalidad y dela trascendencia, peroen su tonalidad més oscura
tiene también un caricter introvertido y discreto que sugiere humildad silencio-
sa. Elrojoy elazul son pues colores muy contrastados espiritualmente, perocrean
una gran armonia y asf resulta cuando la Virgen aparece vestida de rojo (huma-
no)bajo un manto azul (divino). Los colores asf combinados, como enlas antiguas
representaciones de Cristo, dan testimonio de las dos naturalezas asumidas en
una tnica hip6stasis realizada por su mediacién.”

La indumentaria de la Virgen escogida por Juanes en esta pintura, una
sobretiinica roja de amplias mangas cuyo escote redondo queda cerrado por un
botén, y el amplio manto azul oscuro son los mismos que viste en algunas de sus
versiones delaSagradaFamiliay ensutabladelaCoronaciénde Marfa delalglesia
deSan Nicol4s de Valencia, conlasalvedad de que aquiel manto le cubre también
la cabeza por encima de un velo sutil de finfsima gasa transparente, simbolo
luminoso de la irradiacién teofdnica de la llena de gracia. Pero otro atributo ca-
racteristico de la advocacién,la vara de lirios de la mano derecha, ha sido aqui
sustituido por una guirnalda de flores a modo de corona, como las que desde la
Antigiiedad se usaron para premiar a los héroes y asistir debidamente vestidos
a fiestas y banquetes. esta corona que sostiene con la izquierda y a la que miran
tanto la Virgen como Jests Nifio y los Inocentes, es un claro simbolo de gloria y
alegria festiva que evoca la exultante y gozosa beatitud prometida a los santos.

A diferencia de lo que ocurre en la imagen de culto y la mayoria de las
representaciones de la Virgen, el Nifio ocupa ahora el lado derecho. Esta posici6n
es mds bien infrecuente, si bien coincide con algunos antiguos iconos venerados
en Valencia, como las virgenes de Monteolivete y de la Vela. Es desde luego, una

16. Benmro, F. “Los pintores de la Contarreforma®”, Historia del Arte Valenciano, Valencia, 1987, p. 285.
17. Quenor, M. El Icono, Bilbao, 1990, pp. 145-149.
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eleccién consciente de Juanes, que aparece reflejada en muchas de las versiones
de la Virgeny San juanito o sagradas Familias, tanto de él como de su padrey en
obra de taller, como las de las colecciones Gonzalez Marti, Batlle, Villanuevao los
ejemplares del Museo Provincial de Castellén o de SanPio V en Valencia. Como
hasefialado Anguloen estasinterpretaciones el peso dela iconografia delaPasi6n
enturbia el optimismo que distingue a las sagradas Familias rafaelescas, pues en
la patria de Sor Isabel de Villena, esta iconografia era un aspecto muy importante
y el temperamento piadoso de Juanes introducfa gustoso esos motivos propios
del géticodelos ultimos tiempos.” En todasellas, comoaqui, el Nifioseretira hacia
la derecha sostenido por su Madre ala altura del torso para abrazarse a una cruz.

En este caso el gesto del Nifio es muy expresivo y mientras gira la cabeza
para contemplar la gloriosa corona que exhibe Marfa, su cuerpo se proyecta con
fuerza y sus brazos aprietan la gran cruz de madera a cuyo prolongado extremo
inferior se abrazan también San Juan Bautista y los Inocentes. Parece que de al-
gtn modo se quiso evocar la obediencia del Verbo al aceptar su Encarnacion. Asf,
el Niiio se abraza a la dolorosa cruz al tiempo que vuelve el rostro a la gloria
temporalmente abandonada, para el cumplimiento de su misiénsalvifica, conun
gesto similar al manso cordero, que a los pies de la cruz lo simboliza. La cruz es
de madera, como en la estatua titular, pero con su natural coloracién oscuray no
con la pintura verde del emblema de la Cofradfa, que comprende la cruz como
verde 4rbol de la vida nueva. El gran tamafio de su brazo inferior permite, como
ya he dicho, tanto a los Inocentes como a San Juan que los presenta asirse a ella,
asociandose de ese modo al sacrificio de Cristo. El sentido estd muy claro gracias
a la explicacién que proporciona la inscripcién latina de la parte superior de la
pintura por encima d ela cabeza de Mar{a. Allf se puede leer: “CRUX EST
INNOCUIS AD STEMMATA FLORIDA TRAMES”, es decir, la cruz es para los
inocentes senda que conduce a la florida guirnalda. Todos ellos se abrazan al
madero que simboliza el martirio con derramamiento de sangre que comparten
conel propio Cristo y paraellos como para €], éste constituye la verdadera vereda
para llegar al premio celestial, simbolizado por la corona. Como ya he dicho, la
corona es un atributo de gloria reservado en la Antigiiedad a los dioses, pero
también tiene un sentimiento funeral y relativo a la muerte. Por tltimo la corona
es también el simbolo por excelencia, como dirfa San Pablo, del cumplimiento de
lamés alta finalidad evolutiva: quienes triunfan sobre si mismos logran la corona
de la vida eterna. “Quien se prepara para la lucha de todo se abstiene, y eso para
alcanzar una corona corruptible, mds nosotros para alcanzar una incorruptible”
(I Cor.9,25).

Este serfa el sentido exacto del dicho “coronar unaempresa”; coronamien-
to puesy signo visible del logro. Al principio las coronas se hacfan con ramas de

18. Quenot, M. El Icono, Bilbao, 1990, pp. 145-149.
19. AncuLo, D., Ob,cit. p. 166.
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diversos drboles o guirnaldas de flores, como las que los antiguos colgaban en las
puertas de los templos cuando se celebraba una fiesta, stmbolo de religacién, o
sobre las cabezas de las victimas preparadas para el sacrficio. Asf que lo que en
ellas prevalece es el simbolismo de la flor. En este caso la corona que sostiene la
Virgen estd formada por una rama en la que se combinan alternados, flores y
capullos de blanco jazm{n con campanillas de un azul violdceo. Aquellos expre-
san naturalmente la pureza,la inocencia y la santidad, mientras que el tono azu-
lado de las campanillas evoca altura y profundidad, océano superior y océano
inferior. Simboliza aquf la fuerza ascensional y en la oposicién sombra (tiniebla,
mal) y luz (iluminaci6n, gloria, bien)significa la oscuridad devenida visible. Como
color celeste expresa sentimientos religiosos e inocencia y en su matiz violdceo
une a la devocién (azul) la pasién (rojo).? De este modo se convierte en el trofeo
apropiado para estos tres martires que derramaron su sangre, cuyo testimonio y
sacrificio precede a la muerte de Cristo, aunque suceda ya por su causa.

Junto con el Cordero Mistico, atributo iconografico de San Juan Bautista,
forman un grupo compacto y equilibrado de cualidades escultéricas. Juan el
Bautista, de mayor edad que su divino primo,aparece ya vestido con el tosco
indumento de pieles del anacoreta y sonrie con dulzura a los Inocentes a los que
dirige su mirada. Con sumanoizquierdaenarbola la cruzenunantiguo gestoritual
que también adoptard el Cristo Nifio de la Sagrada Familia de Juanes del Ayun-
tamiento de Valencia, procedente de la parroquia de San Nicol4s. El brazo dere-
cho del San Juanito rodea con dulzura la cabeza de uno de los inocentes, para aca-
riciar con los dedos su oreja, en uningenuo gestode ternura infantil. Los dos Santos
Inocentes se arrodillan delante completamente desnudos, dejando ver claramen-
te las heridas infligidas sobre sus cuerpos por los tajos de las espadas de los sol-
dadosenmuslos, brazos y garganta. Herid as sufridas al morir por causa de Cristo,
asesinados por Herodes segtin el relato del evangelista Mateo (2. 16-18): “una voz
se oyé en Ramd, lamentaciény gemido grande; es Raquel, que llora a sus hijos y
rehusa ser consolada porque ya no existen”. Presentados y acompafiados por san
Juanito ambos contemplanla gloriosa corona que sostiene Maria. Uno deellos coge
con sus dos manos el extremo de la cruz, mientras que el otro le abraza con la
derecha y alza la izquierda hacia jests en ademan de stiplica.

Al lado contrario y a los pies de la Virgen estd San Juan Evangelista Nifio.
Viste unacldmidey vuelve surostro hacia el grupo anterior, al mismo tiempo que
escribe su Evangelio en un libro abierto sobre un dguila, su emblema iconografico
caracterfstico, cuyas alas desplegadas le sirven de atril. Sostiene en su mano iz-
quierda el tintero y con la derecha empuiia la pluma para transcribir lo que su
arrobada mirada contempla. La presencia delos dos Santos Juanes en el cuadro
ademds dereferirse al patronfmico, tanto del venerable Agnesio como del propio
pintor, pone en evidencia la relacién del Antiguo y Nuevo Testamentos con la

20. CirLor, J. E., Diccionario de Stmbolos, Barcelona, 1978, pp. 136-138.
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persona de Cristo, que en el centro los unifica, coordina y les confiere plenitud
de sentido. Juan el Bautista el Precursor en el que culmina el Antiguo testamento
y la ansiosa espera del Mesfas prometido, es en palabras de Cristo, transmitidas
por el evangelista Lucas (7.28) el més grande: “Yo os digo, no hay entre los na-
cidos de mujer profeta mds grande que Juan, pero el més pequefio en el Reino de
Dios esmayor queél”.Juan Zebedeo el ap6stol y evangelistadel Nuevo testamento
es el discipulo amado, el predilecto de Jestis (Jn.13,23) a quien a su muerte con-
fiarfa el cuidado de su propia madre.

El lado izquierdo de la composicién lo ocupa la escena de las bodas mis-
ticas del venerable Agnesio con santa Inés, mientras que el derecho, a modo de
compensacién ofrece las figuras de Santa Dorotea y san Te6filo en similar actitud.
Ambas escenas originalmente aparecian reforzadas por sendas inscripciones
latinas en el marco hoy desaparecido.? No obstante el tenor de estos comentarios
ha llegado hasta nosotros, aunque con algtn error de transcripcién.?2

Enelladoocupado por Santa Inés lainscripcién poniaensubocalassiguien-
tes palabras: "PROCUL HINC MASTIX FUGE SARDANAPALE SUBARROR/
AGNOAGNA, CASTOCASTA, PIOQUEPIA SPONSA” Es decir:”Lejos de aquif
azote, huye oh Sardandpalo pues me estoy desposando; una casta cordera para
un cordero casto, para el piadoso una pfaesposa”. Sardandpalo fue un legendario
rey de Asiria, paradigma de lascivia y disolucién, al quela Santa opone la piadosa
castidad de su mistico esposo. Este es Juan Bautista Anyes (1480-1553) prestigio-
sosacerdote valenciano que estudi6 en nuestra Universidad, para convertirseen
un buen y refinado humanista, doctisimo en las ciencias sagradas y las lenguas
biblicas y de conducta integuérrima que le valio a su muerte el titulo de venera-
ble. fue beneficiado de nuestra Catedral y escribi6 numerosas composiciones
latinas. Buenteélogo y escritor estuvo muy vinculado ala familia de los Centelles
y en general a todala clase dirigente civil y eclesidstica dela Valencia de su época.
Vivié intensamente los acontecimientos politico-eclesiales de las primeras déca-
das del siglo xvi, participando con decisién en apoyo de las tareas de reforma
eclesidstica emprendidas por el arzobispo Tomds de Villanueva, influyendo
decididamente en la espiritualidad valenciana de laépoca.”? Entre sus obras mas
destacables estdan su “Elegia in mala nostrorum temporum” impresa en 1545 y el
manuscrito “Pantahalia”, un conjunto de poemas relativos a toda la economia
cristiana que al presentar la teologia como historia de salvacién se acerca inespe-

21. SaNcHIS, J. La Catedral de valencia, Valencia, 1909, p. 275.

22. Hay que admitir el error de FUGA, incorrecto, por FUGEy el ortogréficode MASTYX. La pri-
mera parte es un hexdmetro al que le falta un pie y medio al comienzo. El resto est4 trastocado por
un texto distinto. Muestra también reminiscencias de un distico elegfaco.

En la segunda frase hay que considerar el error en HORTICE, que deberfa ser HORTISE.Hay
reminiscencias de un distico elegiaco, desfigurado paraadaptarlo al nombre propio THEOPHILE La
precisién de estas aclaraciones se debe a la generosa colaboracién del profesor José Esteve.

23. CaARceL, V. Historia de la Iglesia de Valencia, Valencia, 1986, pp. 154 y ss.
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radamente a las concepciones teolégicas mds modernas.? Era un gran devoto de
Santa Inés, de quien se consideraba descendiente a través de su linea paterna de
origen genovés, por lo que latiniz6 su apellido convirtiéndolo en Agnesio. Esto
lo refiere él mismo en una nota marginal de su “Egloga I in Nativitate Christi”.
Segtin algunas tradicciones Agnesio soii6 en un arrobo mfstico que habfa sido
favorecido con unamilagrosa apariciénde laSantaquelehizo entregade unanillo
asocidndolo en casto desposorio. Esta es precisamente la escena que Juanes
materializa ante nuestros ojos. El venerable, que ya habia fallecido en el momento
en el que el pintor lo represent6, aparece arrodillado ante la Santa, con los habitos
corales propios de su beneficio eclesidstico catedralicio, en el acto de imponer su
anillo en el dedo anular de Santa Inés. Su rostro es cindido y devoto y si “todo
es tierno y suave en este cuadro, lo més caracteristico es la expresién de éstasis
imgenuo y credulidad sencilla del venerable y la resignacién complaciente con
que la Santa acepta su homenaje pueril”.?

Elpintor no tuvo problemas pararepresentar fielmente al difunto Agnesio,
pues, a parte de su trato personal y la posible existencia de dibujos y bocetos de
suamigo, para lograr el parecidofisicolabastaria con tomar como modelo el retrato
en que su padre lo habia pintado como orante en la célebre tabla del Bautismo de
Cristo de la misma Catedral. Juanes apenas tenia que envejecer un tanto este
magnifico retrato para lograr el efecto deseado. “La cabeza del venerable es en
efecto una acertada interpretacién psicolégica del cardcter mistico, bondadoso,
sencillo e ingenuo del santo humanista.Pero todo ello sin blanduras. La cabeza
esfirmey laexpresi6njustisimanos hasidodada casiconsobriedad, deunaforma
tan real como auténtica”.?

Una blandura excesivamente afectada impregna sin embargo la figura de
Santa Inés vestida con amplios pliegues y sosteniendo sobre su regazo el blanco
corderito que es su simbolo iconografico por excelencia.Este hace referencia a su
inocencia y castidad y ademds al mistico cordero del Apocalipsis, simbolo de
Cristo, considerado como esposo celeste de Inés. La leyenda de la Santa aparece
inspirada precisamente en el cardcter simb6lico de su nombre que tanto deriva
del griego “agné” que quiere decir puray casta, como dellatin “agnus” (cordero).
Como escribié San Agustin: “Agnes latine agnam significat, graece castam”.? De
algtin modo Inés, que es una personificacién de la castidad y la dulzura, es tam-
bién la versi6én femenina del Cordero de Dios, lo que ha llevado a muchos hagié6-
grafos a dudar de la historicidad de una Santa que més que una persona parece
ser el simbolo de la “virgo casta”.

24. Gironts, G., “La figura del Venerable Agnesio en la espiritualidad valenciana del siglo xvi:
corrientes espirituales en la Valencia del siglo xvi (1550-1600), Actas del Il Simposio de Teologia His-
térica, Valencia, 1983, pp. 231-327.

25. LLorenTE, T. Espafia, sus monumentos y artes...: Valencia, Barcelona, 1889, I, p. 249.

26. AvLs, ]. Joan de Joanes y su circulo artistico, Valencia, 1979, 11. p. 116.

27. Reay, L. Iconographie de I’art Chrtien, Paris, 1858, III (1), p. 116.
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Al lado contrario contrapesa, la escena el grupo de San Teéfilo con Santa
Dorotea, quizds el nombre de sus hijos dierala idea a Juanes para escoger a estos
madrtires. En realidad su nombre griego estd compuesto por los mismos elemen-
tosaunqueinvertidos, pues Dorotea y Tedfilosignificanigualmente “don deDios”.
La leyenda de Santa Dorotea la hace hija de un senador de Capadocia, nacida en
Cesdreay decapitada en el 304 durante la persecucién de Diocleciano. De su mar-
tirio se ha escogido un curiosoincidente: cuando Dorotea es conducida asu supli-
cio, se encuentra con el erudito pagano Teéfilo, cuya condicién explica probable-
mente la razén del libro que aparece en el suelo junto a us rodillas. Este se acerca
a la santa y en son de burla le espeta ir6nicamente: ” adiés esposa de Cristo, ya
me enviards flores y frutos del Paraiso”. Ella le contesté: “si lo haré”. En el mo-
mento en que la santa elevaba a Dios su tiltima plegaria se le aparece un angel que
le ofrece una cesta de frutas y rosas del Paraiso, “llévalas”, le dice ella, "a Te6filo
y dilede mi parte: heaquilo que me has pedido del jardin de mi esposo”. Después
ella recibe el golpe mortal y Tedfilo se convierte.

Lainscripcién de esta parte del marco recoge fielmente este poético episo-
dio y pone en boca de la santa estas palabras: “TEOPHILE SUM CHRISTI
DOROTHEA CARPEHORTICE/SUPERISLILIA, MALA ROSAS"”, esdecir: “Oh,
Tedfilo, soy Dorotea, esposa de Cristo, coge de los huertos celestes lirios, frutay
rosas”. Alramo derosas delaleyenda, simbolo definalidad y perfeccién, dellogro
absoluto, el artista ha afiadidolos liriros 0 azucenas, emblema de pureza. Pero las
rosas representadas son cuatro: tres rojas y una blanca, colores que segin su
relacién alquimica se refieren : el rojo al sufrimiento, la sublimacién y el amor, y
el blanco a la ascensién, la iluminacién, la mostracién y el perdén. Por otro lado,
la fruta escogida son las dos granadas que otorga con su mano derecha y que
representan el ajuste de lo miiltiple y diverso en el seno dela unidad aparente.
Simbolo biblico de la unidad del Universo, la granada significa ademads la unién
entre el alma y el cuerpo, es decir, la unién mistica, y también fue empleada en
la antigiiedad en las ceremonias funerarias. La figura de San Te¢filo es de pro-
porciones mas reducidas que la del venerable Agnesio y las tres Santas mujeres.
Ello es consecuencia, probablemente, de un efecto premeditado: el deseo de
destacarla escenadelos desposorios misticos y especialmente la figura del beato
Agnesio, cuya presencia —inspiracién y motivo de la obra— interesaba subrayar
enmenoscabo de Teéfilo,? cuya intervencién en el conjunto sirve principalmente
para contrastar la actitud piadosa del venerable.

Todas estas escenas se desarrollan ante un paisaje idilico, bellisimo, atra-
vesado por unanchorio que partedela Virgen y poblado de ruinas clasicas, entre
las que destaca claramente la tantas veces repetida en la pintura renacentista,
pirdmide de Cayo Cestio y muy cerca la diminuta representacién de San Jorge
alanceandoal dragén ; que figura aqui quizés por haberleestado dedicadalacapilla

28. Dovog, Angel. “Gloria y malaventura de Juan de Juanes” Gaceta de Bellas Artes, nim. 460,
Madrid, 1944, p. 66
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para la que se pint6 este cuadro. Todos los detalles son encantadores y estdn
pintados con extraordinario preciosismo y un delicioso colorido, que sin embar-
go no logran evitar su cardcter arcaizante, pues como ha sefialado José Albi, los
paises juanescos no producen sensacién de naturaleza viva o de atmosfera. En
realidad, no son estrictamente paisajes sino més bien fondos, fondos construidos
con visién de miniaturista y primitivo, manifestaciones de unas altimas super-
vivencias goéticas. En sus lineas generales son herencia italiana de Paolo de San
Leocadio, aunque tratados con las vaporosidades y la calidez de Leonardo, asi-
miladas con toda probabilidad por la mediacién de los pintores marichegos Yafiez
dela Almedinay Hernando de los Llanos, autores estre otras obras de las esplén-
didas puertas del altar mayor de la Catedral de Valencia.”

Compositivamente el cuadro se construye sobre la base de una triple
triangulaci6n tratada con graninteligencia y sensibilidad procurando una dispo-
sicién frontal, sin problemas de profundidad y una ordenacién de perfecta sime-
tria.® Los espacios triangulares, de asombrosa regularidad, definidos por las
figuras principales, estdn reforzados, en el mismo centro del cuadro por el que
forman, enla partesuperior delaimagen delaVirgen, su propiorostro conel Nifio
y la corona florida que sostiene, y se reflejan a su vez en los elementos secunda-
rios, como: la disposicién del san Juanito con los Inocentes y el Cordero, el San
Juan Evangelista con el d4guila o la montafia que sirve de marco a la lucha de San
Jorgey el dragén; procurando que el equilibrio del conjunto se prolongue en todos
los detalles.

Otrorasgo destacable es la extremada belleza de los tipos fisicos enlos que
la acusada delicadeza y blandura de los gestos,caracteristicos de Juanes, no im-
piden sin embargo, la intensidad expresiva de los personajes: el devoto recogi-
miento de Maria, la carifiosa actitud del Bautista, la dolorida sonrisa del Inocente
y los arrobos de Jests y de san Juan o el humilde asombro de San Teéfilo. Se ha
destacado el aire marcadamente leonardesco con el que estan trazados algunos
personajes delaobra. Deizquierdaaderecha las tres figuras femeninas sefialardn
de més amenos esainfluencia, también patente en los nifios. Esto seadvierte desde
la Santa Inés, que roza la peligrosa afectacién en su vaga sonrisa giocondesca, ala
figura central de la Virgen, donde obtiene una interpretacién mds personal hasta
la Santa Dorotea, que se inscribe entre sus tipos mas caracteristicos.”

El colorido, espléndido y exquisitamente delicado a un tiempo, queda
subrayado por la c4lida y clara luminosidad que acentiia también la corporeidad
de las figuras, especialmente en la cascada de nifios que rodea a la Virgen. Estd
aplicado con pequefias y diestras pinceladas que revelan su portentoso talento
de miniaturista y le confieren una atractiva cualidad de esmalte y lineas de con-
tornos limpios que permiten apreciar la precisién del dibujo y la calidad de las
texturas de todos los detalles.

29. ALsl, J. Ob. cit, Valencia, 1979, II. pp. 118-120
30. Ibidem.
31. Ibidem. p. 117
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De esta manera, queda configurada una obra maestra de armonia y equi-
librio cldsico, una bellisima pintura en la que se funden admirablemente el
preciosismo formal con la habilidad técnica y la complejidad iconogréfica, para
darlugar a una pintura llena a la vez de profundidad y encanto, una obra en que
la gracia y la delicadeza adoptan una monumental solidez, para convertirse en
uno de los mds exquisitos ejemplos de la pintura valenciana de todos los tiempos.

Foto 1. Desposorios del Venerable Agnesio. s. xvi. Juan de
Juanes, Museo San Pio V

Foto 2. Desposorios del Venerable Agne- Foto 3. Virgen de los Desamparados.
sio. s. xvI. Juan de Juanes, Museo s.xvL. Basilica de la Virgen. Valen-
San Pio V. Detalle cia.
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Foto 4. Entrega de dotes. s. xvi. Vicente Requena. Basilica
de la Virgen. Valencia

Foto 5. Virgen de los Desamparados. Foto 6. Virgen de los Desamparados.
s. xvi. Convento de Sta. Clara. Va- s.xvil. Hospital Provincial. Valen-
lencia cia
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Foto 7. Virgen de los Desamparados.
s. xvil. Convento de la Presenta-
cién. Valencia

Foto 8. Virgen de los Desamparados.
S. XVII
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