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INTRODUCCION

La concepcion moderna del paisaje se basa en buena medida en la doble dimen-
sion, material e inmaterial, de los procesos perceptivos. Autores como Martinez de
Pison (2005), para quien los paisajes son a la vez entidades objetivas e identidades
subjetivas o Berque (1997), que entiende el paisaje como un compendio de formas
fisicas y mentales, han captado y sistematizado este enfoque. Ensayos, estudios y
proyectos técnicos han asumido estas consideraciones. En consecuencia, se han
desarrollado herramientas para determinar y precisar cuantitativamente los aspec-
tos relacionados con la visibilidad del territorio o de un hito determinado —como
los avances derivados de la aplicacion de los SIG. Al mismo tiempo, se han analiza-
do con frecuencia los elementos que condicionan la carga subjetiva o sentimental
de la percepcidn espacial, tanto desde una perspectiva psicologica —la Gestalt es el
ejemplo mas claro—, como los derivados del ejercicio colectivo de construccion de
la imagen cultural del territorio.

Este ultimo concepto, la imagen cultural del paisaje, tiene una importancia fun-
damental a la hora de analizar ciertos escenarios rurales que a lo largo de los siglos
XIX y XX han sido erigidos como expresion de una identidad colectiva y han al-
canzado la categoria de simbolos. Se trata de espacios que, tras un complejo proce-
so de construccion cultural, se han convertido en arquetipos, iconos paisajisticos o
paisajes de referencia'. Estos pueblan la memoria de numerosos ciudadanos que en

' El caso de la Bretafia francesa ilustra la complejidad de estos procesos culturales. A partir
de la segunda mitad del siglo XIX, viajeros llegados de Paris comenzaron a imponer una imagen
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muchas ocasiones jamas los hollaron. Son lugares definidos por una serie de ele-
mentos fisicos singulares, facilmente reconocibles, descritos y transcritos por eru-
ditos, literatos y artistas y ampliamente divulgados en un contexto local, nacional o
internacional, dependiendo de la magnitud del fenomeno cultural. Ante ellos, la
percepcion del observador queda lastrada por el peso de la imagen cultural, apre-
hendida de diferentes medios impresos y audiovisuales.

Ahora bien, el territorio es una realidad dinamica, y con el paso del tiempo, la
interaccion hombre-medio va alterando las formas fisicas del paisaje, sin que ello
necesariamente implique un cambio en las formas mentales, en la imagen cultural
de un espacio. De hecho, estos cambios materiales forzosamente anteceden a la
modificacion de la imagen cultural del territorio, ya que los procesos de articula-
cion de las formas mentales requieren de prolongados periodos de tiempo y de
una cierta estabilidad de las formas fisicas.

Por todo ello, es posible que se generen desfases entre un paisaje y su imagen
cultural, singularmente en aquellas regiones en las que se han producido impor-
tantes transformaciones socio-econdémicas, como ha sucedido con buena parte de
los espacios rurales europeos. En este sentido, Nogué (2006) afirma que se esta
produciendo, en Catalufia y otras regiones de Europa, una crisis de representacion,
manifiesta en la fractura abierta entre ciertos paisajes y sus respectivos arquetipos,
es decir, entre la imagen real y la imagen cultural del paisaje. Este desfase se halla
asimismo en la base de la creciente preocupacion social por la conservacion del
paisaje y es a su vez la causa de los distintos intentos y demandas de fosilizacion,
congelacién o museizacion de determinados espacios rurales, una cuestion extre-
madamente compleja y conflictiva.

La Huerta de Valencia, como otros ambitos periurbanos europeos, es un ejem-
plo paradigmatico de desvinculacion entre la presencia material del paisaje y el
imaginario colectivo. Durante los dos tltimos siglos, en torno al paisaje huertano
se forjo un estereotipo paisajistico, que para bien o para mal, devino una sefia de
identidad de los valencianos y un mito conocido en todo el viejo continente (Boira,
2004a). Sin embargo, en las ultimas décadas, la industrializacion del pais, el ex-
plosivo crecimiento urbano y los cambios en el sistema productivo agrario, han al-
terado notablemente las formas fisicas de este escenario. En el presente articulo
pretendemos exponer la brecha abierta entre la imagen cultural y la imagen real
del paisaje de la Huerta de Valencia, a partir de las experiencias recogidas en dos
visitas guiadas efectuadas por estudiantes universitarios y escolares.

sombria de aquel lugar, de un paisanaje rudo y una climatologia adversa y tempestuosa. Sin em-
bargo las élites bretonas, con la poesia como principal vector de transmision, disefiaron una con-
traimagen de la Bretafia, proxima a un lugar idilico, una auténtica arcadia. El paisaje pues, per-
mite diversas lecturas culturales y en ocasiones éstas pueden entrar en conflicto (Corbin, 2001).
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LA IMAGEN CULTURAL DE DHORTA DE VALENCIA

Mucho antes de la formulacion moderna del concepto de paisaje, la Huerta de
Valencia ya formaba parte de la imagen publica de la ciudad. Cabria remontarse a
la literatura andalusi, a los escritos que desde el exilio afloraban una tierra antes ge-
nerosamente regada?®, para encontrar una primera referencia. Tras la conquista, au-
tores como Francesc Eiximenis, Luis Vives, Pere Antoni Beuter o Gaspar Escolano,
abundaron en la magnificacion del vergel alimentado por el Turia, reiteradamente
descrito como un fértil jardin florido®. También los viajeros europeos, desde Ieroni-
mus Miinzer a Jaubert de Passa, trasladaron esta imagen allende los Pirineos, mien-
tras que fisidcratas e ilustrados, como Cavanilles, alabaron la productividad del re-
gadio histérico*. Finalmente, a inicios del siglo XIX, Francisco X. Borrull dio
origen al mito del Tribunal de las Aguas con su tratado sobre la institucion que en-
tonces todavia era llamada tribunal de sequiers®.

Por todo ello, cuando la Renaixenga valenciana comienzd a generar una ima-
gen cultural en torno a la huerta, ajustada a la moderna concepcion del paisaje,
trabajaba sobre un icono ya conocido y difundido, el cual se enriquecié con una
imagen grafica y escrita intensamente colorista (Pérez Rojas, 1999). Teodoro Llo-
rente fue probablemente el punto de partida de la construccion literaria de esta
imagen cultural, a través de su sagaz descripcion de la huerta en Valencia y del li-
rismo desbordado de su poema La Barraca (Llorente, 1887-1889). En paralelo,
los paisajistas valencianos, fundamentalmente Peris Brell y Ricardo Verde, contri-
buyeron a fijar una imagen pictorica en diversos 6leos®.

Se forjo asi un estereotipo festivo, de excesos cromaticos, que incluso a veces
resultaba poco realista, como demuestra el contrapunto puesto por autores como
Blasco Ibafiez o Antonio Fillol, cuyo naturalismo, impregnado por la cuestion so-
cial, se plasmo6 en algunos parrafos de la novela La Barraca o en la humildad de la
vestimenta de las huertanas retratadas por este tltimo . También se observa una dis-
tancia entre los clichés estaticos y costumbristas de la casa J.P. Laurent y las foto-
grafias de acequias y arboledas que toman los pictorialistas valencianos recreando

2 La cita procede de un poema de Ibn al Abbar [1993], pero no se trata de un elemento sin-
gular, ya que en la poesia arabe medieval la imagen del jardin, el agua y el céfiro son recurren-
tes. Mas explicita es la mencion de Al-Idrisi [2005]: Medina Balansiya es Metropoli de las de
Esparia, y esta sobre rio corriente, cuyas aguas se aprovechan en el regadio de los sembrados, y
en sus jardines, y en la frescura de sus huertas y sus casas de campo.

3 Viceng M. Rossello alerta sobre el origen de este topico, basado en una transcripcion posible-
mente erronea de un poema latino escrito en el siglo V por Claudius Claudianus (Rossello, 1990).

4 Una revision de los textos de los viajeros de I’Horta en Ardit (2004). Para los autores cita-
dos ver Miinzer (2002), Jaubert de Passa (1844) y Cavanilles (1795-1797).

5 Borrull y Vilanova (1831) pretendia con su discurso salvaguardar este tribunal local de rie-
go de la reforma judicial emprendida por la revolucion liberal.

¢ Para la obra pictorica de Peris Brell ver Olmedo (1973) y Autoridad Portuaria de Valencia
(1996) para los trabajos de Ricardo Verde Rubio.
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brumas, reflejos y claroscuros (Huguet et al., 2003; Cancer, 1993, 2004). Son dife-
rencias estéticas, derivadas de la disponibilidad de distintas técnicas y de contrasta-
das concepciones artisticas y politicas; es la evolucion de una imagen cultural que,
pese a la disparidad de enfoques, redundaba en las mismas entidades fisicas.

En efecto, resulta facil identificar una serie de elementos comunes en las des-
cripciones literarias y graficas del paisaje de /’Horta en el ultimo tercio del siglo
XIX y el primero del siglo XX, las cuales son prolongadas en el tiempo por nume-
rosas aportaciones de menor calidad artistica durante la segunda mitad del siglo
XX. La primera que llama nuestra atencion, sobre todo si comparamos la Huerta
con otros paisajes de referencia, es la intensa presencia humana. Frente al gusto
contemporaneo por los paisajes puros, la Huerta es un escenario con figuras, las
cuales ademas se hallan frecuentemente engalanadas. El pintoresquismo que apor-
tan los ropajes festivos de los labradores result6 ineludible para los artistas grafi-
cos, y se convirtié en un elemento mas del paisaje.

Este interés costumbrista se plasma también en la atencion prestada a la barra-
ca como icono de la huerta, plenamente justificada por su numerosa presencia y
su singularidad constructiva. Practicamente todos los artistas graficos que se apro-
ximan a I’Horta en la segunda mitad del XIX y la primera del XX incorporaron
esta arquitectura popular a sus trabajos. Algo similar sucede con la literatura, don-
de Azorin, después de caracterizar el paisaje de la Huerta en su obra sobre los pai-
sajes espafioles, afirmo pasar un mes en la barraca de Senta y Blanes para cerrar
desde los campos de la huerta su obra Valencia (Azorin 1917, 1941). Gosalvez
(1915) confecciond un primer estudio sobre este tipo constructivo y posteriormen-
te Baeschlin (1930) y Casas Torres consideraron esta arquitectura popular en estu-
dios mas amplios, si bien solo la barraca pasaria a los manuales escolares como
referente del habitat rural valenciano. En comparacion, las alquerias, menos mo-
destas e igualmente abundantes, fueron elementos poco referidos, si bien pintores
como Peppino Benlliure situaron algunas escenas en su interior o en sus patios y
portales.

Este interés grafico por el habitat tradicional hizo escasos los tratamientos pa-
noramicos y las fugas, a diferencia de lo que sucede en otros paisajes de referencia
elaborados en la misma época. La pintura de la huerta se elabor6 a la puerta de al-
querias y barracas, sobre escenas costumbristas y s6lo en contadas excepciones
—como la Vista del molino de Godella (1916) de Pinazo o Labores del campo
(1898) de Ricardo Verde— podemos contemplar la linea del horizonte’.

Ahora bien, junto a la barraca aparecen representados otros elementos que
completan la propuesta iconografica: emparrados, hornos, ceberes, etc.. También
llama la atencion la frecuente presencia del arbolado en torno a las casas, en los

7 También se puede deducir un tratamiento panoramico de obras lamentablemente perdidas
como “Campanar y su huerta desde la otra orilla del rio” de Montesinos y “La Huerta de Valen-
cia desde las cercanias de Alacuas” de Stolz, ambos mencionados por Lopez Albert (2006).
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linderos y formando hileras en las margenes de las acequias, a veces surcadas por
patos o fochas como en La Huerta Valenciana, de Pinazo. Asimismo, se observa
un predominio absoluto de las producciones horticolas en los campos de cultivo,
plasmado en la documentacion cartografica, escrita, estadistica y fotografica.

No obstante, si consideramos la produccion artistica de este periodo en con-
junto, resulta dificil separar la imagen de la huerta de Valencia de la de otros rega-
dios valencianos, en las que el naranjo es el principal protagonista, como ocurre
en la Ribera del Xuquer o en algunas zonas de La Plana. La huerta incluso mezcla
su imagen grafica con la marjal arrocera, fisicamente adosada a la cola a estos sis-
temas de riego®. En definitiva, en el transito entre los siglos XIX y XX, se incor-
poré al imaginario colectivo una imagen cultural del regadio en la que frecuente-
mente no es posible distinguir las singularidades paisajisticas de cada uno de estos
espacios geograficos. Todas las llanuras regadas se funden en una imagen comun,
colorista y luminosa, simbolo de ubérrima fertilidad, para formar un cliché reitera-
damente utilizado a lo largo del siglo XX, magnificado por algunos autores y de-
nostado por otros.

CAMBIOS TERRITORIALES RECIENTES EN PHORTA

La distancia entre la actual huerta y la descrita por Llorente, Blasco Ibafiez o
Azorin es la que separa un espacio agricola de regadio tradicional de un area metro-
politana, en parametros urbanisticos, sociales, econéomicos y paisajisticos. UHorta
ya no existe como espacio rural, es un sistema agricola que opera en los intersticios
de un drea metropolitana, en el corazén de una region urbana en expansion.

Roland Courtot ha sistematizado el transito de un escenario a otro y lo ha defi-
nido como el paso de una ciudad en la huerta a una ciudad sobre la huerta o alre-
dedor de ésta (Courtot, 1994a, 1994b). Se trata de un proceso similar al acaecido
en otros regadios periurbanos mediterraneos, en el que una estructura urbana en-
vuelve, fragmenta y entrevera un paisaje agrario casi relicto, con el que no guarda
apenas vinculacion.

Este proceso de urbanizacion ha sido descrito por numerosos autores desde que
los primeros trabajos sobre la huerta advirtieran de las consecuencias de los cam-
bios territoriales que comenzaba a generar el crecimiento urbano (Boira, 2004a).
La magnitud del proceso ha sido cuantificada recientemente (Sanchis, 2004), ha-
biendo generado una inquictud social manifiesta desde la Guerra Civil (Boira,
2004b), pero particularmente intensa en las ultimas décadas del siglo XX y los pri-
meros afios de la presente centuria’.

 Buena prueba de ello es el tratamiento que recibe la huerta valenciana en la tesis de Lopez
Albert (2006), donde se considera este espacio conjuntamente a la Ribera del Xuquer y otras zo-
nas regadas contiguas al regadio historico, sin detallarse una caracterizacion de la especificidad
paisajistica de este ambito.

° La preocupacion de la poblacién de la comarca por la conservacion de I’Horta ha cristali-
zado en una activa movilizacion ciudadana en defensa de sectores amenazados por proyectos de
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1. Tres imagenes del contraste visual entre ciudad y huerta (Bruno Almela).

De resultas de estas transformaciones, la realidad fisica de la huerta queda hoy
bastante alejada del escenario que sirvioé para generar su imagen cultural. La den-
sidad constructiva, la altura de las edificaciones y los corredores viarios han arti-
culado numerosas barreras visuales, acotando la profundidad. Sélo en determina-
dos ambitos —singularmente de la zona norte— todavia se destacan los relieves
montafiosos que antafio circundaban la linea del horizonte. En este sentido, cabe
destacar como la edificacidon en grandes alturas y la tendencia del urbanismo re-
ciente a articular bordes urbanos nitidos han redundado en la presencia de contras-
tes visuales abruptos entre la ciudad y la huerta.

Por su parte, la barraca, el elemento mas referido por los autores que contribu-
yeron a forjar la imagen cultural de la huerta entre los siglos XIX y XX, es hoy
una arquitectura poco frecuente. Apenas subsisten una veintena larga en 1’Horta
Nord (Hernandez, 2002) y algunas menos en I’Horta Sud, la mayor parte de ellas
en los Francos y Marjales, donde existian mas de un centenar hace un siglo y hoy
apenas si rondan la veintena. Actualmente, otros tipos de construcciones rurales
—fundamentalmente alquerias y casas a dos manos— predominan en los espacios
cultivados y se alternan con instalaciones que no guardan relacion —ni constructiva
ni funcional- con el habitat agricola tradicional (Del Rey, 1998, 2002).

La cubierta vegetal también ha mudado. El predominio horticola, exclusivo a
mediados del siglo XX, ha ido cediendo terreno a favor del naranjo, que ha des-
cendido desde los antiguos secanos de poniente. Como ha documentado Pascual
(2004), los citricos —bien adaptados a las exigencias de la agricultura a tiempo

transformacion (Garcia et al., 1999). El conflicto territorial se ha plasmado en diversos foros
—seminarios, congresos, jornadas—, ha merecido un seguimiento regular por la prensa y motivo,
en mayo de 2000, la presentacié de un Dictamen sobre la conservacion de 1’Horta de Valéncia
por parte del Consell Valencia de Cultura. El afio siguiente la coordinadora Per /’Horta elabord
una Proposicion de Ley Reguladora del Proceso de Ordenacion y Proteccion de 1’Horta como
Espacio Natural Protegido, presentada al parlamento valenciano como Iniciativa Legislativa Po-
pular y bloqueada por el Consell. Posteriormente, la Conselleria de Territori i Habitatge elabor6
un Plan de Accion Territorial de ’Horta hoy dia pendiente de aprobacion.
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parcial- se adentraron en la década de los setenta en las zonas regables de las ace-
quias de Quart-Bennager-Faitanar y Moncada —en su sector septentrional—, donde
con el tiempo se han hecho practicamente exclusivos, y han penetrado también en
las acequias de Favara, Mislata y Tormos. Sin embargo, otras especies arboreas,
cultivadas generalmente en los margenes de los campos o los canales de riego,
son cada vez mas escasas, y solo aparecen con relativa frecuencia junto a las edi-
ficaciones tradicionales. También los animales han abandonado la huerta, de re-
sultas de la mecanizacion de las tareas agricolas, de la incorporacion de nuevos
inputs agrarios y de la desaparicion de las estrategias de autoabastecimiento ali-
mentario.

Asimismo, durante el ultimo cuarto del siglo XX se hizo patente una acusada
merma en la calidad de las aguas de las acequias de la huerta, recientemente rever-
tida en buena parte de la comarca mediante mejoras en depuracion y la descone-
xi6n de los sistemas de regadio y saneamiento urbano (Garcia Gomez, 1979; Ver-
du et al., 1999). No obstante, todavia existen importantes sectores de las acequias
de Favara y Moncada afectados por vertidos urbanos. Como contrapartida a estas
mejoras, el revestimiento y entubado de canales ha hecho desaparecer la vegeta-
cion de margen y ha soterrado numerosos acueductos, haciendo a veces invisible
el agua que alimenta los campos.

Todos estos cambios justifican sobradamente la apreciacion de Courtot (1994b),
quien calificd estos procesos como el fin de un mito, a tenor del impacto que las
transformaciones socioeconoémicas y urbanisticas han tenido sobre el paisaje huerta-
no. El mito, no obstante, sigue vivo en la mente de muchos ciudadanos, pero en vez
de ser la respuesta a una percepcion directa de la realidad, parece resultado de la
inercia de una poderosa imagen cultural.

DOS EXPERIENCIAS DE PERCEPCION EN LA HUERTA

Con objeto de determinar el alcance de este desfase entre el territorio y su
imagen, en el afio 2005 se desarrollaron dos talleres con estudiantes y escolares de
la comarca. En ellos, se pretendia captar la experiencia perceptiva de los grupos
asistentes tras un recorrido por un espacio huertano de Almassera, sobre el que
previamente se habia realizado un estudio monografico (Diez, 2005). En este tra-
bajo, se caracterizaba la estructura del paisaje huertano y se habia analizado su vi-
sualidad desde diversas perspectivas y con herramientas metodologicas variadas.

EL TALLER DE LA UNIVERSITAT D’ESTIU DE PHORTA

El 21 de julio de 2005, se organizo un taller en el que alumnos de la Universi-
tat d’Estiu de I’Horta realizaron una valoracion directa del paisaje en el citado tér-
mino municipal de Almassera. El objetivo de la visita era que los estudiantes ma-
triculados en el curso evaluaran el entorno desde diversas perspectivas, a partir de
la dinamica perceptual que se genera al andar a través de él. El itinerario habia sido
predeterminado, tenia una longitud de 2.700 metros y atravesaba las partidas de la
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Mar y del Barranc, pero no se establecid en ningin momento la duracién de la vi-
sita. El interés de los asistentes debia marcar el tiempo de percepcion, para poder
asi generar una experiencia de contemplacion'®. Con ello se pretendia obtener una
interpretacion diversa del territorio y de la percepcion de las personas.

Antes de la salida se efectuaba un reconocimiento conjunto de la estructura,
elementos y composicion del paisaje. Por otro lado se invitaba a los asistentes a
anotar sensaciones, fenomenos de percepcion, fenomenos fisicos en relaciéon al
medio, aspectos sensoriales o propios de la percepcion, como puntos de vista o
modos de recorrer el lugar. Los participantes en la experiencia contaban con va-
rios mapas de la zona y una ficha que debian cumplimentar al final del recorrido.
Se realizaron grupos de tres personas que debian valorar aspectos negativos y po-
sitivos del paisaje, y reflejarlos en uno de los mapas. Trabajar en grupos podria ser
la manera de tener discusion previa a la elaboracion del material final y facilitar
un cierto consenso. El itinerario debia ser recorrido en sentidos opuestos, es decir,
la salida de unos era la llegada de otros, de este modo se evitaba en lo posible el
sesgo que se pudiera producir por la progresiva reduccion en la toma de datos con-
forme avanzaba la visita.

Los participantes valoraron positivamente los conjuntos que formaban alque-
rias y cultivos, y los pocos arboles de sombra u ornamentales. El arbolado, escaso
en este lugar, era resaltado por la mayoria, junto con las acequias, por su capaci-
dad estructuracion del paisaje, como camino en si mismo, por el sonido del agua y
por la sensacioén de frescor. También destacaron la presencia la Sierra Calderona
como fondo escénico, asi como la vision de elementos urbanos de cierto interés,
como los campanarios. Los visitantes admitieron experimentar sensaciones de
tranquilidad y serenidad, derivadas probablemente de una impresion de orden y de
amplitud visual, también manifestadas reiteradamente. Estos aspectos positivos
iban ligados a la idea de percibir un paisaje con vida, dinamismo y actividad. En
este sentido, la presencia de nifios, familias y agricultores era uno de los aspectos
mas favorablemente valorados.

Entre los elementos clasificados como negativos aparecian las torres eléctri-
cas, las construcciones abandonadas o mal rehabilitadas, los cerramientos urbanos
mal cuidados o las edificaciones industriales. Asimismo, la imagen del nucleo ur-
bano como fondo escénico resultaba degradante para la mayoria. También aquellas
formas o procesos vinculados a una baja calidad ambiental, como la presencia de
productos fitosanitarios, los vertidos de aguas residuales, el revestimiento de ace-
quias, la contaminacion acustica y la ausencia de arbolado y fauna. Ademas, los
participantes echaron de menos algunos elementos que consideraban identificati-

10 “E] andar” afirma Careri (2002) “es un instrumento estético capaz de describir y de modi-
ficar aquellos espacios metropolitanos que a menudo presentan una naturaleza que deberia com-
prenderse y llenarse de significados, mas que proyectarse y llenarse de cosas. El andar... puede
resultar idoneo para prestar atencion y generar unas interacciones en la mutabilidad de dichos es-
pacios”.
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vos del paisaje huertano, como las barracas o las moreras. Por ultimo, todo lo rela-
cionado con la sensacion de abandono era valorado negativamente: campos no
cultivados, fachadas en mal estado, suciedad, etc.

En definitiva, las preferencias iban encaminadas a un orden del paisaje, una
estructura de parcelas con cierta diversidad, en la que la apertura de vistas era muy
bien valorada, asi como la combinacion de diversos elementos como alquerias, ve-
getacion y acequias. Estos resultados fueron bastante similares a los obtenidos
mediante métodos de preferencia visual a través de imagenes (Gallardo, 1993) y el
estudio de la calidad paisajistica (Diaz-Galiana, 1996).

De todo lo anterior se puede concluir que los participantes en el taller mostra-
ban una clara tendencia a considerar positivamente los elementos inherentes al sis-
tema agricola tradicional y a despreciar aquellos objetos que introducian cierta
distorsion en la imagen cultural de la huerta. En el subconsciente del ciudadano
valenciano subyace una imagen, un icono que convierte la valoracion del paisaje
en una busqueda de la proximidad o la lejania a un arquetipo. Todo lo que aleja al
espectador de esta idea preconcebida y tiene que ver con la degradacion o desapa-
ricién de este paisaje genera rechazo.

EL TALLER ESCOLAR DE ALMASSERA

Otro de los acercamientos para explorar el imaginario colectivo de la huerta se
llevé a cabo a través de un concurso de dibujo infantil celebrado en dos colegios de
Almassera —CP Carraixet y Colegio Yocris—, en el que los nifios debian representar
la imagen de La Huerta que ellos percibian, después de haber realizado una visita
guiada por el campo!!. Esta experiencia, como prueba la figura adjunta, demuestra
de nuevo el alcance de la imagen cultural de la huerta como paisaje preconcebido,
ya que los nifios participantes esbozaron en su dibujo los rasgos distintivos de la
Huerta tradicional y eliminaron aquellos que existen realmente en este espacio pero
que no se corresponden con el icono colectivo. Si no fuese asi, ;por qué los nifios
coincidieron en el dibujo de barracas si hoy en dia son escasisimas, apenas son per-
ceptibles y no existen en Almassera como elementos aislados?

Pero ademas, esta experiencia sirve para efectuar otras reflexiones sobre los
procesos perceptivos y la implantacion y asimilacion de las imagenes culturales.
En este sentido, los dibujos de los alumnos de primaria nos muestran como
la edad del nifio influye en la plasmacion paisajes mentales diferentes. Mientras
que los mas pequefios representan colores y detalles a partir de una vision mas
sencilla, en la que apenas aparecen evidencias de un icono paisajistico, los nifios a
partir de siete aflos ya comienzan a dibujar barracas, arboles o animales. Es evi-
dente que cuanto mas avanzada es la edad del nifio, mas desarrollada parece estar

! Esta tarea fue coordinada por Amparo Jiménez Dolz, licenciada en Ciencias Ambientales,
durante septiembre de 2005.
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2. De abajo a arriba, dibujos realizados por nifios desde 5 hasta 12 afios.

la idea de un paisaje de la memoria colectiva. Ademas, los mayores, ya con cierta
capacidad de entender la estructura del paisaje, ligan estos elementos a un contex-
to en el que el orden de los huertos es perfectamente legible.

Surgen entonces algunas cuestiones de interés: ;A qué edad y como comenza-
mos a impregnarnos de estas imagenes mentales colectivas? Y al mismo tiempo:
(Con qué edad y como aprendemos a elaborar paisajes mentales o a estructurar
nuestro ambiente para conformar un paisaje?
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CONCLUSIONES

Las dos experiencias nos revelan la distancia abierta. En la Huerta entre el terri-
torio y su imagen cultural. La reiteracion de la barraca en los dibujos infantiles de
Almassera o la afioranza de ésta y de las moreras en la experiencia de la Universitat
d’Estiu, son quizas el mas claro exponente. Sin duda, hay un paisaje abstracto que
reside en el imaginario colectivo y que constituye una referencia interna sobre la
que comparar nuestra experiencia perceptual. En el caso que nos ocupa, existe una
idea preconcebida de la huerta prototipica de Valencia, de la arcadia moruna de
Blasco Ibafiez o el campo inmenso, donde segiin Llorente, no hay ni un palmo de
tierra perdida ni ociosa. Esta imagen plasma un estadio climacico, casi tedrico del
paisaje —a veces incluso irreal en origen— y convierte el proceso perceptivo en una
lectura selectiva del espacio.

Actualmente, esta imagen cultural del paisaje huertano se halla reforzada por
las consideraciones derivadas de la emergencia del ecologismo y de la aspiracion,
generalizada en nuestra sociedad desde hace pocas décadas, de disfrutar de un en-
torno natural minimamente degradado, incluso en un espacio geografico resultado
de una actividad antropica secular, como sucede en la Huerta. Por ello, elementos
como la contaminacién de las aguas de riego o la presencia en los margenes de los
campos de envases de productos fitosanitarios son rapidamente resaltados por los
visitantes.

La prolongada permanencia de esta imagen es el resultado de una cierta iner-
cia que se asocia a la mitificacion de cualquier fendémeno cultural, que suele tras-
cender la pervivencia de una realidad fisica. Pero en este caso, es probablemente
también una consecuencia mas de la ruptura socioldgica entre el ambito urbano y
el huertano, singularmente entre la ciudad de Valencia y su huerta. Es el corolario
de un alejamiento mutuo y de la falta de convivencia del ciudadano con el paisaje
real. Dejando a un lado la asimilacion de este icono colectivo, el contacto de los
habitantes de la ciudad con la huerta es escaso y la vida en la ciudad discurre
completamente ajena al &mbito agrario. La entrada y la salida de la urbe se efecttia
por vias de transito rapido, que en muy pocos puntos permite disfrutar del poten-
cial escénico de la huerta, frecuentemente confinada entre edificaciones o vias se-
cundarias de servicio. Ademas, son escasos los caminos que facilitan el acceso a
pie o en bicicleta la huerta, no existen itinerarios ni sefializaciones que faciliten el
recorrido de los ciudadanos y la red de caminos tradicional resulta una marafia in-
descifrable para el visitante primerizo, que facilmente queda desorientado.

En este contexto, las respuestas recogidas en las encuestas de valoracion del pai-
saje, utilizadas recurrentemente por las metodologias de analisis de calidad y fragili-
dad visual, plasman una bisqueda de una imagen ideal en el territorio. Este hecho
podria desvirtuar los resultados de determinados estudios de paisaje y estimular ac-
ciones fosilizadoras y museizadoras, debido al peso del imaginario colectivo en la
poblacioén. El bagaje cultural puede ser un punto de partida para establecer estrate-
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gias de actuacion y gestion del paisaje, pero en ningun caso deben situarse como un
objetivo prioritario. En tal caso estariamos generando una paradoja temporal sobre
el territorio, creando paisajes que no existen y no son sostenibles, puesto que res-
ponden a una interaccion hombre—medio hoy dia inexistente.

En el futuro los esfuerzos de los planificadores deberian ir en busca de una
mutua aproximacion del territorio al paisaje mental. Esto, por un lado, exige un
esfuerzo clave en el diseflo de estrategias que garanticen la sostenibilidad agricola
y social de la huerta frente al avance urbano, para corregir un balance hoy desequi-
librado en la evolucion de estos espacios. Por este intrincado camino, que sobrepa-
sa el objeto de este articulo, deben dirigirse las actuaciones destinadas a reducir la
brecha que abren los cambios territoriales respecto a la estatica imagen cultural de
la Huerta.

Pero por otra parte, en el sentido inverso, puede estimularse un acercamiento
de la imagen mental a la imagen real. Para ello, tienen que generarse nuevos mo-
dos de mirar la Huerta y debe facilitarse una mejor integracion fisica y social del
area urbana y el espacio huertano. En este sentido, en el futuro deberia facilitarse
el acceso de la ciudadania al espacio agricola, mediante la oferta de actividades de
ocio que estimulen y faciliten el acceso a estos espacios, y merced al disefio de
vias verdes e itinerarios a pie, dotados de una adecuada sefialética y de informa-
cion sobre el patrimonio natural y cultural de la huerta. Del mismo modo, cabria
incorporar elementos de transicion a los bordes urbanos, que en vez de meras su-
turas entre el espacio agrario y el urbano, actien como focos de una nueva visuali-
dad contemplativa de I’Horta y reduzcan la estridencia visual de la linea del hori-
zonte percibida desde los campos regados. El éxito de las escasas medidas
adoptadas en este sentido hasta el momento —como la concurrida via verde del an-
tiguo ferrocarril minero— garantiza la viabilidad de estas aproximaciones.
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