EL ARBOL. PROTAGONISTA DEL PAISAJE

DE FIN DE SIGLO
Susana Lopez Albert

Cuando se empezaron a producir las primeras salidas al natural, los artistas se
enfrentaron con una Naturaleza muy distinta a la que hasta ahora habian estudiado
a través de laminas o litografias en las clases académicas. Las nociones aprendidas
en las aulas tuvieron que ser demostradas ante un paisaje real, diferenciandose dos
tipos de artista: el verdadero genio y el laborioso discipulo aprendiz de pintor.

Si bien es cierto que no seria hasta los afios 70 cuando la prensa valenciana se
hiciera eco de los ejercicios al aire libre, una década antes artistas madrilefios
como Marti Rico o Vicente Cuadrado habian iniciado un contacto mas real y di-
recto con el paisaje. Concretamente, Rico sefialaba que las clases de Genaro Vi-
llaamil eran insuficientes ante la necesidad de mostrar un mayor verismo en sus
paisajes. Sin embargo, pese a la poca repercusion que las obras de estos dos artis-
tas tuvieron en los primeros afios del paisaje, son considerados como un claro pre-
cedente de lo que se estaba gestando entorno al género. No obstante, la transfor-
macion que éste necesitaba debia iniciarse desde las aulas de la Academia de
Bellas Artes de San Fernando, centro al que acudian los artistas buscando perfec-
cionar y ampliar estudios. Por ello la llegada del belga Carlos de Haes supuso una
importante revolucion en la pintura de paisaje nacional y como efecto rebote, en el
resto de las Academias del pais.

Haes consideraba que todo elemento que aparecia en la Naturaleza tenia la
dignidad suficiente para alcanzar la categoria de obra de arte. El ensefi6 a mirar el
paisaje desde otro punto de vista, dotandole de identidad y valor en si mismo. El
asunto —que hasta ahora unicamente se habia encontrado en la lectura moralizante
que ofrecia la pintura de historia— pasaba a centrarse en las montaas, las rocas,
un camino o un grupo de arboles. Como puede suponerse, este nuevo deseo de
que el género de paisaje se situase al mismo nivel que la grandiosa pintura histori-
ca, no fue bien visto por la critica que arremetié duramente contra él, insistiendo
en cuestiones como la ausencia de asunto, aspecto ligado a la necesidad de la pre-
sencia figurativa.
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Carlos de Haes sefalaba que los antiguos paisajistas rara vez distinguieron las
diferentes clases de arboles y pefias en sus cuadros, ocupandose s6lo de procurar
que el arbol y la piedra lo pareciese, y no si pertenecian a una u otra especie. El
pintor buscaba el estilo, no la originalidad ni la fisonomia del objeto que imitaba.
El arbol era representado mas bien como una belleza general de formas que por su
propio caracter (“Discurso de Don Carlos de Haes leido en junta publica de 26 de
febrero de 1860”. En: Discursos leidos en las recepciones y actos publicos cele-
brados por la Real Academia de las tres nobles artes de San Fernando desde 19
de junio de 1859. Tomo 1. Madrid, 1872, pp. 295-296. Citado por Gutiérrez Mai-
quez, A., “Carlos de Haes (1826-1898). Biografia y Trayectoria artistica”, Carlos
de Haes en el Museo del Prado. Museo de Bellas Artes de Valencia, 22 junio al 29
agosto 2004, p. 27). Sin embargo, Haes no creia en la imitacion pura y simple
como unica fidelidad en el artista.

...en los cuadros de los inteligentes naturalistas que sin renunciar a lo ideal bus-
can otra especie de belleza, aparecen arboles, piedras y plantas con todos sus ac-
cidentes de forma y de color. Los arboles, sobre todo, ofrecen una variedad que
promete recursos que nunca se veran agotados. Comprendieron que descuidar el
arbol en el paisaje era matarlo. Los arboles son las verdaderas figuras del paisa-
je. Cada uno tiene su fisonomia, cada uno su lugar favorito donde despliega me-
jor su verdadero cardcter... (Gutiérrez Maiquez, A., 2004, p. 27).

Haes veia en el arbol el maximo exponente del paisaje, el verdadero protago-
nista, y por ello, era necesario que el artista lo conociese todo de él, “su expresion,
sus costumbres e inclinaciones” insistiendo siempre a sus alumnos sobre la impor-
tancia de pintar las diferentes especies. Como indicaba Gutiérrez Maiquez (Gutié-
rrez Maiquez, A., 2004, op. cit., p. 42), quiza sea en los estudios pintados por el
belga en los Pirineos en la década de los 80, los que mas ahondan en su concep-
cion realista del paisaje, potenciando aquellos elementos constitutivos que le dan
carta de naturaleza, singularizandose muy medidamente arboles, riachuelos, tron-
cos, senderos, etc., dentro del todo unitario de la composicion.

En Valencia, la presencia en los primeros afios de importantes paisajistas de la
talla de Antonio Gomar, Mufioz Degrain, Javier Juste, Gonzalo Salva o José Vilar
Torres, algunos de los cuales perfeccionaron sus estudios en San Fernando, asi
como la comparecencia de muchos de ellos a las Exposiciones Nacionales de Be-
llas Artes, permitio el intercambio de informacion desde la capital madrilefia a la
ciudad de Valencia, concretamente a la Academia de Bellas Artes de San Carlos.
En ella, ademas no se debe olvidar la labor desarrollada por Rafael Montesinos
Ramiro y posteriormente por Gonzalo Salva Simbor. La formacion de Salva Sim-
bor, junto a pintores de Barbizon y largas temporadas en Roma y Londres, asi
como la asistencia a las clases de Carlos de Haes, le avalaba como uno de los me-
jores aspirantes a la plaza de profesor de Perspectiva y Paisaje en San Carlos.
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Los cambios en el género fueron paulatinos y muy controvertidos, debatién-
dose cuestiones como el aumentd del tamafio de los lienzos, la desaparicion de
elementos figurativos o arquitectonicos, asi como un cambio en los titulos que
cada vez evidenciaba un nuevo acercamiento geografico y geoldgico al paisaje.
Los escenarios elegidos empezaron a mostrar lugares cercanos y conocidos por el
espectador, de manera que quedase sobradamente demostrado que las obras par-
tian del natural. No obstante, en estos momentos incipientes del paisaje, pese a to-
marse los primeros apuntes del natural, las obras eran concluidas en el estudio y
todavia mostraban rasgos tradicionales propios del arte decimononico.

En el territorio valenciano existian reductos de antiguas comunidades monasti-
cas que se habian asentado en la zona aprovechando el caracter solitario y frondo-
so del paisaje. Construcciones que durante los primeros afios acapararian el prota-
gonismo, dejando poco a poco paso al elemento natural. Por ello, lugares como el
Monasterio de Santa Maria de la Murta, Porta-Coeli o el de Sancto-Spiritu, asi
como la Valldigna, Aigiies-Vives y el Desierto de las Palmas, ocuparon muchas de
las obras de paisaje de fin de siglo. Dentro de ellos, los artistas supieron trasladar
al lienzo con toda fidelidad la vegetacion propiamente mediterranea, pese a que
no fue necesario un conocimiento botanico especifico para poder lograr una repre-
sentacion real del paisaje. La fidelidad ante el paisaje se centrd en el valor que
éste empezo a adquirir para los artistas y en el contacto directo con el natural, bus-
cando ante todo la verdad en sus representaciones.

Si bien es cierto que en relacion con el bosque bajo, los tomillares y romerales
fueron los mas representados, también se encuentra alguna que otra alusion al
“pimpollo”, “palmito” o la “aliaga”, aunque se desconoce si los artistas conocian
dichas plantas o si por el contrario, la identificacion fue aportada por el cronista
que explicaba la obra.

el monte que copia Juste es el monte de verdad, el de la naturaleza, con sus mo-
notonias y tristezas, pero con todas sus realidades. Alli esta el palmito y el ro-
mero y la aliaga y el pimpollo y las piedras con todos los matices y luces del
monte bajo. Sera éste mas o menos bello, pero tal como es, Juste lo presenta al
publico (“Nuestros pintores”, El Mercantil Valenciano”, 18 abril 1884, p. 3. Ci-
tado por Roig Condomina, 1994, Las Exposiciones de Bellas Artes de Valencia
en el siglo XIX. Tesis Doctoral inédita, 5 vols., Universidad de Valencia, 1994,
p. 558).

Sin embargo, si se ha hallado un cierto estudio y mayor diferenciacion de es-
pecies en la figura del arbol, y por ello se le trata como el verdadero protagonista
del paisaje, siendo habitual centrarse en unas especies en concreto, como pinos,
carrascas, almendros, olivos o alcornoques, y en estos casos, aunque en otras oca-
siones se encuentran también especies como robles, olmos, sauces, chopos o ci-
preses.
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El interés por el paisaje fue tal que artistas no dedicados especificamente al
género, como Joaquin Agrasot, Mariano Barbasan Lagueruela o Salvador Abril!,
le dedicarian alguna que otra obra, si bien es cierto que en ocasiones formaria par-
te de sus producciones aunque no fuese como elemento central. Al respecto, no se
debe olvidar el interés que tuvieron los artistas de género en documentar fielmente
los fondos de sus obras tomando del natural paisajes reales.

Dentro de los paisajes valencianos, fueron los pinares los grupos arboreos que
mayor presencia tuvieron, dado que éstos constituian la representacion mas carac-
teristica de las montafias y valles. Como indicaba Costa Talens, la degradacion del
territorio y el abuso de plantaciones de coniferas habia convertido gran parte del
paisaje valenciano en un inmenso pinar, fundamentalmente de pino carrasco (Pi-
nus halepensis) y pino rodeno (Pinus pinaster), los cuales, en Valencia, siempre
habia tenido un caracter secundario a partir de carrascales y alcornocales, y habian
estado situados en crestas, espolones y zonas climaticamente particulares (Costa
Talens, M., La Vegetacion y el Paisajes en las Tierras Valencianas. Valencia. Ed.
Rueda, 1999, p. 167).

Pinares habria en las obras sobre el valle y los montes de la Murta de Alcira de
Rafael Montesinos Ramiro, Muiioz Degrain, Rafaecl Monle6n, Montesinos Ausina,
Javier Juste y José Maria Vilar Torres, asi como en las del Convento de Sancto-
Spiritu del Monte de Vilar Torres, Juste, Saborit Arosa y Francisco Mas y Carras-
co. En fecha muy temprana, 1862, acerca de la desaparecida obra de Mufloz De-
grain titulada Sierra de Espadan (Véase Garcia Alcaraz, R., Anfonio Muisioz
Degrain, Tesis Doctoral inédita. Universidad de Valencia, 1995), aparecia una bre-
ve resefia en relacion con su comparecencia en la Exposicion Nacional de Bellas
Artes de ese aflo, destacando un grupo de “robustos pinos...en primer término”.
Una obra atrevida por el caracter puro que, segun la noticia de prensa, reflejaba la
zona elegida por el artista.

un alegre paisaje... inundado de luz y cubierto por un cielo diafano y sereno. Ro-
bustos pinos se destacan en el primer término, iluminados fuertemente por el sol,
un rio cruza a lo lejos, y tras ¢l se levanta una cordillera, cuyos detalles permiten
apreciar la transparencia de la atmosfera (La Opinion, 27 agosto 1862, p. 3).

Del mismo modo, en los montes de Porta-Coeli también era caracteristica la
presencia de los pinares, elementos que fueron reflejados por artistas como Fran-
cisco Jesus de la Reguera, Constantino Gémez, Ramoén Stolz Segui o el escasa-
mente conocido Ortiz Gamundi.

Ademas, de entre todos ellos, se han podido rastrear diferentes especies de pi-
nos, aunque probablemente los artistas inicamente fuesen capaces de distinguir el

! Nos referimos a obras como “Paisaje con encina” (Coleccion Serra de Alzaga) de Agrasot,
“El Castano” (Museo del Prado. Cason) de Barbasan o “Bosque en otofio” (En comercio) de
Abril Blasco.
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pino pifionero, ya que era conocido popularmente, incluyendo el resto —simplemen-
te— en la familia de los pinos. Sin embargo, se pueden observar claramente las dife-
rencias en el perfil de los mas representados: el pino carrasco (Pinus halepensis) y
el pino pifionero (Pinus pinea). El primero presenta un perfil mas desgarbado e
irregular, mientras que el segundo presenta una caracteristica copa aparasolada.

Con el tiempo, el cambio que experiment6 el paisaje, asi como el estudio del
arbol llegd a ser tan exhaustivo que criticos como Fernandez Florez hacian los co-
mentarios al respecto:

...Hay arbol puesto a la orden del dia por algun paisista eminente, que se ha seca-
do, no de viejo, sino del rubor de verse tan mirado y tan reproducido. A princi-
pios de siglo era el “pais” académico, con figuras mitologicas o con pastoras
vestidas de fino, y la composicion era fantastica: una palmera de Ninive se co-
lumpiaba sobre un pino del Guadarrama y una acacia esférica del Parterre del
Retiro (...) Convengo en que esto era hacer un paisaje de prenderia; mas hoy se
incurre en el extremo contrario; se coge el trozo de terreno que cabe en el marco,
y se le pinta geologica, botanica y pericialmente (...) De lo cual suele resultar la
copia de un pedazo de finca muy interesante para su propietario—. Por desconta-
do hay modas también en los accesorios (...) Cuando gustan los almendros en
flor, todo es almendros floridos; cuando begonias, todo begonias, y si se dan
malvas reales, las varas de malvas suben hasta el cielo... (Fernandez Florez, 1.,
“Exposicion de Bellas Artes. Articulo V: Los demas cuadros”, La [lustracion Es-
pariiola y Americana, Madrid, 30 junio 1884, p. 399).

A través de las noticias de prensa y catalogos de exposiciones se tiene constan-
cia del auge que adquiri6 la pintura de paisaje durante los ultimos afios del siglo
XIX, sin embargo, fisicamente, todavia se conocen pocas obras, ya que muchas de
ellas se encuentran en paradero desconocido o en colecciones particulares. Entre
las més conocidas cabria destacar tres de ellas, en las que se puede apreciar una de
las mejores muestras de vegetacion propiamente mediterranea. Las obras de Gon-
zalo Salva Simbor? sobre la Sierra del Negrete y la que realizaria José Maria Vilar
Torres, al parecer sobre los alrededores del monasterio de Sancto-Spiritu del Mon-
te, muestran un grado de similitud tan elevado con el paisaje de ambas zonas que
bien podria corresponder a una reproduccion fotografica, a no ser por la ilumina-
cion y el grado de embellecimiento con que los artistas las recubrieron. En ellas se
pueden diferenciar muchas de las especies vegetales, mostrando cdmo los paisajes
fueron tomados directamente del natural y tras un estudio exhaustivo.

En las de la Sierra del Negrete se puede diferenciar en el estrato arboreo la
presencia de pino carrasco (Pinus halepensis) —en el centro de la composicion—y

2 Se ha encontrado en una casa de subastas una obra de Gonzalo Salva que representa un
grupo de pinos, la cual probablemente seria tomada de la misma zona que las de la sierra del Ne-
grete. “Paisaje con pinos”, O/L, 30 x 50 cm. Fdo. Sala Retiro, 17 diciembre 2002, p. 98.
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1. “Sierra del Negrete”, 1900, O/L, 104’8 x 168’7 cm., Fdo. ang. inf. izq.: “Glo. Salva”,
Valencia, Museo de Bellas Artes, n® inv. 707. Donativo del autor.

pino pinonero (Pinus pinea) —en el pequeno bosquete sobre la pendiente, asi como
algunas muestras de carrascales (Quercus rotundifolia) —formadas por el conjunto
en verde oscuro que atraviesa el paisaje en una franja horizontal.

Por otro lado, en el Paisaje de montaiia de José Vilar, se representa un panora-
ma completo de vegetacion propiamente acuatica o asociada a cursos de agua, asi
como grupos de bosquetes no muy frondosos de pino pifionero (Pinus pinea) con
la caracteristica copa aparasolada anteriormente comentada.

En otras ocasiones, aparecieron en las obras de paisaje, pinos solitarios reduc-
tos de una vegetacion anterior, tanto cuando los paisajes habian sido tomados en la
geografia valenciana como fuera de ella. Algunos ejemplos son obras de Rafael
Monleon Torres (El Guadarrama desde Cercedilla, Paradero Desconocido), Mu-
floz Degrain (Sierra de las Agujas de Corbera tomada desde la loma de Cavall
Bernat. Museo del Prado. Casén), Antonio Gomar (Paisaje. Madrid. Palacio de
Manzanedo) o Francisco Jestus Reguera (Paisaje con drboles o Paisaje con som-
brilla azul. En comercio).

Junto a los pinares aparecerian otras especies que representaban el reducto de
lo que fueron los bosques de encinares. Los encinares o carrascales constituyen la
vegetacion arbolada mas extendida en el territorio valenciano, aunque debido a la
sobreexplotacion, la mayoria de los antiguos bosques de carrasca (Quercus rotun-
difolia) han desaparecido, siendo reemplazados por coscojares y lentiscales (Costa
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2. “Paisaje de montafia”, 1887, O/L, 196 x 345 cm., Fdo. En comercio.

Talens, M., 1999, op. cit., p. 132). Por ello, restos de carrascales s6lo se pueden
encontrar en lugares puntales como algunos valles y laderas sin cultivar, apare-
ciendo asociados a algunos bosquetes de laurel, hecho que sucede en los Iugares
cercanos a la costa como las zonas de la Casella, Serra de les Agulles, El Buixca-
rré o el Circo de la Safor. Sin embargo, en el interior, caso con el que se cree que
estan mas relacionados los paisajes de Gonzalo Salva, Antonio Gomar y Joaquin
Agrasot, el carrascal presenta un matiz continental, perteneciente a la serie del
Querco rotundifoliae sigmetum, y que se distribuye por lugares como el Valle de
Ayora, Valle de Cofrentes, Plana de Utiel, Los Serranos, Alto Palancia, Alto Mija-
res, Alt Maestrat y Els Ports (Idem, p. 142).

De todas ellos, la zona de Chelva y Utiel fue muy del gusto de los pintores de
paisaje. El primero de ellos fue Gonzalo Salva Simbor (1845-1923), que recogid
en cuatro de sus obras, la belleza sencilla y natural de estos lugares, dejando el ca-
mino indicado a artistas como Salvador Ferrer Calatayud o Ramoén Stolz Segui
(1870-1924) que regresarian sobre ellos afios después. También de la zona de la
serrania, un artista eminentemente marinista Pedro Ferrer Calatayud realizaria en
alguna ocasioén un paisaje sobre los paisajes de Serra. Uno de los mejores paisajes
con presencia de carrascas es la obra de Gonzalo Salva Simbor titulada Sierra del
Negrete. En ella el artista confiri6 al paisaje el total protagonismo, obviando el
cercano santuario de Nuestra Sefora de los Remedios, pintoresco rincon adornado
de huertas y arboledas, y que da nombre al pico mas alto del lugar (1054 m)
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3. “Paisaje con la Sierra del Negrete al fondo” o “Paisaje: Sierra de Negrete”, 1909, O/L,
105’5 x 199 cm., Fdo. ang. inf. der: “Glo. Salva 1909”, Valencia, Museo de Bellas Artes, n°
inv. 708. Donativo del autor a la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos.

(Idem, 142). La eleccion del artista venia a corroborar el valor del paisaje en si
mismo, dejando atrds la busqueda de entornos pintorescos que centrasen en las
construcciones adyacentes su valor maximo.

La presencia de la solitaria encina en el centro de la composicidn, acapara el to-
tal protagonismo del paisaje. Frente a ella, en el punto de vista donde se situaria el
artista, se adivina por un fragmento en la sombra, otro ejemplar de carrasca del que
éste se sirve jugando con el claroscuro para iluminar fuertemente el centro de la
composicion. A la izquierda de la carrasca central, se recoge otro joven ejemplar asi
como sendas muestras de pino carrasco (Pinus halepensis), con su forma irregular
de caracter piramidal y aspecto despeinado en la copa. Contrastando con el caracter
abierto del terreno en primer plano, habitual en las formaciones de carrascal de ma-
tiz continental en el territorio valenciano, se abre una extensa franja de pinares, con
un verde mas potente, que marca la horizontal en la obra, precedidos por un grupo
de carrascas con una tonalidad verdosa mas agrisada. Finalmente, en el estrato her-
baceo, pequefias matas de tomillares y romerales perfilan el trazado del camino.

Desde otra tesitura las obras de Joaquin Agrasot, demostraban, en un artista
dedicado a la pintura de costumbres valencianas, el interés por el paisaje y la preo-
cupacion por la captacion fiel del natural. Paisaje con encina, reproducia una en-
cina solitaria en el margen del camino, rodeada de campos de vid. Pese a no poder
situar geograficamente el paisaje, podria tratarse de alguna zona de las tierras al-
tas del interior valenciano, en las que es frecuente también el cultivo de la vid, pai-
saje perfectamente reconocible en la Orihuela natal del artista.
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Otro ejemplo de reducto de carrascal se encuentra en la obra de Antonio Go-
mar sobre la fuente de El Genovés, titulada La fuente de San Pascual, en la que
tres ejemplares de carrasca, destacan sobre la ladera en la subida a la ermita del
pueblo. De ellos no queda ningtn rastro en la actualidad, aunque probablemente,
cuando el pintor realiz6 la obra, la vegetacion se correspondiese con la representa-
da, ya que el aspecto que muestra en la actualidad obedece a una remodelacién
posterior. Ademas, la zona de la Costera asi como la de la Vall d’Albaida conser-
vaban en la época del Gomar importantes ejemplares de carrascas, con los que
éste estaria familiarizado®.

Otro de los grandes atractivos del paisaje valenciano alejado de lo relativo al
relieve, fueron aquellos bellos lugares repletos de vegetacion junto a los rios. El
caracter de algunos rios de la Comunidad Valenciana, asociados en determinados
casos a un relieve accidentado y ligeramente inclinado, originaba lugares de gran
belleza y a los que los artistas dedicaron algunas de sus obras. El territorio valen-
ciano se caracteriza mas que por sus rios, por sus abundantes ramblas y barrancos,
ya que debido a la climatologia del territorio, la mayoria de ellos presentan un
cauce seco la mayor parte del afo. Por ello, la vegetacion es distinta, encontrando
una secuenciacion formada por saucedas, choperas y olmedas en los primeros, y
talayares y adelfares en los segundos (Costa Talens, M., 1999, op. cit., p. 214). En-
tre los rios mas importantes cabria citar algunos como el Turia, el Xaquer, el Pa-
lancia y el Serpis o Alcoi, asi como entre las ramblas estaria la de Carraixet, la de
Cervera o la de Chiva (www.uv.es., Segura F., Ramblas y barrancos. Los rios de
piedras, Consultado el 07/06/2007).

De la gran mayoria de los paisajes valencianos unicamente se puede contar
con los datos de las descripciones en la prensa o de los titulos de las obras, y en
ellas no se especifican datos sobre las especies arboreas propias de la vegetacion
de ribera. Por ello, al no conocer las obras fisicamente, no se puede aventurar la
presencia de la misma. Algunos ejemplos serian A orillas del Turia (1872) de
Montesinos Ausina, Orillas del Guadalaviar (1889) de Salva Simbor, Un molino
(1893) de Vilar Torres* o Orillas del Turia (1899) de Suay Dagués, artista poco co-
nocido y que desarroll6 la mayor parte de su actividad fuera de Valencia (VV.AA.,
1993, T.10, p. 358). Otros rios serian Ribera del Jucar (1889) de Mariano Marin y
Collado, Rio Palancia (1892) de José Maria Vilar 6 Recuerdo del rio Buriol (1886)
de Vilar Torres (Lopez Albert, S., Una nueva vision de la pintura valenciana. Los
elementos botanicos y el paisaje. Tesis Doctoral inédita, 2006. Universitat de Va-
léncia, p. 167).

3 Antonio Gomar naci6 en la localidad de Beniganim, pueblo muy cercano a El Genovés, el
cual el artista tenia que atravesar para llegar a su pueblo. La fuente de San Pascual se halla situa-
da junto al camino de acceso.

4 Con el mismo titulo pero fechada en 1895 se conserva una obra en el Museo de Bellas Ar-
tes de Cadiz. “El Molino”, O/L, 90 x 160 cm, Fdo: “J. Vilar / Valencia 95”. Cadiz, Museo de Be-
llas Artes, n® inv. 438.
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Sin embargo, existen algunas obras que sin especificar la zona geografica re-
presentada, aluden a la vegetacion de ribera propiamente dicha. Es el caso del poco
conocido Francisco Jesus de la Reguera(1852-1887)%, que en 1885 presentaria a la
exposicion valenciana que organizo el Ateneo, dos “paisajes muy hermosos” en los
que, segun la prensa, habia caracterizado bien “arboles distintos, alamos y chopos”
(Anodnimo, “Bellas Artes. La Exposicion del Ateneo”, Las Provincias, 14 enero
1885, pp. 1 y 2). Curiosamente, dos obras bajo el mismo titulo, Dos estudios de
dlamos blancos, serian presentadas por Reguera a la Nacional de 1887¢, tratindose
probablemente de las mismas obras. Al afio siguiente, otro importante paisajista va-
lenciano José Maria Vilar Torres, presentaba una obra a la Exposicion de Barcelona
en la que se representaba un molino asociado a un rio, destacandose la presencia de
un “grupo hermosisimo de alamos blancos” (Andnimo., “La Exposicion Universal de
Barcelona”, Las Provincias, 25 abril 1888, pp. 2 y 3. Citado por Roig Condomina,
1994, op.cit., p. 840).

Probablemente se tratase de paisajes valencianos, ya que dentro de las alame-
das mediterraneas hay que sefialar que el alamo blanco (Populus alba) junto con el
alamo negro (Populus nigra), son los dos chopos dominantes, siendo el estrato ar-
boreo dominante el alamo blanco, el cual puede convivir junto al fresno y el olmo
(Costa Talens, M., 1999, op.cit., p. 217).

Otro artista que también recogeria en alguna de sus obras la vegetacion de ri-
bera fue Javier Juste Cerverd (1856-1899) en un paisaje que fue reproducido como
portada de la revista Oro de Ley (Oro de Ley, n° 311, 30 junio 1929). En la obra,
se representaba una especie de molino o noria que albergaba en su parte mas alta
la tipica construccion valenciana de un palomar, que acentuaba la verticalidad de
la obra y a la que se sumaba un grupo de grandes chopos situados a la orilla de un
rio. No se ha podido determinar la zona en cuestion, pero es sabido que en los
margenes de los rios valencianos, se situaron gran cantidad de molinos para lavar
el grano y norias para la canalizacion del regadio, sobre todo en la parte alta del
curso de los rios.

Dentro de la vegetacion de ribera, aunque fuera del territorio valenciano, otro ar-
tista del que se conservan varias obras asociadas a cursos de agua fue Antonio Mufioz
Degrain. Algunas de ellas son Crepiisculo’, El Tajo bajo la lluvia® Rio Piedra. Monas-

5 La obra figur6 durante 1994 en la casa de subastas Sotheby’s Madrid, en la que aparecia
bajo el titulo “Paisaje con arboles”, para volver a encontrarla en el 2002 en la Sala Retiro madri-
lefia, esta vez titulada como “Paisaje con sombrilla azul”. Su precio de salida habia descendido
considerablemente. Véase Sotheby'’s Madrid, 22 noviembre 1994, s/p. y Sala Retiro, 5 marzo
2002, p. 96. Se trataba de un 6leo sobre lienzo, 60 x 39 cm. y aparecia firmado.

¢ “Orillas del Tajo en Aranjuez”, 1’60 x 1’10 cm., n° cat: 674, “Estudio de dlamos blancos”,
60 x 36 cm., n® inv: 675 y “Estudio de alamos blancos”, 60 x 36 cm., n° inv: 676. Catdlogo de la
Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1887, pp. 163-164.

7 “Crepusculo”, ca. 1915, O/L, 60 x 80 cm, Fdo. parte. inf. der: “Mufioz Degrain/
24.V1.1915”. Valencia, Museo de Bellas Artes, n° inv: 925. Donacién del autor.

8 “El Tajo bajo la lluvia”, ca. 1912, O/L, 73 x 58 cm, no presenta firma. Granada. Funda-
cion Rodriguez-Acosta, n° cat: 89.
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terio de Piedra®. Situados en ambos casos en los margenes de rios o lagunas, el prime-
ro de ellos en un lugar totalmente impreciso y el segundo centrado en un dia lluvioso
y gris en las orillas del Tajo. En esta ultima, pese al caracter esquematico de los arbo-
les, el artista supo mantener las caracteristicas necesarias para poder definirlos.

Los paisajes del Monasterio de Piedra fueron uno de los lugares mas frecuen-
tados por los pintores de paisaje de fin de siglo, siendo Carlos de Haes el verdade-
ro descubridor de los mismos. Sin embargo, entre los artistas valencianos, fue Mu-
floz Degrain el que mas veces los representd, centrandose siempre en el aspecto
natural del paisaje. Uno de ellos es Rio Piedra. Monasterio de Piedra, obra en la
que el artista reprodujo probablemente el conocido Torrente de los Mirlos, un es-
pacio tapiado de una profusa vegetacion enmarcado por la presencia de dos gran-
des olmos!?. No obstante, pese a la fidelidad con el paisaje y su total protagonis-
mo, el aspecto que mas atrapa la mirada del espectador es el valiente colorido que
el autor prodiga en las precipitadas aguas y en la vegetacion, aspecto que le con-
fiere total individualidad y personalidad a un paisaje tantas veces representado.

Desde otro punto de vista, se enfrentaba Antonio Gomar al paisaje que decora-
ria la pared de mayor tamafio del comedor del Palacio de Manzanedo en Madrid,
en el que, sin especificar el lugar geografico, reflejaba perfectamente la gradacion
de saucedas, choperas o alamedas y olmedas propias de la vegetacion de ribera.

Pero junto a las dos especies representativas del territorio valenciano: pinares
y carrascales, los artistas recogieron otras variedades muy presentes en los paisa-
jes valencianos. Una de ellas fue el ciprés (Cupresus sempervirens), el cual pese
a no tratarse de una especie natural, su presencia junto a ermitas y calvarios dada
su simbologia ascensional, formaba parte de la vida del territorio sin causar nin-
guna extrafieza. Algunas muestras de ello fueron obras como E/ cementerio
de Carraixet'' de Javier Juste, o las obras de Antonio Gomar, El Cementerio de
Morella', Capilla rural® o El calvario de Benigdnim'. Sin embargo, hubo un ar-

 “Rio Piedra. Monasterio de Piedra”, ca. 1901, O/L, 89 x 135 c¢m, Fdo. ang. inf. izq: “Mu-
oz Degrain”. Valencia, Museo de Bellas Artes, n® inv: 976. Donacion del autor.

10 Las olmedas son las formaciones de ribera menos exigentes en humedad y representan el paso
hacia las comunidades de los suelos terrestres. Aunque alejadas del agua necesitan suelos profundos
y humedos, pero quedan fuera de las zonas de avenida. Costa Talens, M., op. cit., 1999, p. 217.

' La obra fue presentada junto a otros dos paisajes a la exposicion de 1875 que organizé el
Ateneo Cientifico valenciano como homenaje a Fortuny y Rosales. Véase Z., “Ateneo de Valen-
cia. Esposicion de Bellas Artes”, Las Provincias, 3 junio 1875, p. 1. Citado por Roig Condomi-
na, op. cit., 1999, p. 402.

12 Parece ser que la obra la habia pintado Gomar para la regional de Barcelona de 1872, pre-
sentandola junto a otros dos paisajes: “Ayer” y “Hoy”. El mismo paisaje volveria a comparecer
en 1873 y finalmente en enero de 1874 en la exposicion del Ateneo. Lopez Albert, S., op. cit.,
20006, p. 258.

13 La obra “Capilla rural” se encuentra en paradero desconocido y sus datos se conservan en
los Archivos de la MNAC. “Capella rural”, O/Tela, 86 x 120 cm., Signat “A. Gomar. Madrid”, No
datat. Donacié de Camil Fabra Marqués d’Alella, 1902, MNAC / MAM 24.172. Memoria d’ubi-
caci6: 11/04/1932 en la Diputaci6. Cataleg 1906, n° 208, p. 54 y Cataleg 1926, n°® 95, p. 255.

14 “Calvario de Beniganim”, fue presentado en 1912 a la Nacional de Bellas Artes junto con
otras tres obras, como homenaje al artista fallecido el afo anterior. Las obras fueron: “Una ace-
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tista algo mas joven que los anteriores, Constantino Gomez (1864-1937), que los
tratd desde otro punto de vistal®. En su obra Cipreses y Naranjos, éstos tenian
una funcién mucho mas practica, ya que situados como linde en los campos de
naranjos de la Ribera valenciana, eran empleados como barrera que absorbiera
los aires salinos del mar, tan nefastos para la produccion de citricos. En este caso,
el caracter antropico del paisaje era trasladado fielmente por el artista, mostran-
dose como perfecto conocedor del cultivo pese a que su mayor objetivo se centra-
ba en ensalzar el naranjal valenciano.

Incluso el injustamente valorado José¢ Navarro Llorens (1867-1923), conserva
una obra titulada La ermita', que recuerda muchas de las producciones intimistas
del catalan Modest Urgell, en la que como es propio, a uno de los lados de la
construccion se contabilizan hasta cuatro cipreses acompafiados por otras especies
entre las que sobresalen dos magnificos pinos (Pinus pinea)"’.

Al margen de los paisajes valencianos, el ciprés también fue un elemento muy
empleado en los jardines granadinos, especialmente en los carmenes, siendo situa-
do siempre en la parte superior de la colina para que no entorpeciese la visibilidad,
acentuando la verticalidad del terreno, encontrando la mayor manifestacion de és-
tos en la obra de Antonio Gomar y Gomar (1849-1911) titulada Paisaje de Gra-
nada'®. En ella, el artista reproducia uno de los carmenes mas famosos de Granada
conocido como el Carmen de los cipreses. El papel desempefiado por el carmen
como lugar de esparcimiento y de entorno util, justificaba la presencia de especies
tanto productivas, como los frutales, con otras de caracter ornamental, de ahi la
presencia conjunta del ciprés, el laurel y el magnolio con los cerezos, higueras,
nisperos y debajo los rosales y claveles con los pimientos, tomates y fresas (Prie-
to-Moreno, F., Los jardines de Granada, Ed. Cigiliena, S.L, Madrid, 1952).

quia”, “Trigo y naranjos” y “El huerto”. “El calvario de Beniganim”, n® 369, 0°52 x 0’82 cm.;
“Una acequia”, n® 370, 0’59 x 0°89 cm.; “Trigo y Naranjos”, n° cat. 371, 0’59 x 0°90 cm.; “El
huerto”, n° cat. 372, 0°60 x 0’90 cm. Catdlogo Oficial de la Exposicion Nacional de Bellas Artes
de 1912. Madrid, 1912, p. 31.

15 El artista posee otra obra en la que aparecen cipreses, en la que se muestra mas fiel al esti-
lo por el que finalmente se decant6. “Paisaje con cipreses”, O/T, 18’2 x 25’4 cm., Fdo. ang. inf.
der: “Constantino Gémez”. Museu de I’Almudi, Xativa, n° identif: P-000319. Se trata de una ta-
bla sin datar, que fue donada junto con otras obras por la hija del pintor al Museo del Almudi de
Jativa. Museo del Almudi, n°® inv: 319.

16 “La ermita”, 1904, O/L, 92 x 109 cm., fdo. y fech. en comercio. Fernando Durdn, 14y 15
marzo 1990, s/p.

17 Sin duda, dada la presencia del artista catalan en las Exposiciones Nacionales, Navarro
Llorens conoceria sus obras, aunque se desconoce si la obra del valenciano respondia a un paisa-
je real o fue producto de la evocacion. Muchas de las obras de Llorens sobre paisajes estaban en-
vueltos en una especie de ambiente brumoso que los alejaba en cierto modo de la realidad, a di-
ferencia de su produccion orientalista o aquellas obras dedicadas a los tipos, en las que la luz y
el colorido constituyen el mayor punto de conexioén con lo real. Véase Lopez Albert, S., 2006,
pp. 502-503.

18 “Paisaje de Granada”, O/L, 153’5 x 110 cm., fdo. ang. inf. der: “A. Gomar”, en comercio.
Sala Retiro, junio 2003, s/p.
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4. “Cipreses y Naranjos”, O/L, 72 x 130 cm., Valencia, Museo de Bellas Artes, n° inv: 1315.
Donacion al Museo de D. Manuel Gonzalez Marti y D* Carmen Carbonell (1958).

Del mismo modo, cipreses muertos o casi muertos representaria también en va-
rias ocasiones Mufloz Degrain (1840-1923), en diferentes versiones sobre Paisaje
granadino®, empleandolos para marcar el eje vertical de la composicion, y que deja-
ban entrever entre sus ramas pobres de vegetacion el perfil de Sierra Nevada.

Finalmente, la paulatina aceptacion del género supuso la incorporacion de es-
pecies cercanas y cotidianas al artista, encontrando también la belleza digna de ser
trasladada al lienzo en cultivos como almendros, olivos, algarrobos, moreras y fru-
tales. Unas veces fueron tratados como elementos individuales, recogiendo casi
siempre momentos relacionados con la floracion, y en otras ocasiones, formaron
parte del paisaje erigiéndose en protagonistas de la escena.

Artistas como Antonio Gomar reflejaria en sus obras otra especie muy propia
del cultivo de secano, el almendro. Sin embargo, éstos casi siempre estuvieron in-
cluidos dentro de las escenas, como es el caso de El Madrid viejo®, y en contadas

19 “Paisaje granadino”, 1915, O/L, 112’5 x 151 cm., fdo. ang. inf. izq.: “Mufioz Degrain /
24.1V.1915”. Valencia, Circulo de Bellas Artes. Donacion del autor; “Paisaje de Granada”, 1920,
O/L, 83 x 125 cm., fdo. ang. inf. izq. “Mufioz Degrain / Granada 2.V.20”. Granada, Museo de
Bellas Artes, n° inv.: 503. Donacion del autor.

20 “El Madrid viejo”, L, 110 x 175 ¢cm, Fdo. En comercio. Subastas Fernando Durdn, 21
mayo 1991, s/p.
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5. “Paisaje de Granada”, O/L, 153’5 x 110 cm., Fdo. ang. inf. der: “A. Gomar”. En comercio.
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ocasiones de manera individualizada, como en Paisaje con almendros?'. Del mis-
mo modo, artistas como Fernando Martinez Checa o Joaquin Sorolla realizarian
algin que otro estudio sobre este cultivo tan extendido sobretodo en la meseta.
Martinez Checa lo haria en una obra que presentd a la Nacional de 1887 titulada
Almendros en flor, cercanias de Huelva®, y Sorolla en varios estudios realizados
fundamentalmente durante su estancia en Italia entre 1885-1889%.

El almendro (Costa Talens, M., 1999, op. cit., p. 258) cultivo de secano por ex-
celencia junto a los algarrobos, olivos y vifas, fue uno de los arboles de mayor
presencia en las tierras castellanas, motivo que probablemente induciria a Carlos
de Haes sobre su estudio. La belleza de los campos en flor en la primavera tem-
prana, originaba grandes extensiones de flores blancas o rosadas en funcion de la
variedad cultivada, asi como la formacion de un tapiz de florecillas silvestres en la
base de los campos de gran belleza. Por ello, se repitieron constantemente en las
obras hasta el punto de llegar a ser en cierto modo excesivos. Recuérdese por
ejemplo, la presencia sistematica de los almendros en la pintura de Aureliano de
Beruete (Almendros en flor, 1910) (Pena Lépez, M.C., “Centro y periferia en la
Modernizacion de la Pintura Espafiola” [1880-1918]. Centro y Periferia en la Mo-
dernizacion de la Pintura Espariola [1880-1918], Madrid, Palacio de Velazquez;
Bilbao, Museo de Bellas Artes, 1993, p. 102).

Otra especie también propia del secano que ofrecia un doble atractivo, fue el
olivo. En primer lugar su particular tronco retorcido conferia a estos arboles una
singular belleza, aspecto al que se unia su coloracion agrisada y palida que lo ha-
cian facilmente identificable dentro del paisaje. Un grupo de olivos era facilmente
reconocible, pese al escueto tratamiento, en la obra de Rafael Monledn Torres titu-
lada Paisaje conservada en el Museo de ceramica Gonzalez Marti, uno de los po-
cos paisajes que se conocen del marinista, el cual asistiria a las clases de Carlos de
Haes donde desarrollaria su actividad siendo nombrado director del Museo de la
Marina. Los olivos de Rafael Monledn muestran aquellos rasgos que destacaba
Gonzalez Marti del artista, destacando que “como Mufioz Degrain, no se preocu-
pa(ba) nunca en su arte de la manera de hacer”, viendo como el “pincel corre so-
bre el lienzo rapido, al descuido, desgarbadamente, atento tan solo a copiar la ver-
dad que ve en el natural y que por momentos se le escapa al cambiar los efectos de
luz” (Gonzalez Marti, M., “De la Historia del Arte Valenciano. El Aguafuerte.
VIII Paisajes y Marinas”, Oro de Ley, 31 octubre 1930, n® 327, p. 243).

Resulta curioso que en un artista como Mufloz Degrain, amante del caracter
tortuoso de los troncos, sélo se ha encontrado una obra dedicada especificamente

2l “Paisaje con almendros”, O/T, 35’5 x 20 cm, Fdo.y dedicado en ang. inf. der: “Gomar”,
En comercio. Subastas Ansorena, 20-21 mayo 2002, s/p.

22 “Almendros en flor, cercanias de Huelva”, 80 x 1°30 cm. (n° cat: 478). Figurd junto a dos
paisajes de Alcala de Guadaira. Véase el Catdlogo Oficial de la Exposicion Nacional de Bellas
Artes de 1887, Madrid, 1887, p. 117.

23 N° cat: 134, 135 y 136. Catalogo de Pintura. Museo Sorolla, Madrid, 1982.
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al olivo. Se titula Olivos?, y corresponde a una pequefia tabla encontrada en una
casa de subastas en la que el motivo central lo constituye el tronco de este arbol de
tonos terrosos y agrisados que practicamente se funde con el fondo a no ser por la
presencia de las verdes hojas. En otras ocasiones trataria Degrain el caracter mo-
numental de algunas especies arboreas, pero no serian olivos. De hecho, Mufioz
Degrain fue uno de los paisajistas valencianos que mas incidié en la representa-
cion del arbol como concepto, analizando los troncos de formas retorcidas o los
arboles muertos y deformes, sin insistir especialmente sobre la especie representa-
da. En la mayor parte de los casos serian pinos, aunque también se pueden ver en
sus obras olmos, olivos y algln ciprés. En estas obras, el interés no estaba tanto en
representar una especie determinada como en emplear simbdlicamente el caracter
tortuoso del tronco y compararlo con la naturaleza humana.

El olivo fue ampliamente desarrollado por Joaquin Sorolla durante su estancia
en Italia entre 1885-1889, concretamente en la zona de Asis. De esta época el ar-
tista conserva al menos cinco, entre paisajes y estudios, sobre ellos?*. Del mismo
modo, también aparecian manzanos en dos obras de Sorolla realizadas durante su
estancia en Italia, pese a que se dedicase preferentemente a los olivares de Asis.

En cuanto a los frutales, sin duda el mas representado fue el naranjal, emplea-
do, en la mayoria de los casos, como telon de fondo de la composicion, acaparan-
do el protagonismo las figuras en primer término o alguna que otra barraca. La
huerta, estuvo permanentemente ligada a los fondos de numerosas escenas de
huertanos y huertanas que se realizaron en la pintura valencina a finales de siglo,
por lo que los artistas tuvieron un profundo conocimiento de la misma, ya que en
su afan de mantenerse fieles a la realidad, debian documentarse para que sus fon-
dos transmitiesen la mayor veracidad posible?. Sin embargo, la vision que se tiene
de la huerta a través de la pintura valenciana, deja de lado lo que es la produccion
propiamente de la huerta, centrando su atencion en el naranjo y en ocasiones en el
arroz, siempre asociado a la presencia de la Albufera. Aunque si dejamos a un
lado el estrato arboreo, el cultivo propiamente de la huerta, las llamadas plantas
herbaceas, sea uno de los mas caracteristicos en el territorio valenciano (Costa Ta-
lens, M., op. cit., 1999, pp. 250-255). Sin duda, el impulso que supuso la naranja
para la economia valenciana en el siglo XIX, determinaria el camino que adquirid
la pintura, creando esa imagen de rico vergel al que se aludia anteriormente, ensal-

2 “Qlivos™, O/T, 24 x 29 cm. Fdo. ang. inf. izq. “M. Degrain”. Subastas Ansorena, 22 octu-
bre 1990, s/p.

% Véase en el catalogo de 1982 aquellas obras catalogadas con los numeros 179, 186, 187,
188 y 190. Catdalogo del Museo Sorolla, Madrid, 1982, p. 68.

26 Los artistas dedicados al género costumbrista paseaban por la huerta en busca de parajes
naturales que acompafaran a sus composiciones y de modelos que dieran forma a sus escenas.
Véase Bonet Solves, V*E*, “Construyendo una imagen, creando escuela: consideraciones sobre
la pintura de género del siglo XIX en Espaila”, Ars Longa, n° 9-10, Universitat de Valéncia,
2000, pp. 145-156.
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zando el trabajo del huertano y mostrando una vida alegre y bulliciosa que no se
correspondia del todo con la dureza de estos cultivos, recayendo en un excesivo
folklorismo, el cual se ha mantenido hasta nuestros dias.

En este punto, la presencia de los campos de naranjos, las adelfas que los bor-
dean, los campos de arroz proximos a la Albufera, los emparrados frente a las ba-
rracas y alquerias, constituyeron importantes escenarios del paisaje valenciano.
Una huerta muy pocas veces exenta de figuras, sino que creado por el hombre re-
queria de su presencia para entender por completo su significado. Sin embargo,
existieron estudios de elementos (emparrados, naranjas, flores) que pertenecian a
ese paisaje, en los que los artistas fijaron su atencion, reproduciendo un escenario
cercano y familiar, porque como se decia, “Valencia era la huerta”’ y asi era visto
por los lugarefios y por los extranjeros que visitaban la ciudad. Unicamente, en la
obra anteriormente comentada de Constantino Gémez, Cipreses y Naranjos, se
puede hablar de total protagonismo del naranjal, enlazando con la plastica moder-
nista y regionalista y con el momento de maxima exportacién de naranja. Por ello,
a no ser estudios en concreto sobre un grupo de naranjas o de ramas de azahar, los
campos de naranjos o grupos de naranjos aislados aparecerian siempre como esce-
nario de huertanos y huertanas que danzaban bajo un fresco emparrado o comian
animados alrededor de una paella.

Pero sin duda, el primero que explotd este sentimiento regionalista del escenario
de la huerta fue Joaquin Sorolla y Bastida (1863-1924), en una de las obras mas
ejemplares en este sentido, Entre Naranjos, en la que se representaba una version
desenfadada de una comida campestre, en la que los naranjos se transformaban en
un jardin amoroso. Algunos otros ejemplos en los que existe la presencia del naranjo
es Idilio, Paisaje de Valencia (1884)%, y Valenciana recogiendo naranjas (1908)%.
Otros como Julio Peris Brell (1866-1944) (Julio Peris Brell (1866-1944), Museo del
Siglo XIX, 29 oct 2003 al 11 enero 2004. Catala Gorgues, M.A), reproduciria en nu-
merosas ocasiones los naranjos en la zona de Corbera, anteriormente comentada en
alusion al valle y monasterio de la Murta, situada en el corazon de la produccion de
naranjos por antonomasia, la zona de Alzira y Carcaixent (Paisaje de Corbera con

27 “I’Horta! El gran topic de Valéncia... Era I"inic de qué es parlava en esmentar la ciutat cap
i casal del Pais Valencia. Sempre en els seus viatges, en saber que era d’aquella terra, li parlaven
de I’horta maravellosa, d’aquell gran orgull dels seus conciutadans que, quan els naturals d’altres
ciutats esmentaven les belleses propies, les institucions culturals, la personalitat distintiva... res-
ponien: Si, tot aixo esta molt be, pero... i I’Horta de Valéncia!”. F. Carreres y de Calatayud., £/
caballer del dubte, Castello de la Plana, 1933, p. 124. Citado en J.V. Boira Maiques, La ciudad
de Valencia y su imagen publica, Valencia, 1992, s/p. y en Bonet Solves, V*.E., 1993, op. cit.,
p. 257.

2 (leo/Tabla, 0°088 x 0’136, Inscr: V* 51 a lapiz (ang. inf. izdo). Museo Sorolla. Catdlogo
de pinturas, Madrid, 1982.

2 “Valenciana recogiendo naranjas”, O/Tela, 106 x 156 cm. Fdo. extremo. inf. izq: “J. Soro-
11a/1908”. Sorolla y sus contemporaneos. Coleccion del Museo Nacional de Bellas Artes de la
Habana. Bancaja, Valencia, 2005, p. 38.
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6. “La acequia”, O/L, 62 x 90’5 cm., Fdo. abajo. der: “A. Gomar”. En comercio.

naranjos y Naranjos en Corbera®), obras recogidas en la finca del médico de la lo-
calidad en la que Peris Brell paso algunas temporadas.

Otro artista que también recogeria en sus obras diferentes especies de frutales
fue Antonio Gomar y Gomar. Parece ser que el artista reproducia un grupo de man-
zanos en su obra Paisaje andaluz, asi como regresaria sobre ellos en La acequia,
obra en la que se podria aventurar un grupo de cerezos aunque quiza excesivamente
grandiosos. En primer término, una morera se distingue en primer término, aunque
resulta extrafio que aparezca sin hojas, dada la época del afio en que se supone que
el artista realizo la obra. Las moreras junto a la cafia de azdcar, habian constituido
una parte importante de la economia valenciana durante el siglo XVIII, extendién-
dose considerablemente, aunque con la introduccion de nuevos cultivos llegados de
América, como el cacahuete, los pimientos y los tomates, poco a poco entraria en
crisis junto al cafiamo.

La toma de contacto con paisajes reales evidencid uno de los elementos per-
manentes y definitorios de todo el arte del siglo XX. El concepto de individuali-
dad artistica entraria a conformar un aspecto determinante de la obra, en la que la
capacidad del artista para la eleccion y disposicion de los diferentes elementos de
una obra, mostraria la infinita riqueza de la creacion artistica contemporanea.

30 “Paisaje de Corbera con naranjos”, 1927, O/L, 50 x 61 cm. Fdo: “J. Peris Brell / Corbera
19277, Valencia. Museo de Bellas Artes / “Naranjos en Corbera”, 1927, O/Tabla, 24 x 34 cm.
Fdo: “J. Peris Brell / Corbera”, 1927, Valencia. Coleccion particular.
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