Ruth de la Puerta Escribano*

PRODUCCION TEXTIL.
LA INTRODUCCION EN ESPANA
DE LAS NUEVAS TECNICAS

a descripci6n del comercio textil ha constituido el objeto de estudio

mas difundido entre los medievalistas, modernistas e historiadores
contempordneos, acaso por el influjo del economicismo historiogréfico. No
obstante haber sido poco estudiado el proceso de elaboracion de los tejidos
de pafios y sedas en la Comunidad Valenciana, la moderna historiografia
tiende a acercarse cada vez mds a este apartado, y dada la importancia de la
industria sedera en la zona valenciana, el objetivo principal del presente arti-
culo es presentar una sintesis de las distintas fases del proceso de realizacién
de tejidos de pafios y sedas que tuvieron lugar en la Europa Moderna (siglo
XVI-principios del siglo XIX), relacionando la dependencia de la técnica de
produccidn textil valenciana con respecto a los modelos extranjeros.

Desde 1750 la historia europea de la industria textil experimenta un cre-
ciente desarrollo como consecuencia de la evolucién de la maquinaria movi-
da por energfa y por la aparicién paulatina del sistema de organizacion
fabril. Hasta esa fecha, podriamos decir que la tarea de hacer tejidos era sen-
cilla aunque tediosa. Las campesinas la habian estado haciendo a lo largo de
toda la Edad Media. Hilaban, cardaban, tejian, tintaban y tundian, con unos
instrumentos que perduran hasta la Revolucién Industrial (calderas, husos,
ruecas, cardas, telares, tijeras, etc.), siguiendo una serie de pasos estrictos.
Tras lavar el vellén lo peinaban para que quedase desmarafiado. A conti-
nuacién lo hilaban. Con el hilo hacian el tejido, que quedaba flojo, por tanto
debia someterse al abatanado con el fin de que encogiera, engrosara y se
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hiciese méds impermeable hasta transformarse en un pafio que seria vendido
para hacer trajes. Veamos con mds detalle las distintas fases de elaboracién
de los tejidos de pafio y seda.

FASE DE DESGRANAJE O LIMPIEZA DEL LINO Y LA LANA

El proceso de desgranaje del lino y lana se realizé con parejo ritmo
durante la Edad Moderna en la Peninsula Ibérica. Una vez recogido el lino
o la lana, la primera tarea a que se sometian era al desgranaje o limpieza
mediante diversos instrumentos, algunos de los cuales podemos encontrar
en el Museo Nacional de Antropologfa. En Espafia, en muchas regiones pire-
ndicas y castellanas, como por ejemplo en las salmantinas de las Bardas y la
Huebra, se empleaban unas mazas cilindricas con mango. Trés el desgrana-
je se pasaba al esgabado, formar haces de tamafio regular que luego se
sumergian en agua durante nueve dias, operacién llamada en Castilla enria-
do o empozado. Con ello se conseguia que la parte externa de la fibra fuera
mds frégil y la interior, mds fuerte, que es con la que se hacia el hilo. Acto
seguido, se sacaban del agua las haces y se aireaban u oreaban. Una vez
secas y, a fin de separar casi por completo la parte exterior de la fibra, las
haces se golpeaban con la misma maza empleada anteriormente para des-
granar, en un acto conocido como majar, realizado principalmente por muje-
res. Con las fibras del primer espadado, consideradas las mejores, se hacfa
el lienzo, mientras que las del segundo espadado se reservaban para tejidos
mds groseros como la estopa. A la operacién de espadado le segufa la del
rastrillo o peinado del lino por medio de un instrumento 1lamado el rastro,
rastra o rastrillo. Se componia éste de una larga tabla provista en su parte
central de numerosas pias de hierro aparejadas como un cepillo. Cuando se
trabajaba la lana se realizaba una operaci6n paralela: el cardado. Finalizado
¢l rastrillado, se esté preparado para hilar.

FASE DEL HILADO DE LINO Y LANA

Hacfa mucho tiempo que habia desaparecido la préctica de que las muje-
res de la aristocracia hilaran en casa, no obstante los persistentes consejos
por parte de los te6logos de los siglos XVI al XVIII para retenerlas en casa
dedicandose a esta ocupacion laboral, como era costumbre en la Antigiiedad
clésica y en la Edad Media, cuando lo que més se valoraba de una dama era
que fuera una excelente hilandera. Sin embargo las mujeres rurales si que
hilaban las fibras hasta casi el primer cuarto del siglo XX. Las reuniones en
casas privadas de esas gentes para efectuar su cometido cumplian ademis
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otros dos. Las relaciones amorosas a menudo se perfilaban alli, al tiempo
que se afinaba el aprendizaje de la cultura tradicional.

Durante la Edad Media el hilado a mano sobre los muslos era el modo
habitual de proceder; pero el cambio tecnolégico tenia que llegar algin dia.
Desde que en el siglo XIII se difundiera un nuevo instrumental para la
obtencién de mayor cantidad de hilo con la aplicacién de las cardas metAli-
cas, o en el siglo XV se expandiera la rueda o torno de hilar, como el fabri-
cado en Tortosa en 1457, se hizo posible que las mujeres hilasen con mayor
rapidez, por tanto, se triplicé la produccién de hilo de una media de entre
60-80 metros por hora hasta unos 250-350 metros por hora.! El Museo
Nacional de Antropologia conserva dos tornos de hilar (de fecha inexacta),
compuestos de una rueda que se acciona con la mano izquierda mientras la
derecha se emplea en aparejar el lino o la lana.? Adema4s el torno medieval
permitia una rotacién més répida y mecénica del huso, formado por un trozo
de palo o de madera no muy largo, dotado de una ranura en espiral en la
parte superior y de una pieza llamada rodete o tortera en la parte inferior,
que era mds gruesa, con lo cual la persona que hilaba tenfa una mano ocu-
pada en mover la rueca. ]

Mis adelante, surgieron intentos encaminados a la fabricacién de un
telar mecdnico para hilar. Desde los primeros dibujos y bosquejos de
Leonardo da Vinci ( m. 1519) sobre mdquinas de perchar y de un telar meca-
nico hasta el sistema Jacquard (1804), que mecaniza la mayor parte del pro-
ceso, se alcanzaron varios logros. Fue Leonardo da Vinci quien pudo haber
revolucionado la técnica de la hilatura con su rueda de hilar con bobina de
torsion, explicada con palabras en uno de sus miiltiples cuadernos; sin
embargo, esta bobina no vio la luz hasta el siglo XVIII y el mundo de la hila-
tura, mucho tiempo después de que el artista muriera, sigui6 trabajando con
ruedas sin bobina ni pedales. Habia que esperar hasta 1530 para que el ale-
mén Jurgen Brunswick afiadiera una manivela asociada a un pedal en el
torno, de manera que las manos de la hilandera quedaban libres. En el siglo
XVI comenzaron a conocerse por Holanda, Francia, Inglaterra e Irlanda los
tornos de pedal, bobinas y poleas; pero nunca se difundieron mucho en
Espaiia. Destinado a la fabricacién de medias de lana, el primer telar mec4-
nico se inventd en 1589 por William Lee, de quien hablaremos en la fase del
tisaje de géneros de punto por ser en la seda donde més se aplicd.

Si los procesos de hilatura y tisaje se mecanizaron tardiamente se debia
a la falta de control en la produccién y en los movimientos de las maquinas

! MARTINEZ, Luis Pablo, Vestirse y hacer vestidos en el mundo medieval, articulo inédito
cedido por el autor. Historia Medieval. Facultad de Geograffa e Historia de Valencia, p. 4.

2 Los instrumentos de elaboracién del lino. Edita GANZEDO con motivo de la celebracién
del treinta Aniversario de la fundaci6n de la Empresa. Barcelona: 1996, p. 99.
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y, quiz4, a la ausencia de subvenciones. En consecuencia, los hilos eran poco
eldsticos y fragiles, y el telar no mejoraba el sistema de torsién. Ademds, los
logros mecanicos de la manufactura textil dependian de los avances realiza-
dos en ingenierfa ligera: fabricacién de relojes, torneado de la madera y ofi-
cios que usaban metates no férricos.® En realidad, los verdaderos avances en
la fase del hilado partian del siglo XVIII, de un invento de miquina de John
Wyatt (1700-) para hilar algodén. El empleo de mas de un cilindro permitia
que la miquina hilase més de un hilo cada vez. Fue en el Londres de 1741
cuando se mont6 por primera vez su mdquina, precedente de la méquina de
cardar hilo de Lewis Paul y de la introduccién de los orillos en los tejidos de
punto, segtin ensayos de Scrutt. Avanzado el siglo XVIII, el proceso inven-
tivo inglés obtuvo todavia mejores resultados. Tomds Hights, fabricante de
cardas de Leigh, construy6 la médquina de hilar més famosa de la época:
Spinning Jenny, que perfeccion6 y patent6 en 1770 James Hargreaves, un
artesano casado con una mujer rica, que le permitié poder dedicarse a su afi-
cién de construir maquinas textiles; pero la Jenny de Hargreaves, aunque
producia una hilaza regular, era demasiado débil para ser utilizada como
urdimbre, al par que sufria el mas importante problema que vivia la indus-
tria: el desfase entre la rapidez de los telares con lanzadera y la lentitud de
las hilaturas tradicionales. James Hargreaves no estaba sélo, tenfa que afron-
tar un duro competente: Richard Arkwright, un antiguo barbero de pueblo,
ingenioso, aficionado a la mecénica, que contaba con el respaldo econémi-
co de varios industriales, permitiéndosele montar hilaturas y convertirse en
uno de los mds ricos manufactureros de Inglaterra con su maquina llamada
Water Frame, accionada por energfa hidriulica, que patent6 en 1769. La
Water Frame (de la que se conserva un modelo en el Museu de Prehistoria
i de Cultures de Valéncia), producia una basta hilaza de algodén que, por
primera vez, se podia utilizar en lugar del lino tanto en la urdimbre como en
la trama, pero tenia defectos, todavia no producia un hilo uniforme y regu-
lar, y junto a su elevado costo por derechos de patente debido a su comple-
jidad mecénica, se restringi6 su utilizacién en las fabricas, segtn el histo-
riador Torrela Nubio®, aunque otros (Berg) ponderan que se instalaba a gran
escala en numerosas hilanderias®. Al no ser perfectas ninguna de las inven-
ciones técnicas, la Water Frame de Richard Arkwright y la Jenney de James
Hargreaves fueron complementarias durante algin tiempo. Su segunda
patente para la carda y el empleo de cilindros a fin de preparar las mechas

3 KRANZBERG, Melvin, La industria textil, dentro de la “Historia de la tecnologia en
Occidente de la prehistoria a 1900, Gustavo Gili, Barcelona: 1981. P 258.

* TORRELLA NUBIO, E, Los textiles de los dos iiltimos siglos: inventos y progreso, den-
tro de la “Historia de los tejidos (IV)”. Revista “De Interés”. 1997, p. 21.

$ BERG., La Era de las manufacturas 1700-1820, Grijalbo, Barcelona: 1987, p. 259.
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databa de 1775. El camino de la selfactina estaba iniciado y en continuo
avance. Combinando caracteristicas de la Jenny y de la Water Frame, la
méquina de Crompton llamada Mule perfeccionaba las de los inventos ante-
riores, adoptando el sistema actual de titulacién de hilos (cuanto mds bajo es
el ndimero de hilos, mas gruesos son), pero su inventor nunca la patenté por-
que consideraba que nadie tenfa derechos de patente sobre una maquina de
dificil produccién. En cualquier caso, capaz de producir un hilado a la vez
resistente, suave, regular y fino, la Mule se podia usar para hacer el calicé
de mejor calidad y 1a muselina, importada hasta entonces Gnicamente de la
India y China.

La Water Frame, Jenny y la Mule fueron usadas paralelamente hasta
finales del siglo XVIII; si bien la Jenny se ha considerado, con mucho, la
mds utilizada. Se ha estimado que en 1789 existian en G. Bretafia 310.000
Water Frame, 700.000 Mules y 1.400.000 Jennies. Hacia 1812, la Mule
habfa tomado la delantera, de modo que tenia 4.209.570 mdquinas frente a
310. 516 Water Frames y s6lo 158. 880 Mules®.

FASE DE OVILLADO DE TEJIDOS

Hecho el hilo, habia que convertirlo en madejas mediante el proceso del
ovillado. Para ello, en la Edad Moderna se utilizaba una devanadera que
podia tener varias formas. La méds sencilla constaba de una peana situada
debajo de un eje perpendicular con dos sistemas de cruces: uno cerca de la
peana misma y otro en su extremo superior. Los extremos exteriores de las
cruces se unfan mediante cuatro palos o maderos, sobre los que se colocaba
el hilo de las madejas; el artefacto giraba sobre su eje paralelamente a cuan-
do la mujer que hacfa los ovillos tiraba del hilo. Este rudimentario sistema
de ovillado desaparecié6 con la Revolucién Industrial.

FASE DE TISAJE DE TEJIDOS DE LANA, LINO Y ALGODON

Cuando, en el transito del siglo XT al XII, el tradicional telar vertical, de
procedencia oriental, fue sustituido por el horizontal accionado mediante
pedales por el operario sentado en un banco, el tejido resultante era una
pieza mds grande y de calidad més uniforme, frente a aquellas de limitadas
dimensiones y tan llenas de irregularidades obtenidas con el telar vertical 7.

Disponian la mayoria de los pueblos de la Valencia Moderna de telares

¢ Ibidem., 260.
? MARTINEZ, Luis Pablo, op. cit, p. 1.
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manuales provistos de peines y pedales con los que confeccionaban pafios
de algodén, lana y lino hasta el primer tercio del siglo XX. El Museu de
Prehistoria i de les cultures de Valéncia asi lo prueba. Nos explica Joan
Gregori, entonces conservador, ahora director del mismo, que el Museo ha
comprado en 1982 dos piezas representativas de telares horizontales proce-
dentes de Alpuente (comarca de los Serranos): un modelo tecnolégico del
siglo XVIII que proviene de la Edad Media, y otro modelo del siglo XIX
evolucionado. El primero tiene como soluciones técnicas dos pedales y cua-
tro peines, si bien el funcionamiento es manual. De una devanadora (cajén
con ovillos donde se van disponiendo los hilos paralelos) salen los hilos,
que son recogidos en un rodillo para que no se enreden. Del rodillo pasa el
hilo a través de cuatro peines hasta llegar a otro rodillo. De rodillo a rodillo
se dispone la urdimbre, hilos paralelos que atraviesan los cuatro peines.
Sentada en un banco de madera y con los pies, la tejedora mueve los peda-
les a fin de subir y bajar los peines, provocando, por consiguiente, que deter-
minados hilos de la urdimbre suban al tiempo que otros bajen; simultinea-
mente y con las manos, la tejedora va pasando la lanzadera con el hilo entre
los hilos subidos y bajados de la urdimbre, constituyendo la trama. Si se
quiere introducir colores se va cambiando la lanzadera segun los hilos que
se necesiten utilizar. Luego, los dibujos se organizan a partir de la disposi-
cién de la urdimbre en los pafios y de la disposicién de los mismos colores.
Sobre este modelo se introducen, en el siglo XIX, una serie de innovacio-
nes. Asi, en el segundo telar se observan cuatro rasgos esenciales: 1) movi-
miento de los peines individualmente, diferencidndose del anterior en que
aquel movia los peines en grupos de dos; 2°) mayor anchura del telar, gene-
rando tejidos més anchos; 3°) uso de la lanzadera manual mecénica, dotada
de una ruedecita debajo de ella que se activa por medio de un resorte o cuer-
da que permite pasarla por la urdimbre sin necesidad de hacerlo con la
mano, como sucedia en el modelo del siglo XVIII; 4°) presencia de mayor
nimero de pedales, lo cual, unido al accionamiento de peines por separado,
hace que la complejidad del dibujo aumente.

En Valencia, dentro de la politica econémica tendente al aumento de la
calidad de los productos, se llevé a cabo un importante apoyo institucional
por parte de la Sociedad Econémica de Amigos del Pafs. En efecto, en el
himedo y cdlido mes de agosto del afio 1777, ofrecia cuarenta reales de
vellén como premio a las cuatro mejores piezas de lienzo de lino o cdfiamo
hiladas y tejidas que cumpliesen varias condiciones de finura, anchura, lar-
gura y blanqueo, sefialando un plazo de entrega que incluia el mes de octu-
bre de 1779 y determinando que la sexta parte se destinarfa al tejedor de la
misma tela, a la que agregé Francisco Fabidn, socio de mérito de la
Sociedad, un doblén de ocho reales para cada tejedor de las piezas premia-
das. Con este fin, se presentardn varias piezas que por su calidad cumplian
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los requisitos solicitados, y tras un riguroso examen, los premios fueron
adjudicados: el primero a Thomasa Rubio, que empleé al tejedor Manuel
Laurean, recibiendo mil cincuenta y seis reales; el segundo a Josepha Calvo,
y al mismo tejedor, de mil treinta reales; el tercero a Teresa Soriano y a su
tejedor Fernando Llovel, con novecientos ochenta reales y el cuarto a la
misma Thomasa Rubio que gané el primero y a su tejedora Manuela
Laurean.!

FASE DE BATANADO DE PANOS DE LANA

Otra de las fases de producci6n antes de terminar las telas o antes de reci-
bir el tinte, es el denominado proceso de batanado. Lo que quiere decir que
se debian eliminar los restos orgdnicos que con tanta frecuencia adquirian
los hilos durante los procesos previos, debiendo ser sometidos a un enérgi-
co batido para aumentar la esponjosidad de las fibras. El proceso manual de
batanado durante la Edad Media se habia realizado golpeando la tela con el
batan y pisotedndola en una tina que contenfa una fuerte solucién de jab6n
y orina, tarea que después era realizada por un molino que movia unos
mazos que se desplazaban verticalmente o unos martillos situados en 4ngu-
10°. Este proceso manual de batanado se habia beneficiado también en la
Edad Media de la invencién del molino de batdn movido por energia hidréu-
lica, alcanzando una completa mecanizacién que no dejé, por otra parte, de
suscitar recelos tano por parte de los abatanadores manuales como por las
autoridades gremiales, alegando una inferior calidad del batanado mecani-
co. Ahora bien, las miquinas de batanado se accionaban de dos modos que
convivian paralelamente: por fuerza hidriulica o por traccién animal.

En el siglo XVI, el ingenioso inventor y bien instruido Juanelo Turriano,
por encargo de Felipe II, escribi6 un cddice titulado Los veinte y un libros
de los ingenios y mdquinas. Es el Tomo III, capitulo XIII, el que se dedica
a los molinos batanes para saber c6mo se baten los pafios, cémo se lavan las
lanas y c6mo se tifien los pafios. El molino o méquina de abatanar funciona
del siguiente modo. Por medio de un canal A, el agua cae sobre una rueda B
con palas C que comienza a girar. Del centro de la rueda sale un eje o drbol
horizontal D sobre el que se asientan dos levadores EE que levantan los
mazos verticales por la parte baja FF, los cuales atraviesan dos mazos verti-
cales OP. En los extremos de estos mazos verticales, que han de ser ocho
palmos de largo y hechos de madera de encina, se coloca el pafio enrollado.
Los mazos OP se apoyan ligeramente en una especie de asiento compuesto

® AR.EA.P, Gazeta de Madrid, 1799, sig: R 25/ 23. Fols. 48-49.
* KRANZBERG, Melvin, op. cit, p. 257.
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de respaldo o pila vertical G y apoyadero u olla horizontal H; los mazos no
deben arrastrar por la pila para no romper el paiio, sino simplemente des-
plazarse, esto es, entrar o salir horizontalmente al tiempo que golpean el
paiio. Ademds explica c6mo lavar los palos, tarea aparentemente sencilla;
pero que requiere algunos conocimientos:

“Y, aunque ello sea cosa tan de poco instrumento, no deja de haber
siempre algiin primor en ello, en especial donde acostumbran hacer grande
ejercicio della. Y, porque he visto que toman grande trabajo en sacar las
aguas de los rios, para henchir las calderas, para haberla de calentar, hame
parecido demostrar un modo muy facilfsimo para sacar la agua del rio y, lo
mismo, sacarla de las calderas, para echarla en los tinos, para calentar la
lana” "

FASE DE LAVADO DE LANAS Y PANOS TENIDOS

El procedimiento para lavar y teifiir las lanas propuesto por Juanelo
Turriano en el siglo XVI parte de un hoyo a la orilla del rio al que entra y
sale el agua ordinariamente que llega hasta una bomba A fijada a unos made-
ros para que quede derecha (el modo de fabricacién de la bomba queda
explicado en la parte del libro correspondiente a los puentes de piedra).
Conectados a la bomba, varios canales recogen el agua de la bomba y la
transportan a unas calderas EDH muy grandes, de piedra o de madera,
redondas, con un agujero debajo de suelo metdlico (si son de madera) para
meter la lefia, de paredes muy gruesas para gastar menos lefia y calentar el
agua arriba. Se pueden acomodar dos calderas juntas con una sola boca.
Como a cada caldera llega el agua desde 1a bomba, éstas se llenan o vacian
seglin convenga, a fin de escaldar la lana, y para que se elimine la suciedad,
se lave y enjuague. A continuacién, la lana limpia se separa de la sucia, se
pone en sus sacos o sacas, apretdndola con los pies. Luego, se¢ marcan los
sacos con el nombre del lavadero de la lana. Finalmente, tras haber sido teiii-
dos los pafios con color, los tintoreros suelen lavarlos en zonas dotadas de
abastecimiento de agua, a fin de que no tifian las manos de los sastres o
comerciantes de tejidos. Para lavar los pafios después de tefiidos, J. Turriano
propone fabricar un artificio de madera, espacioso, de veinticuatro palmos
de ancho por lo mismo de largo aproximadamente, como se ve en el dibujo.
Se divide en tres partes, la de en medio sirve para lavar los pafios por pri-
mera vez con ayuda de dos hombres colocados en cada orillo EF sostenien-

'© B.N. TURRIANO lJoanelo, Los veintitin libros de los ingenios y mdquinas. Mss. facsi-
mile (edicién a cargo de GARCIA-DIEGO José Antonio). Ministerio de Cultura: 1996.
Pendiente de signatura, p. 393.
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do el paiio en medio G; la parte de la izquierda es una tarima de madera que
se hunde ligeramente en el rio. Sobre ella, dos hombres batean el paiio al
tiempo que lo mojan para impedir que después tinte las manos. La parte de
la derecha se utiliza para depositar los pafios'’.

LOS TEJIDOS LABRADOS U OBRADOS

Harto confuso es el significado de las voces labrar, obrar y bordar. En
Artes y oficios, labrar es sinénimo de obrar."”? Etimoldgicamente labrar pro-
cede del verbo latino laborare, trabajar; claro que las labores son diferentes,
ya que comprende las obras mecénicas y las que no los son. Pertenecen a
oficios mecénicos las siguientes ocupaciones: los plateros, que labran el oro
y la plata; los herreros, que labran el hierro; los carpinteros, que labran la
madera cuando es gruesa pues de la delgada se ocupan los ensambladores y
entalladores; los canteros, que labran las piedras; los pedreros, que levantan
muros y paredes; los escultores, que labran los materiales para hacer escul-
turas; los imagineros, que hacen retratos de bulto ¢ imdgenes religiosas y los
bordadores, que labran las telas con hilo de oro y plata y de otros colores.”

Las telas labradas son aquellas trabajadas u obradas por los bordadores,
con lo que se quiere decir que los tejidos muestran diversos dibujos, pero sin
realce. La nocién de obra o labra como dibujo estd documentada tanto en los
protocolos notariales como en los tratados de sastreria. Por ejemplo, en el
guardarropas perteneciente al noble Joan Sabra de 6 de marzo de 1539 se
anotan varias camisas labradas en seda negra™. En el inventario de bienes de
Caterina Guillem, realizado el 16 de marzo de 1604, figuran tres camisas de
domas usades, la una obrada de negro, 'altra blanca y l'altra obrada
d’or®. Asimismo, los sastres, al explicar el modo de realizacion de las ban-
deras, utilizan la voz obra para referirse a motivos o dibujos. Es el caso de
F. de la Rocha, que sefiala y fi acaso fuere cada quarto de la bandera dife-
rente de obra fe ha de hacer cada quarto de por fi.'*

Las telas bordadas en realce en la misma tela son las denominadas telas

"' Ibidem, p. 403.

2 FERRER PASTOR Francesc, Diccionari general. Valencia. 1985, p. 1093. Véase tam-
bién GINSBURG Madeleine, Historia de los textiles, Libsa:1993, p. 43.

13 GARCIA SALINERO, Léxico de alarifes de los siglos de oro. Real Academia espafiola.
Madrid: MCMLXVIIL, p. 140.

“A.P.P.V., PERE BATALLER N° 11730.

15 A.P.P.V., JOSE BENET MEDINA N° 5517.

s B.N. DE LA ROCHA, Francisco., Geometria y tragas del oficio de sastre. Patricio Mey.
Valencia. 1618, f. 212.
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recamadas . En el inventario de bienes de Gaspar Mercader efectuado el 25
de marzo de 1539 hay una gonella de “vellut rusell recamada de or ab fon
cos y manegues forrades de tela burella ab sa delantera y medias mangas
de ceti burell recamat de or y argent forrada de tela morada”". Y las telas
que presentan adornos de bordado cosidos a la tela son telas guarnecidas, del
verbo guarnir,” que significa guarnecer con ornamentos una cosa. Un vesti-
do, por ejemplo, se puede guarnecer de randa o puntilla (punta de hilo tra-
bajada con aguja o tejida), como se observa en el inventario de bienes de la
ya mencionada Caterina Guillem®.

Entre los oficios no mecénicos, como el de la arquitectura, también se
utiliza la palabra labrar. Cuando un arquitecto realiza una obra completa, se
dice que la labra, dibujdndola o trazdndola, disponiéndola y ordendndola
con su planta y montea o alzado, y explicando el modo de ejecucién.
Asimismo en arquitectura y carpinteria se denomina guarnicién al conjunto
de elementos de cobertura y decoraci6n exterior de los huecos de las puer-
tas y ventanas”.

Dejando a un lado cuestiones terminoldgicas, la evolucién técnica del
telar empleado en la produccién de tejidos labrados parti6 del siglo XV,
cuando Jean le Calabrais habia simplificado la manipulacién de las cuerdas
al hacer que todas las necesarias para producir el dibujo estuviesen unidas a
una sola cuerda maestra, aunque su invento resultaba adecuado sélo para
telas estrechas, no anchas. Este problema lo resolvié Danjou en 1609. Otro
paso decisivo se dio en 1725, cuando se aplic6 un rollo de papel perforado
que seleccionaba los hilos de la urdimbre que debian ser levantados o baja-
dos. Fue idea de Vaucanson. Luego, combinando ideas de Vaucanson y de
Falcon, Jacquard construy6 el primer mecanismo para hacer tejidos labrados
en 1804, con lo que la industria textil experimentaba un éxito rotundo.

TECNICA DE ELABORACION DE LA SEDA

La seda se introdujo en el Reino de Valencia por los drabes hacia el siglo
X. Posiblemente durante el califato de Cérdoba (afios 929/1.031) habian lle-
gado unos nobles 4rabes con su séquito, entre los que se encontraban unos
artesanos tejedores de seda procedentes de Mesopotamia, quienes ensefiari-

'" Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola, p. 1111.

'* A.PP.V, LUIS MIQUEL, N° 15841.

' FERRER PASTOR Francesc, op. cit, p. 830-1285.

» A.PP.V, JOSE BENET MEDINA, N° 5517. Inventario de bienes de 16 de diciembre de
1604.

2 GARCIA SALINERO., op. cit. p. 127.
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an la nueva materia a los obreros que ya tejfan otra clase de tejidos, como
algodén, lino, lana, con tramas de las mismas materias o mezcladas con
hilos de metales preciosos. Ellos segufan los procedimientos de aquellos
monjes procedentes de Seringa (China) que, en el afio 550, habfan llevado a
la corte de Constantinopla (actual Estambul) los huevos del gusano de seda
en sus cayados de bambii junto a la técnica de elaboracién de la seda y del
tejido. En Espaiia los centros que pronto se especializaron en la fabricacion
de la seda fueron Almeria, Granada, C6rdoba, Valencia, Alcira, Orihuela y
Carcajente. Hacia 1474 se cre6 en Valencia el Gremio de Velluters o
Terciopeleros, con unas ordenanzas que debian cumplir los cerca de cuatro
mil agremiados y tomando a San Jerénimo como patrén. En el siglo XVII
se les uni6 el Gremio de Veleros y en el siglo XVIII los torcedores de seda
y tintoreros. Por la profesionalidad de los Maestros sederos valencianos y su
situaci6én estratégica para el trasporte, en el siglo XVIII se instalaba en
Valencia la Real Fbrica de los Cinco Gremios Mayores de Madrid
(Mercaderes de seda, Especieria y Drogueria, Joyeria, Pafios y Lenceria).?

Para que el hilo de un capullo de gusano de seda se convierta en tejido
de seda, éste debe atravesar diferentes fases que se materializan en diversos
focos. La plantacién de moreras y la produccién de capullos de seda, que da
comienzo al proceso, se realizaba en todo el reino de Valencia, tanto en las
comarcas de regadio como en las de secano, aunque los principales centros
se encontraban en la huerta de Valencia y en las Riberas del Jicar, dedican-
dose a ello los campesinos, que se ocupaban también del siguiente paso de
produccion, la hilatura. En Valencia ciudad se preferfa centrar la atencién a
la fase de realizaci6n del tejido, siendo Gandia y Requena puntos secunda-
rios muy importantes, seguidos de Orihuela, Onteniente, Jitiva y Liria. En
el siglo XV, por ejemplo a Valencia acudieron labradores procedentes de
Alfafar, Torrente, Carlet, Sueca, Jitiva con el objeto de vender en la Lonja
madejas de seda hechas por las mujeres. En Gandia ademds se tefifa la seda
y se fabricaban cintas.?

FASE DE OBTENCION DEL HILO DE LA SEDA O DEVANAJE

Desde la Edad Media se comenzaba interrumpiendo el ciclo vital de la
crisdlida sin maltratar el capullo después de tres semanas desde que la oruga
se encerraba, lo cual se conseguia de diversas maneras: insolacién y ebulli-

2 ALEIXANDRE TENA, Francisca, Catdlogo del Archivo del Colegio del Arte Mayor de
la Seda, Generalitat Valenciana, 1987, pp. 18-20.

B CUCO, Josefa, La industria Textil, dentro de *“Temes d’Etnograffa Valenciana”. Volumen
IIL. Institucié Alfons el Magnanim. Valencia. 1985, p. 87.
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cién a 90°. En la actualidad se utiliza el calentamiento en horno, gas, ultra-
sonido y microondas, aunque el mds usado es el aire caliente por combinar
el ahogo con la desecacion necesaria. Con ello se consigue reblandecer la
sericina, sustancia que da cohesién a los hilos. Luego se desprende el hilo
Maestro con ayuda de unas escobillas. El filamento todavia es muy débil y
fino; se requieren entre cuatro y diez capullos para formar un hilo. Por tanto,
en un ambiente de aire cdlido para que la sericina no enrede los hilos, éstos
se pasan a un segundo recipiente (50-60°) con objeto’de torcerlos y plegar-
los en un aspador.

A mediados del siglo XIX se fueron introduciendo diversas novedades
que mejoraban la produccién de hilos de seda. Por ejemplo, en lugar de
sumergirse los capullos en un mismo recipiente para reblandecerlos recorri-
an varios recipientes, asegurando la perfecta penetracion del agua en las
capas interiores. Después, los capullos se colocaban en un canal que los
transportaba a unos depdésitos, donde las escobillas iban buscando la cabe-
za, y la operaria iba agrupdndolos y uniendo los filamentos para formar un
s6lo hilo. El debanaje se hacfa en mdquinas que podian trabajar con dos-
cientos o cuatrocientos capullos en una hora. El hilo se enrollaba en ruedas
de setenta cm de didmetro que eran sometidas a vapor de agua para que la
sericina no las enganchase y pasaban a trocas de 1’5 cm en una cdmara seca-
dora (Una instalacién automdtica actual produce de cinco a seis Kilos de
seda hilada en tan sélo una hora).

Simultineamente al trabajo de tisaje de tejidos de John Lombr en
Bolonia, el ingenioso francés Jaques Vaucanson (Grenoble 1709-Paris
1782), cred una devanadora automadtica y el primer telar completamente
mecanizado. Hay quienes han sostenido que la méiquina devanadora de
Vaucanson es fruto de la inspiracién del torno bolofiés y que por encargo del
Gobierno francés su inventor pretendid revolucionar la industria sedera
incorporandole una cadena de hierro para el aumento de la rapidez de movi-
miento; pero documentos de la época nos muestran que lo que hizo la
Vaucanson fue adaptar técnicas piamontesas®. Sea como fuere, lo efectivo
es que, con suma rapidez, se trabajé con la devanadora Vaucanson en
Espafia, primero en Catalufia y después en Valencia, donde se instalé una
fabrica de hilados con esa médquina, aprovechando el agua como fuerza
motriz de la acequia de Moncada.”

La introduccién de la devanadora Vaucanson en Valencia se produjo en

% A.R.S.E.A.P., Memorial sobre el hilado, dentro del libro “Consideraciones sobre el hila-
do y torcido de la seda”. En Valencia. En la oficina de los hermanos de Olga.
MDCCLXXXXIIIL, f. 15.

»® ALEIXANDRE TENA, Francisca, Catdlogo del Archivo del Colegio del Arte Mayor de
la Seda, op. cit, p. 25.
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un contexto de replanteamiento de la metodologia laboral del sector textil
por parte de la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pafs de Valencia,
tras haber sido leido por el tejedor francés, Lapayase, afincado en Valencia,
el Memorial sobre el hilado, redactado por la Junta de Catalufia. Veamos
algunas de las sugerencias en él indicadas: 1°. el aumento de la cosecha
anual del reino de Valencia en un millén de libras, de las cuales piensa reser-
var setecientas mil para consumo propio y el resto para la exportacién a
Catalufia, Andalucfa, etc.; 2°. la consecuci6n de un hilado de seda mas igual,
limpio y consistente; 3°. la correccién de determinados defectos laborales,
como la mezcla de aceite y otros ingredientes en los hilos y la mezcla en el
capullo de los hilos de alddcar con los finos llamados de espuma, etc. Para
conseguir dichos objetivos, la Junta de Cataluiia consideraba varias formas
de proceder: a) determinar el nimero exacto de agujas de los tornos, cinco
para los hilanderos y cuatro para las hilanderas, ya que si hay mayor canti-
dad de agujas resulta que unas madejas se hilan demasiado gordas, otras tan
delgadas que no son aprovechables y otras desiguales; b) la prohibicion a los
hilanderos de cobrar el hilado por libras, sino por jornal; c) el uso de la deva-
nadora Vaucanson, “que ya se requiere en el dia indispensablemente para
ciertos texidos mds primorosos y de moda o gusto mds delicado, que pue-
den sostener el crédito de nuestras fdbricas en competencia de las extran-
Jjeras”.

Si se implantaba este método en las fibricas de los pueblos, colegia la
Sociedad que ya no haria falta la instalacién de Escuelas debido a que ape-
nas habrfan hilanderos que no aprendiesen a hilar en un dia. Y ademas, al
adquirir consciencia de que en Valencia se podian hilar tan buenos hilos
como los del Piamonte, sefialaba la acuciante necesidad de instalar fabricas
que abandonasen el antiguo método de hilar.

Aceptada la propuesta de Lapayase por la Sociedad Econémica de
Amigos del Pais de Valencia, Carlos III admiti6 el uso de la devanadora
Vaucanson en Vilanesa, Valencia, en 1769 a fin de que sirviera de modelo
para la ensefianza de los profesionales del sector y que se evitese la impor-
taci6n de sedas del exterior. Como metodologia laboral y técnica se adopta-
ban en Vinalesa las siguientes premisas: 1%) la aplicacion del torno y méto-
do Vaucanson acomodado a la fuerza de las mujeres y nifias y no de los
hombres, de los que se consideraba que podrian emplear sus fuerzas, como
es justo, en otras obras que las requiriesen y fuesen de mayor trabajo; 2°) el
aprendizaje de las ayudantes con jornada fija hasta la adquisici6n del oficio
y el pago de salarios a jornal en vez de por horas (En Vilanesa se pagaba a
cada hilandera cuatro reales de vellén al dia); 3°) la prohibicién de la com-
pra de capulllos de seda en Valencia ciudad sin permiso del Intendente y la
venta de las hebras impuras; 4°) el mantenimiento del agua de la perola en
el grado de calor que correspondiese a la clase de capullo que se hilaba, de
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suerte que si se formaba una pequefia espuma blanca provocando que los
capullos saltase habia que bajar el fuego; 5%) el buen escobillado de los capu-
llos, es decir, limpiarlos mientras se sacaba el hilo, pero no con agujas, alfi-
leres, punzones u otros instrumentos afilados; 6%) no quitar las madejas de
las ruedas o aspas hasta que no estuvisen bien enjutadas, porque si se saca-
ban himedas se encrespaba la seda y la hebra perdia su fortaleza; 7°) evitar
la mala practica de mover la rueda con el pie, aplicindose a hacerlo con las
manos, cuyo movimiento era méis igualado y seguro, sirviéndose de las
mujeres en vez de los hombres para que aquellas limpiasen la seda o quita-
sen sus motas en la rueda, lo cual requerfa la mayor ligereza y suavidad posi-
ble, a fin de que las hebras de hilo no quedasen maltratadas o rotas.®

La difusién del proyecto no se hizo esperar. Por lo pronto, la Sociedad
Econémica de Amigos del Pais, con objeto de alentar a los hilanderos (as)
establecié una serie de premios. Ciertamente, en una junta celebrada el 17
de febrero de 1779, ofreci6 cuatro premios en metélico a los cosecheros que
hilasen la seda basdndose en el método Vaucanson. Ademds, a fin de refor-
zar esta idea, el Arzobispo Francisco Fabién, afiadi6 otro premio bajo las
mismas reglas prescritas por la Sociedad. A los cosecheros les debié parecer
bien el proyecto. De hecho, se adjudicaron los cinco premios al labrador del
lugar de Torrente Diego de Mora, quien recibi6 75 libras por haber presen-
tado ciento cincuenta y dos libras de seda, y a los labradores del lugar de
Silla Pascual Bedrefio, Miguel Miera, Manuel Tortajada y Francisco
Burguet, quienes obtuvieron 55 pesos cada uno por haber presentado noven-
ta y siete libras de seda. El socio de mérito de la Sociedad Joaquin Manuel
Fos, complacido de ver que estos labradores habian desterrado el antiguo
método, afiadié una gratificacién de trescientos reales al primer premio y de
cien reales a cada uno de los restantes”. Continuando la Sociedad sus inten-
tos de introduccién entre los labradores de la devanadora Vaucanson, y a fin
de evitar la competencia extranjera, ofreci6 el mismo afio de 1779 cuatro
premios de treinta pesos cada uno a los cosecheros que presentasen ochenta
libras de sedapelo bien hilada por el referido método, y otros premios de
entre cuatro y veinte pesos a igual nimero de cosecheros que presentasen un
minimo de cincuenta libras de la misma seda. A su vez el Arzobispo ofrecfa
un premio de veinte pesos a cada uno de los diez cosecheros. El resultado:
la adjudicaci6n a doce labradores, el 20 de octubre, de los dieciocho pre-
mios, por haber presentado una cantidad global que ascendia a las mil seis-
cientas setenta libras de seda perfectamente hilada.® En 1799 mandaba la
Sociedad la construccién de mil quinientas médquinas devanadoras

* Ibidem, ff. 30-83.
#R. S.E. A, P. Gaceta de Madrid, 1779. Sig: R. 25 / 22. Fol. 807.
3 Ibidem, f. 848.
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Vaucanson de bronce, iguales a las fabricadas en Vinalesa, pero aquellas
eran de madera. Con todo, la experiencia de la fabrica montada en Vilanesa
por Lapayase se ha considerado un intento aislado, demonstrando, eso si, la
necesidad de transformacién del sector y las limitaciones de la industria
sedera 2.

Equiparable al sistema de manufactura real Vaucanson, el sistema de
Lavaur (Languedoc) se instal6 en Francia en 1757, pero al ser arrendada la
fibrica a J. Reboul, fabricante de tejidos de Avifién, Lavaur decidi6 emigrar
a Espafia, concretamente a Vinalesa, donde levant6 una fabrica de hilaza o
saca de capullo de devanar, doblar y torcer en la que se sigui6 parejo méto-
do al usado en Francia con la Vaucanson, bajo la financiacién de Lapayese.
Tras el escaso éxito, Lapayese continué sélo, incorporando diversas mejo-
ras. El sistema de transmisi6n por ruedas en vez de por cadenas fue compa-
ginado con la introduccién del vaivé para obtener madejas mds regulares. El
resultado no se hizo esperar. El aprovechamiento material y la regulariza-
cién del grado de torsién permitieron una més perfecta tincién, aunque, a
finales del siglo XIX, esta fdbrica ya no se dedicaba a la seda sino a la fabri-
caci6én de sacos de yute.

FASE DE REUNION Y TORSION DEL HILO

Si el hilo es hervido después de tejido, el hilo resultante, llamado de
greja, ya no puede ser torcido, sirviendo tanto para la urdimbre como para
la trama. Su calidad es irregular, como el Shantung. Si, por el contrario, el
hilo es hervido en madeja, se le da la torsién deseada. Cuando la torsién es
muy alta se forma el crépe o cresp6én en sus variantes (ordinario, de China
y georgette). Los hilos de los capullos deformes, los primeros hilos forma-
dos a partir de las primeras secreciones que teje la oruga forman un hilo de
peor calidad llamado filadis en valenciano o borra indistintamente en valen-
ciano o castellano. En copiosas inventarios de bienes de burgueses y labra-
dores acomodados encontramos nombres de vestidos confeccionados con
este hilo. Por ejemplo, en el testamento del labrador Jacobo Forner de 6 de
junio de 1540, que habita en la villa del Puig, se dejaba en herencia una tela
“de fons de borres que te de llarch dos alnes per mes o mens” . Por su parte
la hija del fiscal del Reino, Elionor Pons de Marti, tenia en su guardarropas
varias vasquifias de filadfs, unas de color pardo y otras de morado, segtn el

» TORRO GIL, Luis, Al voltant dels origens de la industrialitzacié valenciana, dentro del
libro “De 1a Sociedad Industrial a 1a Economia moderna”, Instituto de cultura Juan Gil Albert.
Diputacién de Alicante. 1996, p. 49.

» A PPV, LUIS MIQUEL, N° 15842, Afio 1540. Sin foliar.
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inventario de bienes realizado el 7 de noviembre de 1688

La operaci6n de reunir y torcer la seda durante los albores de la Edad
Moderna se hacia a mano con la ayuda de un torno mas o menos evolucio-
nado. Entre los mejores se hallaban los de la Lucca del siglo XIV, ya que
permitian reunir y torcer al mismo tiempo decenas y decenas de hilos.
Simultdneamente, en Bolonia se incorporaba la rueda hidraulica, convir-
tiéndose la ciudad, de esa suerte, en un centro fabril de gran preponderancia
durante el siglo XVII. De hecho, la fabricacién de velos de seda y pafios fue
la base de su economia hasta finales del siglo X VIIL, en que comenzé el apo-
geo de centros vecinos como el Véneto, la Lombardia, el Piamonte, etc.
Centro de visita obligado por todos aquellos emprendedores que quisieran
conocer y mejorar el sistema hidrdulico, a Bolonia acudieron personajes
como John Lombe, que con los conocimientos adquiridos construyé la pri-
mera hilatura hidrdulica en 1721. Incluso, el Gobierno inglés le lleg6 a pagar
catorce mil libras por el servicio de espionaje.

FASE DE TISAJE DE GENEROS DE PUNTO DE SEDA

William Lee, un parroco anglicano de Calverton (Nottingham) que habia
cursado estudios de teologia en la Universidad de Cambrigde, con el fin de
ayudar a su mujer en las labores del cosido y, ayudado por el herrero y car-
pintero del pueblo, instalé un pequefio telar en su casa, en el que fabricé las
primeras medias de lana. La reina lo visit6 y le felicit6, pero, al ver que su
madquina no fabricaba medias de seda, que eran las tinicas que ella usaba, no
le concedié ninguna ayuda. Mds adelante Lord Hudson le apoy6 econémi-
camente y envié a su hijo al taller de Lee para que aprendiera la técnica. Al
cabo de nueve afios de tedioso trabajo, Lee fue capaz de fabricar medias de
seda, por lo que le envi6 una muestra a la reina. Ante su sorpresa, ella le
cerr6 las puertas y ademads, su protector murié. El nuevo rey, Jacobo I, tam-
bién le dio la espalda y para colmo de sus males, los obreros de tejidos de
punto invadieron su casa y quemaron sus méquinas. Lee tuvo que de piedra
hacer su alma, tuvo que aprender a vivir de nuevo y poner la mirada en otro
pais. Decidié asi instalarse en Rouen (Francia) con su hermano y montar
algunas mdquinas que tan dificultosamente habian podido transportar.
Encontr6 en el ministro Sullivan, entusiasta del desarrollo comercial, el
apoyo anhelado. Pronto pudo construir varios telares, con los que confec-
cioné una docena de medias de seda para la reina Maria de Médicis. Se
cuenta que la desazén ocasionada entre las damas del tricotaje de las medias

 A.P.P.V. JOSE BENET MEDINA. N°. 14532. Afio 1688.
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de seda de la reina les llevé a rasgar algunas de ellas; no obstante la reina ya
no dejé de consumir medias de seda hechas a maquina. Introdujo sus telares
en algunos medios protestantes, pero en esos momentos Ravillac asesiné al
rey de Francia, Sully tuvo que huir y Lee, perseguido y acusado de espio-
naje, tuvo que esconderse para salvar su vida. Muri6 enfermo, joven y aban-
donado. Su hermano Jaime, al conocer a fondo el telar de Lee, instalé uno
igual en Londres. A mediados del siglo XVIII Colbert envi6 alli un espia, el
mercero y delineante Hindret para que copiara la técnica. Conseguido su
propésito, Hindret consigui6 la exclusiva de una fébrica de medias de seda
en Francia.

En el siglo X VIII se patent6 la méquina de listar medias (1756) y de con-
feccionar calcetines (1775), de Jedetiah Strutt. Se concibié un telar, base de
los circulares actuales por Decroix en 1798, construido por Jouvré (1836),
modificado por Joaquin Berthelot (mallosa de platinas fijas), Fuquet y
Braconnier (mallosa pequefia). Acerca de las méquinas de urdimbre de aguja
de ganchillo apareci6 la Ketten en 1775, por obra del alemén Crane.*

Desde 1548 a la Peninsula Ibérica se traian desde Francia las medias de
seda allf fabricadas. Las maquinas de fabricar medias de seda llegaban a
Valencia a finales del siglo XVII. 1687 marcé el momento en que los fran-
ceses solicitaron licencia para cumplir su propdsito de instalar una fébrica
de medias de seda en esta ciudad. Ni que decir tiene que pronto surgieron
opositores por parte de agremiados al Gremio de velluters, como Benito
Biquer, que solicitaba la denegaci6n del permiso a los franceses, al par que
pedia que le apoyasen a él personalmente porque habia traido un telar y un
oficial de Barcelona y pensaba instaurar mds. Atendida su propuesta, par-
cialmente, pudo montar su taller paralelamente al de los franceses.*

En el siglo XVIII la presencia de fabricantes de medias de seda france-
ses aumentaba en Valencia. Fue entonces cuando aparecen documentados
los hermanos Laureano, quienes a mediados de siglo se hallaban fabricando
medias de seda en ocho telares, no sin sufrir nuevamente numerosas trabas
por parte del Gremio de velluters de Valencia, que trataba de impedirles que
continuaran ejerciendo su profesion®; no obstante, al final se les permitié
seguir e introducir mejoras en peine, torno y pedal -quizés siguiendo el
método de Lee- toda vez que sefializasen debidamente la procedencia de
fabricacién espafiola®. Junto a los hermanos Laureano, el mismo aiio, el

2 RIUS SINTES, Isidro, Historia y desarrollo del tisaje de géneros de punto, dentro de
“Los géneros de punto”, Boch, Barcelona: 1952, p. 2.

» ORELLANA, Valencia antigua y moderna, Accién bibliogréfica valenciana. Valencia
MCMXXIV, p. 228.

¥ ARV, Real Acuerdo, afio 1781. Fol. 16

ARV, Real Acuerdo, aiio 1786. Fols. 495-499.
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Maestro calcetero Luis Lamarca, con objeto de fabricar medias de hilo,
algodén y estambre con mayor provecho, menor coste y menor trabajo para
que abasteciese al mercado americano * propuso a la Real Sociedad
Econémica de Amigos del Pafs que le permitiera instalar un telar que cons-
taba de setecientos setenta y nueve piezas menos que los ordinarios, que se
podia montar y desmontar con mayor facilidad y que era més répido y de
facil manejo. A fin de probarlo, los comisarios de la Real Sociedad de
Amigos del Pafs de Valencia llamaron a una nifia huérfana de la casa de la
Misericordia, la cual sentdndose en dicho telar y con unas pcoas instruccio-
nes de Lamarca, debia tejer. Asf fue como la nifia, en tan sélo once horas
habia tejido dos pares de medias harto complicadas y de buena calidad. Por
consiguiente, el invento se puso en préctica en Valencia, ayudando en la
mejora de la calidad del producto y evitando el empeoramiento de la vista
de los mozos cortos de ella, enfermedad frecuente entre estos artesanos. De
la méquina se esperaba que produjera una cantidad de medias suficiente para
abastecer al mercado americano, del que obtenian enormes ingresos, de ahi
que Luis Lamarca fuera premiado por la Real Sociedad con el pago de vein-
te reales (una pequefia cantidad porque la Sociedad tenfa otras obligacio-
nes). Naturalmente la Real Sociedad le promocioné mandando publicar su
invento e informando del mismo al conde de Floridablanca. En 1779, la
Sociedad, le compens6 con un premio de cien pesos por haber puesto en
manos del Arzobispo otro telar que trabajaba medias de punto atado inglés,
un punto que no se corria; posteriormente, se le entregaron tres premios mds,
dos de cien pesos cada uno y el tercero de treinta, en vista de otras obras que
Lamarca presenté muy novedosas, granjedndose, ademds, el titulo de socio
de mérito de la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais.”

FASE DE TISAJE DE TEJIDOS DE SEDA

Tras haber sido sometida la seda a un bafio de 4cido y aceite para resti-
tuirla de su brillo caracteristico perdido en las fases anteriores, el proceso de
preparacién y tisaje apenas diferfa del de otras fibras, si bien la seda reque-
ria mayor delicadeza. Hasta la invencién del telar mecénico de Jacquard en
1808 la evoluci6n de la técnica de seda atraves6 diferentes momentos criti-
cos marcados por la lanzadera volante de John Kay (1704-1781) en 1733,
por el telar mecénico de Vaucanson (1709-1782) hacia 1760, por los ade-
lantos de Lassalle (1760), Ponson (1775), Darbois (1776), Perrin (1778),

* RIBES IBORRA, Vicent, Comercio valenciano con Indias, Trabajo inédito del
Departamento de Historia Moderna, Facultad de Geografia e Historia. s/fecha, p. 30.
7 R. S. E. A. P. Gaceta de Madrid, 1786, f. 813.
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Paulet (1778), Rivey (1779) y por el telar mecénico de Edmund Cartwright
(1743-1823) en 1788.*

John Kay (1733), un mecénico de Bury (Lancanshire), anteriormente
habfa logrado determinados perfeccionamientos: el peine de los telares (dis-
positivo por medio del cual pasan hilos entre los hilos separados de la
urdimbre), una maquina para cardar, aplicacién de los pedales a un telar de
cintas, etc. Naturalmente, la méquina con la que realmente se superé Kay
era su famosa lanzadera volante, que por su forma, tamafio y montaje, per-
mitfa no s6lo el aumento de la velocidad de la confeccién de los paios finos,
de aquellos de méds de 90 centimetros de ancho, sino ahorro de tiempo y de
mano de obra (el dltimo operario tejedor que controla los anchos superiores
de las telas). Claro que el miedo al despido de operarios le llegé a ocasionar
tanto descrédito que se vio obligado a emigrar a Francia, donde muri6 pobre
y sin ver c6mo su invento se instalaba en los mejores centros industriales®.
Desde Kay, los artesanos se fueron especializando cada vez més, hasta el
punto de que se les ha considerado verdaderos técnicos profesionales, que
aprendian su oficio en talleres de hombres afamados como Maudslay,
Clement y Roberts. No obstante no haber escuelas, éstos transmitian a los
aprendices elevados conocimientos, parangobables a los de los cientificos
de la época.

A pesar de la atribuci6n a Jacquard de revolucionar el telar con lanzade-
ra volante, una larga némina de autores le habian abonado el terreno. Si se
ha considerado a Vaucanson el precursor de todos ellos se debi6 a que ide6
un telar mecénico con lanzadera guiada que eliminaba mano de obra del
ayudante. En realidad, el sistema usado no era nuevo, ya que utilizaba una
idea de Reyner. Lo nuevo era que sustitufa las clavijas por perforaciones en
el cartén, enrollado a un cilindro en la parte alta del telar. Su telar permitia
tejer simultineamente diez cintas de seda con dibujos de labor. Por otro
lado, la puesta en carta de los dibujos no se debié a él; antes bien, se le atri-
buye a dos importantes disefiadores, a Lassalle, que idea el coloreamiento de
las cartas en base al ligamento y a Jean Revel, introductor del movimiento
naturalista en las sederfas francesas.

Otro de los grandes inventores artesanos fue Cartwrigh, universitario de
Oxford que estudié la carrera eclesidstica. Tras una visita a Manchester
donde oy6 que las maquinas de hilar producian m4s hilos de lo que los teje-
dores eran capaces de consumir, se entregé por completo al estudio del pro-
blema del tisaje. Pronto vio la solucién: mandé que un herrero y carpintero
fabriquasen una méquina que reproducia tres movimientos sucesivos para la

*® BARELLA, Albert, El tissatge d’articles llavorats abans de Jacquard, dentro de “La
Revolucién Jacquard”. Ayuntamiento de Barcelona: 1996, p. 20.
» RIUS SINTES, Isidro, op. cit, p. 21.
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elaboracién del tejido. El modelo de Cartwrigh se patent6 en 1789 y en los
dos afios siguientes. Inmediatamente, en Doncaster, se establecié una fabri-
ca equipada con veinte telares, ocho de ellos para calicd, diez para museli-
na, uno para algodén y uno para lino grueso; pero la fabrica se quemé por
un grupo de tejedores que temian la pérdida de sus empleos. Luego, en el
siglo XIX el telar experiment6 las suficientes mejoras que permitian cons-
truir maquinas de gran precisién instaladas en la industria. Los hermanos
Sharp y Robert de Manchester introdujeron la selfactina (1825) y los telares
mecdnicos (1822, 1830) en la industria.®

Capitulo aparte mereceria ser el dedicado al valenciano Joaquin Manuel
Fos (1730- ) por su aportacién en la perfeccién de los moarés. Curioso fue
también el modo por el que consiguié tal avance industrial. Desde que se
casara con la hija de un acaudalado comerciante, no dejé de aprovechar la
dote econémica que ésta aportaba para realizar diversos experimentos que le
permitiesen obtener el tan pareciado moaré que venia de Francia, Italia e
Inglaterra. Un dia de marzo de 1752, engafiando a su familia al fingir un
accidente mortal en el Saler, se embarcé hacia Barcelona adoptando el falso
nombre de José del Castillo y desde alli marché a Paris, donde trabajé como
criado en una de las mejores fabricas de tejidos de seda. Después viajé por
Italia y llegé a Lyon en marzo de 1753 donde, ayudado por un jesuita cata-
lan, exploré las fabricas de tejidos de seda, descubriendo el tan deseado
secreto de dar las aguas al moaré. Llegado a Valencia en 1755, al afio
siguiente consigé una cédula real para montar franquicias de seda y algunos
afios después abri6 una fébrica de tejidos de seda.* En 1777 recibié Fos el
Real Titulo de Inspector General de las Fabricas de Seda de Valencia. Con
respecto a la fabrica de tejidos de seda, exhibia unas puertas de entrada de
nogal de tres metros por tres metros, cuyo anverso llevaba esculpido en real-
ce el escudo de Fernado VII y dibujos figurativos y animalisticos. El revés
estaba decorado con figuras y elementos vegetales. En el siglo XX la fami-
lia Ordufia compré una casa situada en la calle Enbany nim. 30 donde los
descendientes de Fox continuan dando las aguas y los aprestos necesarios al
moaré. Al derribarse la casa solariega de los Fos, los Orduiia conservaron las
puertas, que se vendieron en diciembre de 1999 al Museo Nacional de
Cerdamica Gonzdlez Marti de Valencia, centro que las custodia y restaurd
préximamente.”

“ KRANZBERG, Melvin, op. cit, p. 265-267.

“ ALMELA Y VIVES, Francisco, Don Joaquin Manuel Fos. Colegio del arte Mayor de la
seda. 1959-60. pp. 1-20. Véase también de Manuela Tena el Catdlogo del archivo del colegio del
arte Mayor de la Seda, op. cit. pp. 31-33. En este catélogo se sefiala que la casa de los Orduiia
estd situada en la calle En bany n°® 25, pero Nuria Orduiia establece que se sitiia en el n° 30.

2 Fyente Oral. Entrevistas con Nuria Orduiia, propietaria de las puertas, y con el actual
director del museo Jaime Coll Conesa, sobre la tramitacién administrativa de las puertas, desde
el 1 de enero de 1999 hasta el |1 de diciembre de 1999.
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FASE DE TINTURA

Hasta el siglo XIX, para teiiir la seda habfa que quitar la sericina de los
capullos por cuanto impedia la penetracién del tinte. Esta operacién se
denomina descruaje y se realizaba de diversos modos. Uno era sometiendo
directamente la madeja en una solucién jabonosa a temperatura de ebulli-
cién, formando una seda blanca o bien sometiendo la madeja a menor tem-
peratura, consiguiendo una seda més flexible y suave. Otro procedimiento
consistia en colgar las madejas dentro de un recipiente con el fondo jabono-
so, la espuma del cual los envolvia sin agitarlos, evitando el enredo de los
hilos. Finalmente, la tintura podia realizarse en el tejido o en la pieza cosi-
da, de cuyo procedimiento poco sabemos. Por lo tocante al colorido, hasta
mediados del siglo XIX, momento de la invencién de los colorantes sintéti-
cos, se utilizaban los obtenidos del mundo natural, que se preparaban a
mano triturdndose, macerandose y cociéndose. De Asia y Europa se sacaban
tinturas de flores, como de la rosa, para crear el color del mismo nombre, o
de la grana quermes, que abundaba en Espafia, proporcionando un coloran-
te pdrpura de igual firmeza que la cochinilla pero de menor calidad.” Del
Mediterrdneo se obtenian tinturas de hojas para hacer el verde. De América
Austral se conseguian semillas para el carmesi, amarillo, dorado, morado.
De las Indias occidentales se buscaba la madera del Palo de Brasil para los
grises y aplomados “, una madera que junto a la del palo de Campeche,
gozaba de una elevada demanda en Valencia. Incluso el Maestro tintorero
valenciano Vicente Pérez llegé a inventar una maquina que reducia a polvo
estos palos y que era capaz de moler tres libras de palo de Campeche en un
cuarto de hora. Un invento tan apreciado le valdria un premio de mil qui-
nientos reales por parte de la Sociedad Econdmica de Amigos del Pais de
Valencia y unos trescientos por el marqués del Moral . Otras veces los ani-
males proporcionaban colores tan apreciados como el carmesi, morado y
azul. Tal era el caso de la famosa cochinilla usada desde la Antigiiedad greco
romana hasta el México del siglo XVIII. Con estas materias primas, las
sedas se tintaban de una variadisima gama cromatica: rojo, amarillo, verde,
morado, hueso, etc., a veces subida de tono o exaltada, encendida, quizd
herencia cromdtica musulmana, y junto a ella, el negro brillaba por su
empleo masivo, sobre todo en Espaiia, a diferencia de Francia, en la que este
color era compartido con otro.*

“ ROQUERO, Ana, Tintoreria en la industria sedera europea del siglo XVIII, dentro de
“L’art de la seda”, Bancaixa, Valencia: 1997, p. 132

“ MORRAL, Eulalia y SEGURA, Antonio, La seda en Espaiia, Consejo de Europa,
UNESCO y Diputacién de Barcelona: 1991, p.19-36.

* RIBES IBORRA, Vicent. op. cit, p. 25.

% RODRIGUEZ GARCIA Santiago, El Arte de las sedas valencianas en el siglo XVIII,
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Las sedas francesas de extrafios dibujos de plantas, hojas, flores y frutos
con enmarques arquitecténicos ordenados simétrica y estilizadamente y
entretejidas en vivos rojos, verdes, oro y plata, se obtenian con una nueva
técnica de telar patentada por Claudio Dangén. Eran las exéticas sedas 1la-
madas bizarre, de moda entre 1706 y 1712 junto a los encajes. En 1730 se
preferian las sedas con motivos florales de efectos luminicos y sombreados,
resultado de la técnica del point rentré desarrollada por el disefiador lionés
Jean Revel, hijo del pintor Gabriel Revel. Hacia 1740 el naturalismo volvia
y los motivos escuchaban las voces del Rococd, al tiempo que Europa se
vefa invadida por una ola de orientalismo creada no por chinos sino por fran-
ceses, como el alumno del pintor Boucher Felipe de la Salle, con su Oriente
imaginario de quioscos, flores y frutos. Hacia 1760, durante el reinado de
Luis XVI, las telas caras tenian el mismo éxito que las baratas y sencillas,
asi que los ramilletes florales compartian el campo del tejido con las rayas
verticales o listados.”

En el Colegio del Arte Mayor de la Seda de Valencia funcionaba desde
tiempos antiguos una Escuela tedrico prictica de enseiianza de los ligamen-
tos fundamental en tafetdn, sarga y raso, junto a la composicién de las mete-
rias primas y el procedimiento de tejeduria de la seda. Como complemento,
la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos formaba dibujantes que
estudiaban el cuerpo humano del natural, algo avanzado dados los prejuicios
morales hacia esa actividad, asi como la naturaleza. El fin era no copiar a los
maestros franceses, italianos e ingleses.”® La principal temitica, partiendo
del natural, era la floral. La rosa, seguida del lirio, el clavel o la violeta cons-
titufan los motivos mas reproducidos.” Con la seda se hacia ropa civil, ecle-
sidstica y ornamentos eclesidsticos.

BALANCE DE LA PRODUCCION SEDERA
Dada la importancia de la produccién sedera en el area valenciana den-

tro del panorama europeo y la necesidad de introduccién de nuevas técnicas
que mejorarsen la produccién de tejidos de seda en la Valencia del periodo

Institucié Alfons el Magnénim, Diputacién de Valencia: 1959, p. 156. El autor estudia las sedas
valencianas y las reales fébricas del siglo XVIII comparéndolas con las de la Francis versa-
llesca, de donde vienen los ecos cortesanos en colorido y estampaci6n, si bien se usan conjun-
tamente con los propios gustos hispanos.

¥ RODRIGUEZ GARCIA, Santiago, op. cit, p. 144.

* ALEIXANDRE TENA, Francisca, Catdlogo del Archivo del Colegio del Arte Mayor de
la Seda, op. cit, pp.30, 31.

% PEREZ SANCHEZ, Alfonso, La pintura valenciana de flors, dentro de*“E] Art de la seda
a la Valencia del segle XVIII”, op. cit. pp. 32-33.
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Moderno, sobre todo a partir del siglo XVIII, este centro, por medio de sus
gentes naturales e inmigrantes, ha tratado de ponerse al dia desde un punto
de vista tdcnico, introduciendo maquinaria y metodologfa extranjera princi-
palmente francesa. Los naturales de Valencia han querido evitar la importa-
cién de productos extranjeros, pero los extranjeros se han asentado en la
zona por encontrase con un mercado abierto y ansioso de mejora. Es por ello
por lo que entra en funcionamiento en Vilanesa la devanadora Vaucanson
hacia 1769 como consecuencia del plan gubernamental establecido por la
Sociedad Econ6mica de Amigos de Pais de Valencia, aceptada la propuesta
de Lapayase. Al mismo tiempo, en dicha localidad y bajo finanicaci6én de
Lapayase, se ha abierto otra fabrica con mdquinaria de Lavour, pero a fina-
les del siglo XIX fracasé su apliacién a la industria sedera por la crisis del
sector y se dedicé a la fabricacion de sacos de yute.

Asentados en Valencia los hermanos Laureano desde el siglo XVIII, han
abierto una fabrica de medias de seda que probablemente ha utilizado meto-
dologia de William Lee, no sin contar con las pertinentes trabas por parte del
Gremio de Velluters de Valencia. Simultaneamente el maestro calcetero Luis
Lamarca ha despuntado con su metodologia laboral en el mismo terreno que
los Laurenao, esto es, en el de las medias de seda cuyo destino era el abas-
tecimiento del mercado americano.

Ni que decir tiene la importante contribucién en el avance técnico de la
elaboracién de la seda, en concreto del moaré, por parte de Manuel Fos, que
para conseguir su propdsito tuvo hasta que mentir a su propia familia con
objeto de poder marcharse con libertad a N4poles y Lyon, entre otros luga-
res, con el fin de aprender los secretos técnicos de la profesién que luego se
traeria a Valencia.

En el terreno de la tincién de la seda se debe destacar al tintorero valen-
ciano Vicente Pérez, que ha inventado una miquina que reducia a polvo los
palos de Brasil y otros para la elaboracién de tintes. Finalmente conviene
resefiar a todos aquellos alumnos y profesores de la Academia de Bellas
Artes de San Carlos de Valencia que con su trabajo cotidiano dentro de las
aulas (bocetos, dibujos y estampados sobre seda) han contribuido a enrique-
cer el panorama pictérico sedero velanciano.

Pese a los progresivos intentos de introduccién de novedades técnicas y
al apoyo institucional, quiz4 insuficiente, la crisis sedera de finales del siglo
XVIII se apoder6 de su industria. A ello contribuyeron las guerras, la pro-
gresiva pérdida de los mercados americanos, la competencia de los tejidos
extranjeros, la enfermedad de la pebrina que afecta a los gusanos y la susti-
tucién del cultivo de moreras por el de naranjas, mucho mas rentable para
los agricultores. '



406 Ruth de la Puerta Escribano

Foto n” 1. Anverso de las puertas de nogal de la antigua fébrica de seda de Manuel Fos

(Museo de Cerdmica Gonzdlez Marti de Valencia).

Foto n” 2. Reverso de puertas de nogal de la antigua fébrica de seda de Manuel Fos (Museo
de Cerdmica Gonzdlez Marti de Valencia).
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Foto n°® 4. Detalle de la talla
del reverso de las puertas de
nogal de la antigua fdbrica de
seda de Manuel Fos (Museo de
Cerdmica Gonzélez Marti de
Valencia).

n

Foto n® 5. Grabado de un molino pa
libros de los ingenios y maquinas” (Siglo

Foto n° 3. Detalle de la talla del anverso
de las puertas de nogal de la antigua fébrica
de seda de Manuel Fos (Museo de Cerdmica
Gonzilez Marti de Valencia).
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Foto n° 6. Grabado de piletas para lavar lanas. Juanelo Turiano en "Los ventiiin libros de
los ingenios y maquinas” (Siglo XVI. Juanelo Turiano. Biblioteca Nacional. Madrid).

Foto n® 7. Grabado de la técnica del lavado de lanas. Juanelo Turiano en "Los ventitin libros
de los ingenios y mdquinas” (Siglo XVI. Juanelo Turiano. Biblioteca Nacional. Madrid).

Foto n° 8. Peine de telar (Siglo XVIII.
Museo de Prehistoria y de las culturas de
Valencia). Fotografia: Joan Gregori.
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Foto n° 10. Pedales del telar
(Siglo XVIII. Museo de Prehistoria
y de las culturas de Valencia).
Fotografia: Joan Gregori.

Foto n° 9. Otros detalles del telar
(Siglo XVIII. Museo de Prehistoria y
de las culturas de Valencia). Fotografia:
Joan Gregori.
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Foto n° 1l. Devanadera del telar (Siglo
XVIII. Museo de Prehistoria y de las culturas de
Valencia). Fotografia: Joan Gregori.

Foto n° 12. Telar del siglo XVIII (Museo de Prehistoria y de
las culturas de Valencia). Fotografia: Joan Gregori.

Foto n® 13. Telar pseudo
mecdnico del siglo XIX
(Museo de Prehistoria y de las
culturas de Valencia).
Fotografia: Joan Gregori.
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Foto n° 14. Devanadora de telar pseudo mecdnico (Siglo XIX. Museo de Prehistoria y de
las culturas de Valencia). Fotografia: Joan Gregori.

Foto n° 15. Peine de telar pseudo mecdnico (Siglo XIX. Museo de Prehistoria y de las cul-
turas de Valencia). Fotografia: Joan Gregori.
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