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MUSICA, PODER E INQUISICION EN LA
ESPANA DE ANTIGUO REGIMEN

«La miisica, como es bien sabido, siempre ha sido
uno de los temas predilectos para la atencion sospe-
chosa del celo rcligioso»

Soren Kierkegaard: «Los estadios erdticos inme-
diatos o El erotismo musical»

n nuestro pais la iglesia acaparé durante todo el Antiguo Régimen una

de las principales corrientes de energfa artistica. Su privilegiada situa-
cién econémica como lerraleniente y receptora de suculentas rentas, princi-
palmente recaudadas a través del diezmo, le permiti6 el derroche continuo
de considerables sumas de dinero en la construccién de monumentales edi-
ficios, grandilocuentes retablos y érganos, vistosas esculturas, exquisitos
lienzos y ricos ornamentos litdrgicos y vestimentas, etc... todo ello con vis-
tas a cuidar sobremanera el esplendor de culto que alcanzé su mayor opu-
lencia en el siglo de las luces, periodo en el que se hincha por doquier el
decoro. La grandeza del ritual barroco serd vista por las autoridades ecle-
sidsticas como testimonio de la autoridad y majestad de Dios sobre la tierra.
Cualquier asistente a aquel tipo de celebraciones, donde la misica jugaba un
papel primordial, quedaba maravillado ante ese alarde de magnificencia pre-
sente a través de la opulencia artistica. Ya hacia tiempo que la iglesia se
habia convertido en un selecto y entusiasta mecenas de las manifestaciones
artisticas. Pocas instituciones han desempefiado un papel tan importante en
Ia historia. No obstante, el arte que surge es un arte tutelado, dirigido, con-
trolado y manipulado; la doctrina y la religién catélica es en sf la fuente de
ideas de los artistas, quienes trabajan bajo las coordenadas del pensamiento
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ortodoxo. La iglesia al ejercer el mecenazgo artistico impone en todo
momento su control, dominando tanto la produccién como la orientacién del
arte, considerado éste exclusivamente como un medio de glorificar a Dios y
de inmortalizarlo. Su irrefrenable amor por la miisica es incuestionable, creé
estructuras de organizacién que permanecieron anquilosadas durante siglos
y medio mantuvo a muchos misicos. La muisica que surge en los espacios
sagrados estd condicionada por la ideologia eclesidstica, es su pura expre-
sién, los pentagramas surgidos de un sinfin de autores son el resultado de un
universo de pensamiento fruto de un clima intelectual y espiritual determi-
nado por la ortodoxia. Esta superestructura de poder obligé a los artistas a
servir a sus 6rdenes y dictados, dando instrucciones muy claras sobre qué
habia que crear e incluir en las celebraciones, qué detalles habia que elimi-
nar, modificar o renovar, imponiendo dentro de lo que cabe modelos estéti-
cos que no siempre fueron aceptados.

El arte fue puesto a su servicio. El control se puso de manifiesto en sus
gustos artisticos, no dudard siquiera en pronunciarse acerca de la estélica e
intentard influir sobre los estilos musicales que serdn objeto de tamiz.

Los aires contrarreformistas en Espaiia contribuirdn a una severidad m4s
austera, las frivolidades de la polifonia fueron arrinconadas y proscritas, la
claridad y la transparencia se aduefiaron de los espacios sagrados pues la
musica debia, a parte de estimular a la oracidn, preservar la gravedad y el
decoro. Es asombroso lo poco que sabemos acerca de la actividad censora
que ejerci6 la Inquisicién sobre la produccién musical, en parte debido a que
las fuentes documentales nos desvelan muy poca informacién. Lo cierto es
que este poderoso organismo en nuestro pafs impuso un férreo control sobre
la vida cotidiana ¢ intelectual, particularmente durante las décadas postri-
dentinas, extirpando todo aquello que consideraba que se salia de los cauces
tradicionalistas.

Era dificil escapar a los poderosos tentdculos del Santo Oficio, nadie,
absolutamente nadie, podia estar seguro de no caer en sus amplias redes.
Como ha sefialado el profesor Garcia Carcel (1985, pg. 234): “la transcen-
dencia de la Inquisicién en el dmbito de la produccién cultural es indiscuti-
ble”. El numeroso ejército de familiares, de comisarios y de censores califi-
cadores establecidos por doquier vigilaban y denunciaban cualquier irregu-
laridad que encontraban en sus lugares de residencia. Este centenario orga-
nismo desplegé un control riguroso especialmente en las producciones inte-
lectuales, contribuyendo con su fiebre expurgadora y condenatoria a que
nuestro pafs, que habia desempefiado un importante papel en el escenario
cientifico europeo durante el siglo X VI, aportase muy poco a los avances de
la ciencia moderna de la siguiente centuria. La repercusién que tuvo la acti-
vidad censora del Santo Oficio en el desarrollo de la actividad cientifica en
Espafia durante los siglos XVI y XVII, concretamente entre 1559 y 1707,
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fue tremendamente negativa. La medicina, la astrologia y las matemdticas
fueron las dreas donde mds incidié el expurgo inquisitorial. Sin embargo, la
miisica no escap6 a su punto de mira y en el primer catdlogo de libros pro-
hibidos que expidié la Suprema en 1559, conocido popularmente como
indice de Valdés, fueron prohibidas algunas obras de Juan de la Encina
(Mitjana, 1920, pg. 134). En 1785 fue prohibido ain para los que poseian
una licencia de leer libros proscritos un “Recueil de comédies et de quelques
chansons gaillardes imprimées pour ce monde” (s.l., 1773) (Deforneaux,
1973, pg. 258). .

Si bien el impacto que este instrumento represor y de dominacién ejercié
sobre la mdsica estd todavia por estudiar, fue real e importante, a pesar de
que nos queden muy pocos testimonios documentales. Ni siquiera los escri-
tos de algunos inquisidores nos proporcionan suficiente niimero de detalles,
como scria de esperar. Por ejemplo, las “Meniorias y Advertencias
Eclesidsticas”™ que escribi6é S. Pedro Arbués de Epila, primer inquisidor del
reino de Aragén y canénico de la Santa Iglesia Metropolitana de Zaragoza,
que aparecen incluidas en el “Misal Cesauraugustano” (Zaragoza, Paulo
Hurus, 1485) pricticamente no nos desvelan nada acerca de este aspecto. Asf
pues, las exiguas fuentes nos imposibilitan el trabajo; hoy por hoy no dis-
poncmos ni de suficiente ndmero de partituras prohibidas ni de procesos
contra misicos como para poder establecer conclusiones precisas. Conviene
estudiar a fondo y vaciar los diferentes indices de libros prohibidos (autores,
obras) tanto como la multitud de edictos prohibitorios con el fin de obtener
un andlisis prosopografico en profundidad y de determinar el grado y la inci-
dencia de este control impuesto sobre la miisica. Si bien la persecucion de
que fue objeto la misica y los textos poéticos que la acompafiaban no fue-
ron el objetivo principal de los inquisidores, -su punto de mira iba encami-
nado a otras facetas que todos conocemos perfectamente-, hay que afirmar
que si que hubo cierta supervisién y control. El Santo Oficio, celoso protec-
tor de la religién, de la moral y de las buenas costumbres, preocupado por
defender a toda costa el catolicismo ortodoxo que propugnaba el clero pos-
tridentino, no estaba dispuesto a tolerar en los espacios sagrados letras inde-
centes o plagadas de disparidades teolégico religiosas o ciertas novedades
estético musicales que escandalizaran al buen cristiano y especialmente a las
capas dirigentes eclesidsticas. Particularmente significativa a este Gltimo
aspecto es la referencia que nos transmite Baltasar Saldoni en la voz Lucero
Clariana. Segiin este music6logo, en 1652 este tratadista del que se sabe mds
bien poco, traté de probar que el género melddico libre era también idéneo
y aplicable a la misica religiosa, a lo que el doctor en teologia D. Pedro
Rivera no dudé inmediatamente en replicar a través de un folleto que publi-
¢6 en Zaragoza y que yo no he podido localizar por ninguna parte. En €l
rebatié las ideas de Clariana a través de textos extraidos de las Sagradas
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Escrituras, de los Concilios y de los Santos Padres, lo cual segiin Saldoni
“hizo que el pobre Clariana, por temor a la Inquisicién, tuviera que darse
por vencido” (Saldoni, 1881, pg. 64). Desafortunadamente ambos textos no
se han conservado, pero la simple referencia es suficientemente importan-
te para comprobar la incidencia de este control sobre la mdsica y los miisi-
cos en particular. Ciertas maneras y procedimientos de expresarse musi-
calmente, el empleo de ciertos intervalos y de grandes saltos melédicos, el
uso de la disonancia y el incremento del cromatismo, la dramatizacién o la
sensualizacién de palabras concretas, la préictica de ciertos instrumentos
considerados inapropiados para cl culto, la bisqueda de nuevos efectos
sonoros, la introduccién de melodias y giros populares sensuales y profa-
nos, particularmente los procedentes del teatro lirico, etc... fueron objeto
de una severa vigilancia por parte de la iglesia ya que eran juzgados sino
como demonfacos, si como impropios para los espacios sagrados. El peso
de los textos alusivos a la misica religiosa procedentes de las Sagradas
Escrituras, de los Santos Padres (S. Basilio, S. Ambrosio, S. Agustin, S.
Clemente), de los Concilios (Lyon, 1274, Exoniense, 1287, Cicestrense,
1287, Grados, 1295, Constanza, 1300, Révena, 1317 y particularmente
Trento, 1545-1563) e incluso de algunas Constituciones como por ejemplo
“Docta Sanctorum Patrum” de 1324 de Juan XXII, “Piae sollicitudinis”
de 1657 de Alejandro VII'y “Annus qui vertentem” de 1749 de Benedicto
X1V, por citar tan sélo unas cuantas, era relativamente importante sobre
quienes juzgaban la misica que se interpretaba en las iglesias, catedrales y
demds centros religiosos. Muchas de estas advertencias, reglas y cldusulas
estaban “in mente” de aquellos que se encargaban de velar por el decoro y
la santidad del culto.

Muy ilustrativo resulta a este respecto el memorial que Pedro Parfs Royo,
presbitero y mdsico de la Capilla Real de su Majestad, presents al Inquisidor
General. En esta delacién impresa que carece de lugar y afio de impresién,
Parfs solicita la pronta actuacién de la autoridad del tribunal para remediar
este lipo de abusos que se cometian frecuentemente en las iglesias, espe-
cialmente durante la interpretacién de los villancicos. Este eclesidstico,
movido por su conservadurismo y el fanatismo religioso que imperaba
durante este periodo, divide su memoria en tres partes claramente diferen-
ciadas: en la primera nos habla de “cudn contrarios son los abusos de la
miusica y canto eclesidsticos 4 la doctrina de los SS. Padres, cdnones y decre-
tos apostélicos”, sacando a colacién diversos decretos de concilios y testi-
monios de los doctos y santos eclesidsticos con los que atajar la liviandad
con la que los maestros de capilla se atrevian a profanar los templos y la
masica eclesidstica; en el segundo saca a relucir “ a qué especie de pecado
se deben reducir estos abusos, y qué especie de pecado sea el cometerlos™,
llegando a concluir que puede llegar a procesarse a estos “herejes” por blas-
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femia, supersticién y sacrilegio; finalmente en su dltima parte nos define
“cudl sea propiamente el estilo eclesidstico que sc debe observar en la musi-
ca dc canto de érgano”, limitdndose a exponer los ocho géneros de estilos en
que cl padre Kircher en el capitulo V del libro VIT de la parte segunda de su
“Musurgia universalis” (Roma, 1650, 3/1690) dividia la misica (Eximeno,
1873, vol. 2, pg. 324-325).

Este modelo de control ideol6gico artistico en este tipo de sociedad mar-
cada por el fanatismo religioso, era efectuado en primer lugar por las auto-
ridades eclesidsticas del propio centro de produccién y consumo musical
donde trabajaban los maestros de capilla. En las catedrales estos comisarios
solfan ser el chantre o bien el doctoral o magistral, denominaciones que nos
transmiten algunos documentos. Caso de que dicha transgresién de lo con-
vencional trascendiera a mayores consecuencias, y como Gltimo extremo,
podfa ser denunciada al Santo Oficio quien a partir de esos momentos toma-
ba carta en el asunto. Un ejemplo de esta {ndole serfa el caso del maestro
castcllonense Conejos Ortells del que hablaremos a continuacién. La mayor
partc de las veces esta falta solfa resolverse en cl propio centro productivo,
de ahf que cscaseen procesos inquisitoriales de estas caracterfsticas. Sin
embargo, sodomia y falta de perfecci6n espiritual en materia de fc, judafs-
mo y prolcstantismo van a ser las causas mayores por las que un misico, al
igual que cualquier otro ciudadano, podia ser acusado ante el Santo Oficio.

Uno de los géneros musicales que mas quebraderos de cabeza trajo a la
iglesia fuc la composicién de villancicos. Desde el siglo XVII encontrare-
mos csta constante preocupacién en los cabildos eclesidsticos ya que la
mayor parte de las letras que se utilizaban para su elaboracién eran poco
decentes ¢ irreverentes, causaban descompostura ¢ incluso algunos versos
movian a la risa al populacho, dispuesto aunque fuese por un dia a hacer
bulla con sus panderos y sonajas, y a alzar sus propias voces si era preciso.
La poca religiosidad de sus contenidos causantes de irreverencias en los
tcmplos, fuc uno de los motivos principales por el cual la iglesia controlard
su composicién, sometiendo a censura tanto los textos como la misica. Las
formas y los aires populares (jdcaras, seguidillas, el Escarramén, etc...) asi
como cl “stilus theatralis” imperante en el siglo XVIII serdn objeto de per-
secucién por parte de las autoridades eclesidsticas quienes tratardn, dentro
de lo que cabe en sus medios, de que dichas maneras no entren en los espa-
cios sagrados y los conviertan en una especie de corrales de comedias, aun-
que no siempre lo conseguirdn. Asimismo, las algazaras y alborotos que se
producian sobre todo en Nochebuena, no serén bien vistas por los ojos de la
iglesia puesto que entorpecian los servicios religiosos y creaban un ambien-
tc de irreverencia. Igualmente de duros en sus ataques fueron los teéricos,
como por ejemplo Cerone de Bérgamo y Feijéo, por citar tan sélo unos nom-
bres; cl primero de ellos dird: “no nos combida (sic) a la devoci6én, mds nos
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distrac dc ella... hacer de la Iglesia de Dios un auditorio dc comedias, y de
la sala de oraci6n, sala de recreacién” (Cerone, 1613, pg. 196 ss.).

Particularmente significativas resultan las palabras del inquisidor general
D. Ramén José de Arce, Arzobispo de Burgos quien todavia en 1800 en una
carta fechada en Madrid el 4 de diciembre y dirigida al Cabildo dc la
Catedral de Burgos, censura tanto la letra como la miisica de los mismos. De
la primera dira: “notindose muchas veces en ellas alusiones y palabras cqui-
vocas, poco decorosas y ajenas a los sagrados”, y de la segunda: “es muy
impropia y contraria a la seriedad con que deben cantarse en el templo las
alabanzas de Dios, introduciendo a veces en sus tonadas cl cstilo de scgui-
dillas, que llaman a lo bolero, tiranas y otros tonos de esta clase, que lejos
de inspirar devocién en los oyentes, conmueven y excitan a las gentes del
vulgo para que se propasen el desorden” (Lépez Calo, 1987, pg. 16).

Asfi es que los cabildos eclesidsticos antes de la interpretacién de los
villancicos tenfan que aprobarlos. Unos comisarios nombrados al efecto se
encargaban de su censura con el fin de que las letras fuesen graves, santas,
honestas, serias y devotas, y que la misica fuese del mayor decoro posible
con el fin de que causasen devocién y piedad entre el pueblo.

Cuando en las letras impresas de villancicos encontramos con frecuencia
al pic dc la portada “Impresor del Santo Oficio” comprobamos que si bien
la censura eclesidstica no aparece seiialada por ninguna parte, las letras no
son en ninglin momento irreverentes, la presencia de dicho calificativo
implicaba frente al piblico consumidor confianza y seguridad, a parte, por
supucsto, de enaltecer la categoria del impresor.

La institucién eclesidstica, sobre todo en época postridentina, arremeti6
contra aquello y aquellos que segtin su criterio se atrevian a contaminar los
recintos sagrados con misicas lascivas, sensuales, impuras, vulgares y poco
idéneas para la alabanza de Dios y la salvaci6n de las almas. El esfuerzo por
conservarla impoluta de cualquier elemento que pudiera hacerle perder dig-
nidad fue considerable, los cabildos eclesidsticos vigilaron y establecieron
controles con el tnico fin de procurar mantener y conservar la pureza y el
cardcter de la misica sagrada, no permitiendo que ningin elemento profano
y pagano entrara en sus espacios; conminaron a los compositores a que
abandonaran cualquier novedad estilistica plagada de espiritu profanc con el
fin de que ¢l decoro y el esplendor de las ceremonias no se viese obstaculi-
zado. La unica funcién de la musica era, por una parte, para gloria y ala-
banza divina, y por otra, para el provecho espiritual y edificacién de los fie-
les (“ad gloriam Dei et aedificationem fidelium™), de ahf que exigieran com-
prensidn, claridad, que no se atropellara la letra y que se pudieran percibir
las palabras. Sin embargo, las prescripciones eclesidsticas no fueron cum-
plidas siempre. Con el siglo XVIII las nuevas invenciones melédicas, armé-
nicas y estilisticas lograron introducirse en la iglesia. La guerra durante este
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perfodo a la misica teatral, al “stilus theatralis”, fue dura pero no lo sufi-
cientemente efectiva para poder combatirla.

Las persecuciones inquisitoriales puramente musicales sélidamente
documentadas son escasisimas. Un raro ejemplo es el caso del motete “Ave
Joseph Sancte” dirigido al patriarca San José que el maestro de capilla José
Conejos Ortells escribié en 1722 para el Rcal Colegio Corpus Christi
Patriarca de Valencia. La importancia de esta partitura radica no en su musi-
ca, puramente convencional, sino en ser uno de los escasisimos ejemplos de
prohibicién inquisitorial que han sobrevivido hasta la actualidad. La obra
que se cant6 por vez primera en el lugar arriba indicado, donde en la actua-
lidad se conserva, es un preciado testimonio grafico sonoro de primera mag-
nitud, tnico en su género, pues hasta la fecha no se ha encontrado ningtin
otro documento de esta envergadura, y dudo mucho que aparezcan mds. Este
motete dieciochesco que hoy en dia nos llega con toda su pureza y sin nin-
gin tipo de filtros intermediarios, es el tnico vestigio de prohibiciones
musicales efectuadas por los tribunales de la Santa Inquisicién hispanicos de
los que tenemos testimonio. La obra fue escrita para ocho voces divididas
en dos coros (liple, tiple, alto y tenor el primero, y el segundo: tiple, alto,
tenor y bajo) y acompafiamiento cifrado. Toda ella no presenta ningtin atre-
vimiento ni irreverencia desde el punto de vista musical, sin embargo si fue
objeto de persecucién por parte del Santo Oficio se debi6 a que quebranta-
ba los ideales morales y religiosos que defendia la santa fe catélica. El fana-
tismo religioso que se vivia durante esta época era el responsable de que
cualquier asunto de fe, por leve que pareciese, fuese tamizado por el santo
tribunal. El texto que acompaiia la obra, algo deshonesto en algin momen-
to, debié molestar a las autoridades eclesidsticas del centro colegial o a
algiin comisario que decidié elevar el asunto al Santo tribunal valenciano,
de ahi que en la primera pdgina de la obra aparezca la siguiente adverten-
cia:“Esta mandado retirar por el/ Santo Tribunal de la Inquisicién” (fol. 237
r). El texto que particularmente molestd a la santa inquisicién por su irreve-
rencia y mal gusto fue el siguiente: “Gaudio, gaudio.... Sit me cum bene-
dictus in sponsis, et benedictus fructus ventris sponse tue, que tu pro nobis
educasti”. Era evidente que la inquisicién y las autoridades eclesidsticas no
estaban dispuestas a tolerar semejantes atrevimientos inmorales en uno de
sus recintos sagrados mds importantes y mds ortodoxo de la ciudad del
Turia. No queda lugar a dudas que su autor debi6 de sufrir proceso, no obs-
tante éste no se ha conservado. Su bisqueda afanosa por el Archivo
Histérico Nacional de Madrid, el Archivo Municipal de Valencia, el Archivo
del Reino de Valencia y el Archivo de la Biblioteca Universitaria Central de
dicha ciudad donde se conservan interesantes legajos de papeles del Santo
Oficio sin catalogar, ha sido completamente infructuosa. Lo extrafio del
asunto es que dicho manuscrito musical no fuese retirado del centro de pro-
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duccién y fuesc confiscado, acabando en compaiiia de tantos libros prohibi-
dos cn la hoguera. Ante nuestros 0jos encontramos un mundo de represion
y control, una realidad siniestra dominada por la falta de libertad intelectual
y de expresidn artistica que alcanz6 todos los sectores de la creacién, inclui-
do el mundo musical.

Si bien desconocemos muchos datos acerca de su autor, resulta sorpren-
dente, por lo que actualmente sabemos, que ¢l maestro Conejos Ortells, que
cjercid su magisterio cn la capilla de misica de la Catedral de Segorbe entre
1716 y 1745, fuesc capaz de musicar esta obra que iba en contra de la decen-
cia y la moral de la iglesia catdlica, pues segin el barén de Alcahalf fue un
hombre muy piadoso quc incluso pagé un retablo que se colocé en una de
las capillas del claustro de dicha catedral, determinando ser enterrado alli
(Ruiz de Lihory, 1903, pgs. 228-229). Probablemente este gesto fuese una
manera de reconciliarsc con la institucién eclesidstica. Desconocemos al no
conservarse su proceso la condena y la pena que le impuso el Santo Oficio
por sus muestras de atrevimiento en materia de fe.

Otras piezas religiosas importantes de las que tenemos noticia de su pro-
hibicién por parte de los tribunales inquisitoriales fueron la Missae sex de
Philippe Rogier (Madrid, Flandrus, 1598) y una misa del maestro de capilla
de la Seo de Zaragoza, Joseph Casseda que se cant6 en julio de 1706 “en que
la gloria mezclo palabras con que profirié proposiciones temerarias erréne-
as, heréticas, profanando el santo sacrificio de la missa, con grave escdnda-
lo de los ficles y contra lo dispuesto por los sagrados cdnones y injuriosas a
los ritos de N* §* Madre Iglesia” (Asenjo Barbieri, 1988, pg. 311, ref. 559).

El impacto del Santo Oficio sobre la cultura popular fue poderoso, si bien
estd todavia por estudiar. Las tradiciones y costumbres populares, la misica
entre ellas, fueron objeto a lo largo de todo este periodo de vigilancias, con-
troles y persccuciones ya no sélo por parte de la iglesia sino también por
parte del poder civil (Picd, 1996). Estas dos superestructuras de poder regu-
laron el nivel ideolégico de la cultura popular, Todo aquello que bajo su
punto de vista no cra plausible para su restringida mentalidad por ser consi-
derado deshonesto y de mal gusto, por quebrantar los ideales morales y reli-
giosos de la ortodoxia imperante, era perseguido e inmediatamente prohibi-
do. La jerarquia cclesidstica reaccioné ante muchas costumbres populares
sobre las quc pesaron enormes condenas y remodelaciones de actitudes.
Hasta el baile y las danzas en dfas sagrados fueron motivo y objeto de per-
secucidn por parte de la inquisicién valenciana (Haliczer, 1993, pg. 190).

Es evidentc que la iglesia buscé establecer su dominaci6én intentando
controlar todo aquello que podia, privando a la cultura popular de cierta tra-
dicién y espontaneidad creativa, incluida la musical. Cabe esperar que las
aportaciones y estudios orientados en cste fascinante campo tan poco explo-
rado hasta el dfa de hoy, con el tiempo desemboquen en la elaboracién de
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una profunda sintesis.

En la América colonial, la inquisicién a través de sus tribunales de
México, Lima y Cartagena de las Indias, vigilé sobre todo el comporta-
miento de criollos y de los espafioles allf establecidos, no el de los pueblos
indigenas. La represion se encaminé sobremanera contra los bailes, cancio-
nes y ritos antiguos, algunos de los cuales no hace [alta advertir que eran
sospechosos de ser demoniacos por parte de la élite eclesidstica dirigente.
Asi, por ejemplo, en Peri el tribunal del Santo Oficio prohibié los “takis”,
bailes acompafiados de canto y algunos instrumentos musicales como el
wayku considerados deshonestos (Estenssoro, 1993, pg. 1206). En México
hace unos cuantos afios fueron rescatados del polvo un buen pufiado de can-
ciones populares de las que se conserva tnicamente la letra, que fueron pro-
hibidas en su dia por la inquisicién por considerarlas deshonestas y de mal
gusto.

Uno de los bailes que mereci6 la reprobacién continua por parte de los
calificadores mejicanos fue ¢l denominado “Jarabe gatuno™ que se danzaba
por una parcja efectudndose unos lascivos movimientos de cadera y de las
partes vergonzosas, sintomas mds que incitadores al pecado por parte de los
inquisidores. La letra en si era a su vez una auténtica invitacién al mds des-
enfrenado erotismo. Decfa asf la parte menos escandalosa que fuc referida
en la documentacién por ¢l Santo Oficio: “los diablos en el infierno se pre-
guntan uno a otro y no pueden comprender este jarabe gatuno: tus piernas
son dos columnas, mds arriba estd una fuente y con tus dulces baibenes (sic)
hacen venir la corriente”. Segin informan los censores 1o que segufa era aiin
mucho mds escandaloso (Bldzquez, 1994, pg. 265). En ambos casos obser-
vamos que la jerarquia eclesiastica se encamind especialmente contra las
costumbres populares, prohibiendo bailes y danzas, canciones, ritos consi-
derados paganos, tradiciones magicas y supersticiones populares que la igle-
sia ortodoxa no veia con buenos ojos. Al igual que en la peninsula, faltan
estudios exhaustivos acerca de este tema tan apasionante y tan poco inves-
tigado.

En nuestro pafs los judios proporcionaron a los tribunales inquisitoriales
un buen nimero de sus victimas.

Una de las primeras referencias documentales en la que se halla implica-
do un mdsico judio serfa el caso de Alvaro Dicz, miisico de Teruel, que junto
con su esposa Violant fueron relajados en 1486, 1487, 1491, 1498, 1502 y
1508, pagando al tribunal valenciano una composicién de 2600 sucldos
(Garcfa Carcel, 1985, pg. 152 y 269). No cabe decir que este colectivo pro-
porciond reiteradamente suculentas sumas de dinero al tribunal.

Al sufrir la persecucidn su cultura peligrd, sus romances y canciones tra-
dicionales fueron el legado que se llevaron consigo tras la expulsion y que
conservaron casi intacto hasta la actualidad, siempre con un amor desmedi-
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do (Hemsi, 1931; Weich, 1992). Nuevamente encontramos un ejemplo de per-
sccucién, que si bien es movida fundamentalmente por intereses religiosos
y monetarios, acabard convirtiéndose en cultural, sus manifestaciones tradi-
cionales terminaron principalmente tras su expulsién en el norte de Africa y
cn la Europa Oriental.

Otro grupo que sufrié violentas persecuciones fue el de los moriscos,
cuya cultura cra propensa a la diversién. La hostilidad contra ellos fue acen-
tudndose poco a poco a partir del siglo XVI de tal manera que la inquisicién
no dudé un momento en perseguir todas sus formas de expresién cultural
incluida la mdsica. Las fiestas con misica y cdnticos preocuparon especial-
mente al obispo valenciano Pérez, de ahi que no sea de extrafar que
Francisco Descales y Angela Boxeta fueran procesados en 1609 simplc-
mente por ir vagando de un lugar a otro bailando y cantando melodias ard-
bigas en bodas y otras fiestas (Garcia Cércel, 1980, pg. 231-232, 234).

Hoy por hoy, teniendo en cuenta el estado de las investigaciones, pode-
mos afirmar que la mayor parte de los misicos que cayeron en las garras de
la inquisicién fueron ora por motivos religiosos, ora por sodomfa. Por lo que
atafic al primer aspecto y cifiéndome al tribunal de Mallorca que conozco
con mds detalle, podria citar los siguientes casos: Juan Thomés, trompeta en
Menorca, que fue penitenciado en 1583 “por haber dicho por palabras muy
sucias y desonestas, jurando por la cabeza de Dios que habfa de tener copu-
la carnal con un sancto y porque habiendo comido dos huevos fue a la igle-
sia y comulgé” (Pérez-Muntaner-Colom, 1986, pg. 51-52); Juan Lifriu,
maestro de canto, acusado de renegar de Dios y de los santos, y de afirmar
“que no agradecfa nada a Dios sino al diablo”, fue penitenciado en 1595 y
condenado a un destierro por cinco afios (Pérez-Muntaner-Colom, 1986, pg.
168-169); Juan Ferrer, guitarrero mallorquin, penitenciado en el mismo afio
que el anterior y condenado a un destierro de tres afios por haber afirmado
“quel sabfa mds mdsica quel que habia creado el cielo y la tierra y el mundo
y pidié una espada sino que iria a romper christos” (Pérez-Muntaner-Colom,
1986, pg. 169; Francisco Merculdn, menorquin, acusado por tafier y cantar,
rondando de noche, el Pater noster y el Ave Marfa “mezclando mil vella-
querias” entre las que el escribano cita: “Avemarfa yo te hoderia, sanctifice-
tur nomem tuum yo te lo haré por el cul, fiat voluntas tua el diablo te apor-
taria”. Abjuré de levi en 1604, recibiendo como pena doscientos azotes por
las calles y que aprehendiese las oraciones tal y como estipulaba la santa
madre iglesia, incluido el credo (Pérez, Muntaner-Colom, 1986, pg. 230-
231). La lista de ejemplos podria ser mucho mds extensa. No obstante, con-
sidero que con ellos nos formamos una idea més que suficiente. Por lo que
respecta al siglo XVIII conviene destacar dos casos, el del ilustrado compo-
sitor y pocta Tomds de Iriarte (1750-1791), acusado por el Santo Oficio de
profesar la filosoffa anticristiana, siendo declarado “ligeramente sospecho-
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s0” (Mitjana, 1920, pg. 226) y el del erudito jesuita valenciano Antonio
Eximeno Pujades (1729-1808) quien en 1800 sufrié proceso inquisitorial
por traducir y publicar su obra “El espiritu de Maquiavelo” (Valencia,
Monfort, 1799). En esta ocasién la obra fue prohibida y retirada por las cir-
cunstancias politicas del momento pues en ella no se halla ningtin pasaje que
sc oponga a los dogmas de la fe (Bono Guardiola, 1997, pgs. 334-339).

Un caso verdaderamente pintoresco es el de D. Juan de Espina, nigro-
mante, mago, misico, matemdtico, astrénomo y coleccionista de instrumen-
tos musicales y cosas raras y extravagantes, quien por los afios 1630-1631
tuvo un tropiezo con la Inquisicién de Toledo por dedicarse al ilusionismo y
a la magia (Caro Baroja, 1992, pgs. 429-456). Este estrafalario personaje,
dotado de fuertes cargas de soberbia, es conocido en el mundo de la misica
por un “Memorial” quc le envi6 en 1632 a Felipe IV al que apelaba para que
con su poder impusiera el uso de los instrumentos musicales de cuerda y cl
nuevo sistema de apuntar la misica por él perfeccionados e inventados tras
haber conseguido “resucitar el género enarménico perdido”. En dicho infor-
me, en ¢l que pretende haber descubierto una nueva ciencia musical que €l
creia revelada por Dios, no deja de prodigar disparidades y aberraciones
fruto de su ignorancia y desvario.

El colectivo de misicos, tal y como queda demostrado, no escap6 al rigu-
roso control del santo tribunal. Vamos a encontrar mdsicos implicados
incluso en las tareas mds insospechadas como por cjemplo la introduccién
clandestina de libros prohibidos de contrabando. A raiz del juicio contra el
valenciano Jeroni Conques, procesado en 1563 por luterano, sabemos que
obtenfa los libros prohibidos de un “componedor misico” ambulante de
quicn era cliente habitual, y cuyo nombre permanece en la documentacién
en el mds cstricto anonimato (Fuster, 1985, pg. 10). Ya en el siglo XVIL, y
por lo que atafie al Reino de Valencia, fray Joseph Thomis, organero y fray
Pablo Cevedo, catedritico de teologia de la Universidad de Valencia y autor
de una “Letania a la Asuncion”, sufrieron persecucién y cayeron en las
poderosas redes de la inquisicién en 1665 y 1673 respectivamente (Gonzdlez-
Raymond, 1996, pg. 361; Garcia, 1987, pg. 11; Ruiz de Lihory, 1903, pg.
214-215). Del primero conocemos que fue acusado de pricticas mégicas,
terminando su veredicto con abjuracién de levi. El proceso del segundo des-
afortunadamente no se ha conservado siquiera en el Archivo Histérico
Nacional de Madrid donde lo he buscado afanosamente. Ahora, del mismo
sabemos, segtin la relacién que nos ofrece el barén de Alcahali, que termi-
n6 declarando calumniosa la delacién. No obstante dicho sobresalto le que-
brantd la salud llevandole meses mds tarde a la tumba.

Otros misicos de esta centuria procesados por el Santo Oficio valencia-
no, cn esta ocasién por sodomitas, fueron Nicolau Gil, cantor y maestro de
capilla de la iglesia parroquial de Alzira (Valencia) desde 1605 hasta 1619,
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fecha en la que los cantores de dicha instituci6n se negaron a seguir traba-
Jjando bajo sus érdenes por mala conducta, siendo despedido por el cabildo
municipal de aquella poblacién ese mismo afio. El 8 de enero de 1623 fue
preso por la inquisicién acusado de sodomia, siendo condenado a diversas
penas fisicas y pecuniarias (Pic6, 1999). Mosén Joan Garcia Ferrer, orga-
nista y maestro de nifios fue acusado de tener relaciones sexuales con nueve
menores de doce ailos, siendo detenido en 1614 y sentenciado tres afios des-
pués a diversas penas espirituales, fisicas y pecuniarias (Carrasco, 1986).

No obstante, el proceso valenciano mds llamativo del siglo de las luces
en el que apareccn involucrados diversos jévenes mdsicos de la capilla de
mdsica de la parroquia de San Andrés de Valencia, es el que sufri6 en 1758
Gesualdo Felizes, un poderoso hacendado de cuna sefiorial que ha pasado a
Ia historia por ser un pedéfilo homosexual de temperamento fogoso y con
un cuadro clinico verdaderamente patolégico y espeluznante, pues llegé a
sodomizar reiteradamente a unos sesenta individuos entre los que se encon-
traban sus criados mds jévenes, sus dos sobrinos, un grupo de adolescentes
aprendices de oficios diversos y otro de j6venes mdsicos de la capilla de San
Andrés alos que lleg6 a pagar por sus servicios (Carrasco, 1986). Todo hace
pensar que este grupito de tiples de dicha capilla, que prestaron sus servicios
a D. Gesualdo como pacientes, siempre en actitud pasiva, debieron de estar
organizados dentro de una red enmascarada de prostitucién masculina de
menores en la que encontramos a los grupos mds desarraigados, miseros y
marginados de la ciudad. Los mozos de coro debieron acudir a ella atraidos
por la perspectiva de ganar dinero rdpidamente. La prostitucién ofrecia a
estos chicos necesitados, desprovistos de suficientes medios econémicos y
preocupados por mejorar su sustento alimenticio cotidiano, no muy alenta-
dor, un campo de actividad relativamente lucrativo a través del cual obte-
nian un real cada vez que prestaban sus servicios a fondo. Tremendamente
significativas a este respecto son las declaraciones que efectué durante el
proceso el tiple Bartolomé: “Hombre, jque ti no tienes dineros? Porque yo
siempre que quiero les tengo pues me voy a casa de un caballero...y asf
como entro en su cuarto, me echa en tierra, y me pone sus partes dentro de
mi culo, y por esta razén, y en estas ocasiones, me da cada vez un real de
plata”. Sin lugar a dudas estos comportamientos son el resultado de su situa-
cién marginal y de la penuria que este colectivo padecfa, més que el signo
de una manera de entender la sexualidad, si se dedicaron a ello era porque
no tenfan otra alternativa, a través de este tipo de relaciones venales logra-
ron paliar en cierta medida la miseria que padecian.

Pero cualquier motivo, por nimio que nos pueda parecer, podia ser apro-
vechado por el Santo Oficio para arremeter contra alguien. El caso que rela-
lamos a continuacién es uno de tantos en los que salta a la vista el abuso de
poder de esta centenaria instituci6n, ya que su proceder iba en contra de su
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competencia (Calahorra, 1978, pgs. 83-86). En 1638 el maestro de capilla de
la Seo de Zaragoza, Sebastian Romero, y Mosén Francisco Salazar, cantor
dc dicha corporacién, fueron encerrados en la circel de la inquisicién de esa
ciudad durante dos meses por no acudir a cantar las completas del Sdbado
Santo al Monasterio de Santa Engracia junto con los cantores de la capilla.
La actuacién inquisitorial estaba fuera de lugar puesto que su compelencia
judicial en este terreno era nula: no correspondia para nada a su jurisdiccion.
Ni siquiera la apelacién que presentd el cabildo eclesidstico de la catedral al
Tribunal Supremo del Santo Oficio hizo efecto alguno. Finalmente la inter-
vencién del gobernador de Aragén solucion6 este puntilloso asunto, ejem-
plo una vez mds de la enorme autoridad y poder que dicha institucién podia
cjercer, y del miedo que infundfa entre la sociedad.

Si bien el control del libro impreso en Espafia antes de salir al mercado
estaba en manos del Consejo de Castilla, después era la inquisicién la que
tenfa el dominio para retirar de la circulacién cualquier libro sospechoso de
herejfa y quemarlo. Que nosotros sepamos, ningtn libro de miisica tedrica o
préctica salido de las prensas espafiolas fue retirado por el Santo oficio.
Llevar la aprobaci6n de algdn miembro de la inquisicién, ya fuera familiar
o inquisidor general, era todo un sintoma de su utilidad para todas las igle-
sias y de seguridad frente a la censura, pues cualquier alusién al Santo
Oficio en este sentido equivalia a que el libro no estaba expurgado ni con-
dcnado. Entre los ejemplos de libros de musica en los que encontramos
dedicatorias a individuos relacionados con el Santo Oficio destacaremos el
“Ceremonial romano” (Alcald de Henares, Ioan Cracian, 1589), dirigido al
cardenal Gaspar dc Quiroga, Inquisidor mayor de los Reynos y “El Salterio
de David. Exhortacion y virtudes de la musica y Canto” de fray Salvador de
Arcllano (Sevilla, Simén Faxardo, 1632), dedicado al caballero Jacome
Antonio Gaui, familiar del Santo Oficio del tribunal de la Santa Inquisicién
de Sevilla.

Lucas Ruiz de Ribayaz en su “Luz y Norte Musical” (Madrid, Melchor
Alvarez, 1677) no dudd en buscar la aprobaci6n del calificador del Santo
Oficio dc la Inquisicién Fray Luis Zerbela del convento de S. Francisco de
Madrid, con objeto de dar prestigio y seguridad a su publicacién. El lector
dc csta centuria al ver impresa la aprobacién del calificador -los censores
calificadores eran los que elaboraban los indices de libros prohibidos que
cran publicados regularmente- inmediatamente sabfa que aquel libro estaba
tolerado. Si ademds lefa su contenido sabia que no se hallaba en él cosa algu-
na contra los buenos preceptos de la misica y que era considerado de gran
provecho y utilidad.

El hacer constar en las publicaciones cualquier vinculacién con el Santo
Oficio era sintomdtico de prestigio, todo un honor. El teérico Andrés
Lorente no dudard en expresar tanto en la portada de su obra “El Porqué de
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la Musica” (Alcald de Henares, Nicolds de Xamares, 1672) como después
en una de sus pdginas introductorias, que fue Comisario del Santo Oficio de
la Inquisicién de Toledo.

En otras publicaciones religioso musicales encontraremos cémo se hace
mencién de alguna persona que ejerce durante este periodo de publicacién
un cargo importante dentro de la Inquisicién, por ejemplo en el “Ceremonial
Monastico” (Salamanca, Iacinto Tabernier, 1635) leemos: “Siendo
General... Alonso de S. Victores... Calificador de la suprema y general
Inquisicion”.

Por dltimo, no quisiera terminar esta aportacién sin sciialar cl importante
papel que jugé la misica en los autos de fe. Como es bien sabido, la msi-
ca formaba parte de la escenografia de los mismos, era un elemento impres-
cindible e impactante que preparaba el clima adecuado para demostrar en
cierta medida el poder que poseia la institucién, sin ella el espectdculo no
podia solemnizarse ni adquirir la pompa ni la aparatosidad que dichos actos
requerfan.

A través del preg6n se anunciaba puiblicamentc al pueblo la celebracién
del auto de fe de forma solemne, incitdndolo a que participara. Los sones de
atabales o timbales y trompetas, clarines o chirimfas solemnizaban la mani-
festacidn. En esta ocasién, pues, los dnicos instrumentos que se introdujeron
fueron exclusivamente herdldicos y anunciadores. Dichos ministriles, que
no cesaban de tocar a lo largo de la publicacién salvo en los momentos en
que era leido el pregén, eran contratados expresamente para la ocasién por
los tribunales, quienes no escatimaban gastos con el fin de crear el climax
deseado. Asi por ejemplo en 1573 el tribunal cataldn contraté para dicho
acto a un grupo de trompetas y atabales a los que se les pagé 42 sueldos, el
coste mds clevado de todos los gastos extraordinarios relacionados en dicho
ejercicio ( Maqueda, 1992, pg. 140). Esta costumbre de acompafiar el corte-
Jo con misica la encontramos ya en el siglo XV. En Valencia, por ejemplo,
el trompeta mayor de la ciudad, Pere Artds (Ruiz de Lihory, 1903, pg. 35),
recibia cinco sueldos por tocar cuando eran quemadas las victimas. Segiin
nos manifiesta el profesor Garcia Carcel (1985, pg. 176) cobraba, al igual
que otros funcionarios menores, con retraso: de cinco meses a un afio.

Igualmente en la procesién de la Santa Cruz, celebrada la vispera del
auto de fe, comprobainos que la misica era un elemento importantisimo que
agigantaba la solemnidad y la pompa que se querfa dar a dichos eventos. En
esta ocasidn, en la que se pretendia pedir la misericordia divina para los reos
que a la maiiana siguiente iban a ser sentenciados, frecuentementc era una
capilla de misica la que formaba parte del cortejo elevando sus cantos y
sones en el transcurso de la misma. La participacién de dicha corporacién
musical queda documentada en Granada, Sevilla, Madrid, Cérdoba y
Logroiio, tal y como ha demostrado la profesora Consuelo Maqueda (1992,
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pg. 435-440) en una brillante investigacién. En el caso de Cérdoba era la
capilla de la Catedral la que se encargaba de acompaiar el acto, mientras
que en Granada y Madrid lo hacfa la Capilla Real.

Por lo que atafie a la ubicacién de la misma en el nutrido cortejo, pode-
mos verificar que en la mayor parte de las veces la encontraremos detrds de
la Santa Cruz, tal y como sucedia en Granada, Madrid, Cérdoba y Logrofio,
si bien en el tribunal de Corte iba tras los frailes dominicos y familiares pro-
vistos de bastones, y en Cérdoba tras los consultores, comisarios, notarios y
hermanos de la cofradia de la Caridad y S. Bartolomé. Unicamente en
Sevilla la hallaremos tocando delante de la Santa Cruz.

Refiriéndonos al repertorio interpretado, sabemos que cantaban preferen-
temente letanias como por ejemplo ¢l “Ora pro illis”, aunque también los
documentos aluden al himno “Vexilla Regis” e incluso al “Miserere” que
incitarfa al perdén. Durante la procesién y el acto de exaltacién de la fe, que
consistia en un cvento solemne con misa, sermén y lectura de las sentencias,
la musica forma parte del espectédculo, en la primera se interpretaba fre-
cuentemente el “Ave Maria”, y después en el acto propiamente dicho se can-
taba el “Te deum laudamus™ que crearia en el ambiente un dramatismo muy
apropiado para la ocasién (Maqueda, 1992).

Queda, pues, demostrado que la misica ocupé un lugar preeminente den-
tro de los actos del auto de fe y que a su vez fue un punto de mira impor-
tante para las autoridades eclesidsticas, cualquier desvio de lo considerado
tradicionalista era observado con sumo recelo, si bien, todo hay que decirlo,
la efectividad de dichos controles no fueron muy exhaustivos, al menos por
lo que respecta al siglo XVIII, periodo cn el que, como ¢s bien sabido, el
gusto italianizante penetra cn los espacios sagrados, acompafado de aires de
sainctes, tonadillas y seguidillas.
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APENDICE

LIBROS PROHIBIDOS DE TEMATICA MUSICAL O ESCRI-
TOS POR MUSICOS INCLUIDOS EN EL «INDICE ULTIMO DE
LOS LIBROS PROHIBIDOS Y MANDADOS EXPURGAR ..»
(Madrid, Imprenta de D. Antonio de la Sancha, 1790)

-BRUCKMAN, E.: Erotemata Musicae, Nuremberg, 1580.

-Cantica selecta Vet. et Novi Testamen. Cum Hymnis et Collect. & addi-
ta dispositione Christoph. Corneri.

-De la sainte Cene de N. S. Jesus,et de la Messe,qui on chante commu-
nement.

-Changons Chrétiennes, par les quelles les Fidelles pourront soulager.

-Changons spirituelles, pleines de consolations.

-ENCINA, l.de la: Pldcido y Victoriano, égloga.

-ESPINEL,V.: Relaciones de la Vida del Escudero Marcos de Obregon,
Madrid, 1618 (Disc. 15).

-La Forme des Prieres et Chants Ecclesiast. avec la maniere d’adminis-
trer les Sacram.

-GEORGIUS VENETUS,E.: De Harmonia Mundi totius Cantica tria,
Paris, 1546; Venecia, 1525.

-GUERRERQO, F.: Viage de Jerusalen, Scvilla, Thomé de Dios (Cap. 8).

-HEYDEM, S.: De Arte Canendi,Nuremberg, 1540; Poedonomia, 1548.

-Historie Litteraire des Troubadours, Paris, 1774, 3 vol.

-INFANTAS, F. de las: De Praedestinatione secundum Scripturam
Sacram.

: Liber Divinae lucis cum aliis Opusculis eodem Libro contentis

-MINGUET, P.: Meditaciones para el Sto.Sacrificio de la Misa.

-Origen de los Aguinaldos, traducido del francés por F A. Necstari,
Madrid, 1785.

-PEREZ, D.: Villancicos en 6 lenguas, cantados en la Igl. de Valladolid,
Madrid, 1604.

-Recueil de Comedies, et de quelques Chansons gaillardes, imprimé pour
ce Mond, 1773.

-Vengan, vengan d trabajarvillancico y romance.

-Verdaderos contrapuntos d la voz en falsete de la verdad.

-Villancicos nuevos muy curiosos en 6 lenguas (1. Regocijo, regocijo; 2.
Ayudenmelo a cantar; 3. Fidalgos anday anday; 4. Dicen que ha nacido
Christo; 5. Son tus ojos tan extraiios; 6. Niiio Dioso por mi fee; 7. Oy prin-
cipias nuestros bienes; 8. Christianilio querer ser; 9. En la Noche de
Pasqua) Madrid, 1640.

-Villancicos que se cantaron en la Igl. Cath. de Carthagena en la Solem.
del Corpus, Murcia, 1729,
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