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1. DE LA ENCRUCTJADA A LOS RIESGOS DEL EXITO

N 1993, el profesor Gonzalo M. Borras Gualis, ante la zozobra causa-

da entre los especialistas por la inminente implantacién en muchas
universidades de la nueva Licenciatura de Historia del Arte, publicaba
unas acertadas reflexiones sobre la situacién de la disciplina en Espafia,
que titulé expresivamente “La Historia del Arte en la encrucijada”. '

Hoy —cinco afios después— todo hace pensar que hemos salido con bien
de aquella encrucijada y que la sensacién de inquietud ante el futuro se ha
trocado en el vértigo provocado por la velocidad con que se han sucedido
los cambios. Ha aumentado de modo sorprendente el nimero de jévenes
que cursan los nuevos estudios, a pesar de la inexistencia de perspectivas
laborales. Correlativamente a ese incremento, han crecido también o se
han consolidado las plantillas docentes del 4rea de conocimiento, a diferen-
cia del estancamiento experimentado por las de Historia; y su profesorado
es invitado como nunca a impartir las conferencias, cursos y masters que se
organizan por doquier para atender la demanda de formacién de los nue-
vos estudiantes y licenciados. Por no mencionar el fortalecimiento de la
produccién editorial de libros universitarios de tematica artistica con nue-
vos titulos escritos —cada vez més— por profesores espafioles.

* Departament d’Histdria de I’Art. Universitat de Valéncia.
U Artigrama, 10, Zaragoza, 1993, p. 45.
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Qué duda cabe que la implantacién de la nueva licenciatura ha abierto
unas excelentes perspectivas para la disciplina, imprevistas sélo unos afios
antes. De hecho, sin considerar otros aspectos, en ese plano estrictamente
académico, la Historia del arte ha alcanzado el destino mis elevado al que
puede aspirar cualquier disciplina universitaria: que sus saberes sean con-
siderados imprescindibles en la formacién de un determinado tipo de pro-
fesional. Y lo que es mds inusual y meritorio: lograrlo en exclusiva, sin la
participacién de ninguna otra ciencia vecina. A la vista de estos y otros in-
dicadores mas globales (inclusién de la apreciacién artistica en el ocio de
masas, atencién prestada al patrimonio artistico por la administracién pa-
blica y las grandes empresas, presencia del arte y los artistas en los medios
de comunicacién, auge de las exposiciones y publicaciones artisticas...) es
evidente que la Historia del arte atraviesa por una fase de expansién.

Esta expansion ya fue anunciada por Enrique Lafuente Ferrari en una
profecia optimista que ha tardado, al menos, tres décadas en adquirir cier-
ta verosimilitud. Alld por 1951, Lafuente se present6 en la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando con el anuncio —suponemos que ante la
incredulidad general de los venerables académicos— de un fabuloso desa-
rrollo de la otrora ciencia auxiliar, debido a la creciente importancia de lo
visual en la cultura humana:

Podemos decir sin exagerar que la historia del arte viene a ser para
el hombre del siglo xx algo asf como las humanidades del presente,
unas humanidades visuales que han venido a desplazar, en cierto
modo —con lo que ello supone de importantes consecuencias, en
bien y en mal-, a las humanidades clasicas, literarias; a las Jetras pro-
piamente dichas han sucedido las imdgenes.?

Mientras esperemos que la parte sombria de esa prediccién no se cum-
pla y que la antigua unién de letras y artes resista la embestida de las ima-
genes digitales que amenazan con eclipsar a ambas, y aunque los momen-
tos de auge no propician la introspeccién, tal vez convendria reflexionar
con perspectiva histdrica sobre los nuevos retos que debe encarar la His-
toria del arte en el 4mbito universitario. En especial, sobre qué implicacio-
nes deberia conllevar su naturaleza eminentemente histérica y cémo des-
empefiar en el nuevo marco el doble papel que implicitamente se espera
de las humanidades cultivadas en la universidad: contribuir a la formacién

2 La fundamentacién y los problemas de la bistoria del arte, Madrid, Dossat, 1951. 2* ed.
Madrid, Instituto de Espaia, 1985, p. 11.
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cultural de la sociedad mediante el conocimiento y apreciacién del arte, y
formar los profesionales especializados en el estudio del arte que transmi-
tan su valor y garanticen su conservacién.

Una reflexién que se hace hoy necesaria, incluso urgente, ante la acu-
sada especializacion que ha adquirido la nueva licenciatura universitaria
en nuestro pais. ¢Cémo compaginar ambas funciones en un modelo de
educacién supetior que ha excluido la interdisciplinariedad y se ha incli-
nado por el cultivo separado de las humanidades desde el primer afio de
los estudios superiores?

La Historia del arte en nuestro pais, tras un proceso de institucionali-
zacién académica de casi un siglo, ha logrado plena especificidad cientifi-
ca frente a la Arqueologia, la Literatura y la Estética, y lleva camino de
emanciparse incluso de la Historia. Pero ese beneficioso proceso de espe-
cializacién la ha conducido a un preocupante alejamiento de la Historia, a
la vez que ha ido acompafiado de una poco deseable disminucién de su
presencia en el curriculum universitario general, de modo paralelo a la ex-
clusién de las otras disciplinas en el propio.

No es éste el lugar adecuado para abrir un debate que exige el inter-
cambio y la contraposicién de ideas entre el mayor niimero de profesiona-
les, de un modo mas fluido de lo que permite este articulo. Nuestra inten-
cién al escribirlo es menos polémica y més alejada temporalmente de los
problemas actuales; aunque no tanto como pudiera parecer a primera
vista. En pocos aspectos como en los que afectan a la universidad y la con-
formacidn de sus saberes, el pasado sobrevive en el presente como recuer-
do y como huella, por lo que su estudio suministra, més que en otros 4m-
bitos, una perspectiva adecuada para reflexionar sobre los problemas del
presente.

Nuestra investigacién sobre la profesionalizacién o institucionalizacién
de los estudios histérico-artisticos en la Universitat de Valéncia se enmarca
dentro de una preocupacién mas amplia por la historiografia espafiola. Es
decir: por la necesidad de una historia critica de la disciplina, no sélo en-
tendida como critica de la literatura histérica o como epistemologia, sino
también como estudio de la evolucién de la Historia del arte como ciencia
y su institucionalizacién académica. Porque pensamos —con Kosme Maria
de Barafiano— que “la Historia del Arte no es tinicamente la Historia de las
Obras de Arte de todas las Epocas y de todos los Pueblos, incluye también
las formas (histéricas) de describirlas y de interpretarlas”;? y, en conse-

3 Criterios sobre la historia del arte, Bilbao, Sala de Exposiciones Rekalde, 1993, pp. 9-10.
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cuencia, todo historiador deberia reflexionar sobre la historia de su disci-
plina y las circunstancias que condujeron a la profesionalizacién de su
campo académico.

Sin embargo, en el caso de la Historia del arte (una disciplina relativa-
mente joven y poco dada a la reflexién tedrica), la mayoria de las investi-
gaciones historiograficas se han centrado en el anilisis bibliografico de los
escritos de un historiador o un periodo, o también, sobre un artista o un
estilo; siendo muy escasos los estudios de caricter epistemolégico (con-
cepciones y métodos empleados en la investigacién) o que analicen la in-
fluencia sobre los historiadores del arte de las teorias artisticas imperantes
en cada momento; y, desde luego, no se han acometido investigaciones
histdricas sobre la institucionalizacién social de la disciplina. Una lamenta-
ble carencia, pues resulta evidente que el conocimiento de la historia de la
Historia del arte complementaria sin duda esos enfoques y clarificaria mu-
chos de los rasgos actuales de la disciplina, que con frecuencia se deben
mas al modo en que se configuré como saber académico, que a cuestiones
de epistemologia o teoria artistica. Qué duda cabe, que seria un error ex-
plicar las caracteristicas actuales de la disciplina (modelos teéricos, incli-
naciones tematicas, predominio de determinadas fuentes...) atendiendo
solamente a su evolucién epistemolégica o metodolégica o a sus concomi-
tancias con el arte coetdneo. Siendo todo esto importante, ha de tenerse
también en cuenta la funcién social o ideolégica de la Historia del arte o
sus implicaciones en estos érdenes, para entender las categorias emplea-
das en la praxis histérica.

2. LA via ESPANOLA Y VALENCIANA A LA INSTITUCIONALIZACION
ACADEMICA DE LA HISTORIA DEL ARTE

A pesar de la importancia de las Reales Academias,” de la Escuela Su-
perior de Diplomatica® y la de otros precedentes que podrian citarse (ar-

4 La escasez de investigaciones sobre el tema provoca que el presente articulo sea més deu-
dor de las pocas pero valiosas que conocemos, especialmente de las pioneras de Enrique La-
fuente Ferrari y Juan José Martin Gonzilez, las imprescindibles de Gonzalo Pasamar Alzuria y
las siempre sugerentes de Gonzalo M. Borrs Gualis, Kosme Marifa de Barafiano y Juan Antonio
Ramirez. Esta investigacién tiene su origen en otra propiciada por la Institucié Valenciana d’Es-
tudis i Investigacid, siendo directora del Instituto de Arte la catedritica Carmen Gracia Beneyto.

> El primer marco docente de la Historia del arte lo constituyeron —sin duda- las Reales
Academias, de las que dependié la formacién de los artistas desde su creacién hasta finales
del siglo x1x. El conocimiento del pasado artistico, especialmente del dominado por la tradi-
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chivos y bibliotecas, ateneos y asociaciones, ensefianza media, Seminarios
diocesanos...), la via por excelencia hacia la moderna y definitiva profesio-
nalizacién historiografica fue la universidad.

La Historia adquirié la condicién de disciplina universitaria en nues-
tro pafs a lo largo de la segunda mitad del siglo XIX como consecuencia
del desarrollo y especializacién de los antiguos saberes del trivium y el
quadrivium, que pasan de estar agrupados en una facultad menor denomi-
nada de Artes, a adquirir pleno rango universitario en una nueva Facultad
de Filosofia y Letras, con iguales grados que las tradicionalmente conoci-
das como mayores (Teologfa, Leyes y Cdnones y Medicina). Los primeros
intentos encaminados a separar aquellos estudios secundarios (o de bachi-
llerato) de los propiamente universitarios en “letras y ciencias” se produ-
cen en los afios cuarenta. Un decreto del ministro Gémez de la Serna de 8
de junio de 1843 crea una Facultad de Filosofia en la Universidad de Ma-
drid. Dos afios después, el plan del ministro Pidal, aunque mantiene la in-
tegracién de la ensefianza secundaria en la Facultad de Filosofia, crea en
su seno dos secciones con sus correspondientes licenciaturas en Letras y
en Ciencias. ” Pero seri la Ley de Instruccién publica del 9 de septiembre

cién clasica, es un ingrediente consustancial a estas corporaciones que se concreta en los pla-
nes de estudios de las Escuelas de Bellas Artes, reguladas por el Estado desde mediados del
siglo pasado, que incluyeron una citedra titulada, por lo comtn, “Teoria e Historia de las
Bellas Artes”. Pero debido al origen artistico de muchos de sus catedréticos, la funcién tes-
rica que se otorgaba a los conocimientos histéricos en la formacién de los artistas y los inte-
reses eminentemente précticos del alumnado, la existencia de la asignatura y de su corres-
pondiente cdtedra no condujo a una profesionalizacién historiografica, salvadas algunas
excepciones. A pesar de su interés para complementar la informacién contenida en este
articulo, dejamos para una préxima ocasién la evolucién y profesores de las ensefianzas his-
térico-artisticas en la Escuela de Bellas Artes de Valencia. Agradecemos las amabilidad y fa-
cilidades concedidas por la Secretaria de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Poli-
técnica de Valencia, profra. Blanca Rosa Pastor, y por la Administradora, Mercedes Morales,
para consultar la documentacién custodiada en ese centro.

¢ En los planes de estudios de la Escuela Superior de Diplomética, creada por RD. de 7
de octubre de 1856 para la formacién de archiveros y bibliotecarios, figuré una asignatura de
“Historia de las Bellas Artes” entre 1863 y 1868, y de 1873 hasta la supresién de la Escuela
en 1900, impartida en ambos periodos por Juan Facundo Riafio y Montoro, anterior catedra-
tico de la Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid. Sobre la Escuela
vid. Luis Garcfa Ejarque, La formacién del bibliotecario en Espasia, Madrid, ANABAD, 1993;
e Ignacio Peiré Martin y Gonzalo Pasamar Alzuria, La Escuela Superior de Diplomadtica. (Los
archiveros en la historiografia espaiola contemporinea), Madrid, ANABAD, 1996.

7 EIR.D. de 17 de septiembre de 1845 en el que se plasmé esta reforma, conocida tam-
bién por el nombre del responsable ministerial de su redaccién, Antonio Gil de Zarate, sefia-
laba en su articulo 8% “La segunda ensefianza elemental y de ampliacién constituyen juntas
la Facultad de Filosoffa, en la cual habré grados académicos como en las Facultades mayo-
res”. Esta reforma de la educacién media y superior terminé de perfilarse con el Reglamento
de 22 de octubre de ese afio.
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de 1857, conocida como ley Moyano, la que en su ordenacién general de
las ensefianzas superiores, disefie las Facultades de Filosofia y Letras con
el nombre y las disciplinas que, en esencia, mantendra durante mas de un
siglo; entre las que se encontraré la Historia. Aunque, bien es verdad que
esta institucionalizacion académica de los saberes humanisticos no alcan-
zard igual desarrollo en la Universidad de Madrid que en las de provin-
cias; como lo muestra el hecho de que en la ordenacién de la ensefianza
secundaria y universitaria de 1880 sélo dispusiesen de Facultad de Filoso-
fia y Letras las Universidades de Madrid, Barcelona, Granada, Salamanca,
Sevilla y Zaragoza. ® En Valencia la Facultad de Filosofia y Letras no em-
pezd a funcionar hasta 1896, en que lo hizo de un modo precario auspicia-
da por la Diputacién y el Ayuntamiento,? hasta que pasé a depender del
Estado en 1908, 10

Pero no sera durante el siglo XIX cuando la Historia del arte logre en
nuestro pafs un lugar entre las disciplinas universitarias. El proceso de ins-
titucionalizacién seguido por la Historia del arte fue mas tardio y entrai6
una conformacién peculiar, caracterizada por la progresiva delimitacién
de su objetivos y especificidad frente a la Historia, la Arqueologia, la Esté-
tica y la Literatura. Aunque no es este el lugar para estudiar el interesante
y peculiar proceso de conformacion de la disciplina, tan clarificador para

8 R.D. de 13 agosto 1880.

® Vid. José Deleito y Pifiuela, La vida de la Universidad de Valencia desde 1919 a 1924,
Anales de la Universidad de Valencia, vol. IV, cuaderno 31, Valencia, 1924, p. 352; y R.O. de
26 octubre 1896. Esta dltima disposicién, por la que se autorizaba a la Diputacién Provincial
a establecer y sostener los estudios de filosoffa y letras, es interesante también porque sefiala
que los nuevos estudios debfan implantarse como el desarrollo del curso preparatorio a los
estudios de Derecho, un resto de la antigua facultad menor de Artes; lo que demuestra que
el origen de la Facultad en Valencia, aunque con medio siglo de retraso, es el mismo que el
de la madrilefia. Las asignaturas impartidas en el mencionado curso eran: Lengua griega,
Lengua y literatura latina, Literatura griega, Lengua drabe y dos cursos de Historia Universal
(Memoria del Curso académico de 1895 a 1896 y anuario del 1896 a 1897 de su distrito univer-
sitario, Valencia, Universidad Literaria, 1897, p. 169). Posteriormente, un R.D. de 6 de sep-
tiembre de 1903 (Gaceta de Madrid, 16 septiembre 1903) autorizaba a la Diputacién Provin-
cial para que sostuviera, con la colaboracién del Ayuntamiento de Valencia, una seccién de
Ciencias histdricas en la Facultad de Filosofia y Letras, nuevamente “sobre la base del pri-
mer grupo de estudios comunes que, como curso preparatorio para la Facultad de Derecho,
sostiene el Estado en aquella Universidad” (art. 1). La existencia de un curso comiin a ambas
facultades perduraba en los afios veinte (cfr. J. Deleito, Ibidems).

10 Vid. J. Deleito, 1biden; y M.* Fernanda Mancebo, De la restauracion a la segunda re-
piblica, en AAVV., Universidades valencianas, Valencia, Generalitat Valenciana, 1987, p.
77. Las Diputaciones sostuvieron los Institutos de segunda ensefianza hasta que pasaron a
depender de los presupuestos del Estado en 1887. Sefialamos este hecho porque es probable
que la creacién de la Facultad estuviera relacionada con el paso al Estado del Instituto de la
capital.
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comprender algunos de los rasgos que, aGn hoy, la caracterizan, juzgamos
preciso recordar brevemente el camino recorrido durante el primer tercio
de siglo para poder interpretar su evolucién durante la postguerra. !!

A diferencia de lo ocurrido en Alemania, Austria o Francia, naciones
en las que se generaliza la creacién de citedras de Historia del arte en sus
principales universidades a lo largo del dltimo tercio del siglo XIX, en Es-
pafia no existié ninguna hasta iniciado el presente siglo, y cuando apare-
cieron tuvieron tan ambigua denominacién e imprecisos contenidos que
resulta cuestionable considerarlas, sin m4s, como de historiografia artistica
en su sentido actual. En nuestro pais, la ampliacién del tradicional con-
cepto de Historia de las Bellas Artes, su profesionalizacién y su inclusién
como materia universitaria dentro del sistema oficial de ensefianza regula-
da por el Estado fue un proceso largo iniciado en las postrimerias del siglo
XIX, pero que no cristalizé hasta el principio del XX, si bien su generaliza-
cién a todas las universidades espafiolas no se culminara hasta la época
franquista.

Aun asi, tampoco conviene olvidar que el arte habia comenzado a ocu-
par un papel privilegiado en la historiografia liberal de la segunda mitad
del siglo XIX. La construccién de una historia nacional que tanto preocu-
p6 a los seguidores de Krause y su concepcién de la bistoria interna de los
pueblos (o historia de las ideas, frente a la tradicional bistoria externa o de
la politica) otorgd un inesperado valor a la cultura en todas sus manifesta-
ciones, desde la lengua a la literatura, o desde el folklore al arte, como ma-
nifestacién auténtica del ser de los espafioles. Buena muestra de ello son
las historias generales de Espafia publicadas por entonces, en las que se
dedica un creciente espacio a las manifestaciones artisticas en cuanto re-
flejo perfecto de la intrahistoria de la patria. Esta nueva valoracién histéri-
ca del arte es la causa del apreciable desarrollo que alcanzan los estudios
histérico-artisticos en el dltimo cuarto del siglo XIX, aunque no por ello la
Historia del arte lograr4 adn plena especificidad y autoconciencia metodo-
l6gica, sino la que le correspondia como una més entre las ciencias auxi-
liares de la Historia, lo cual, a pesar de todo, suponia un avance conside-

rable.

11 Los aspectos ligados a las primeras décadas son descritos en la comunicacién “El naci-
miento de la historiografia artistica en la Universidad valenciana”, presentada por Birbara
Diaz y Jorge Sebastidn en el simposio “D. José Camén Aznar y la historiografia artistica de su
tiempo” (Zaragoza, Museo e Instituto Camén Aznar, 17 y 18 de abril de 1998), publicado en
Boletin del Museo e Instituto Camén Aznar, LXXII, 1998, pp. 43-58.
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Esos avances, fruto de la historiografia liberal decimonénica, desenca-
denan la institucionalizacién universitaria de la Historia del arte en las pri-
meras décadas del novecientos; aunque, paradéjicamente, la primera vez
que sus saberes son invitados a formar parte del parnaso de las ciencias re-
sidentes en la moderna academia, es llamada bajo un titulo equivoco de
nueva invencién carente de cualquier homologacién conocida. La reforma
de la Facultad de Filosofia y Letras llevada a cabo por el ministro Garcia
Alix en 1900 introdujo en el plan de estudios de estos centros una asigna-
tura titulada “Teoria de la Literatura y de las Artes” que, sin embargo, a
pesar de las salvedades antes apuntadas, fue la via de profesionalizacién
de la primera generacién moderna de historiadores del arte espaioles y el
precedente de la actual 4rea de conocimiento.

Esta reorganizacion de las Facultades de Filosofia y Letras fijada en el
Real Decreto de 20 de julio de 1900 iba acompaiiada de la supresién de la
Escuela Superior de Diplomitica y la integracién de sus ensefianzas en la
de Madrid, con el objetivo, segiin se argumentaba en su predmbulo, de
modernizar una facultad que apenas habia evolucionado desde su funda-
cién en 1857, mediante la incorporacién de la experiencia y prestigio al-
canzado por la Escuela de Diplomitica; y de paso que se mejoraba la fa-
cultad de la capital, se fijaba la nueva estructura que debian cumplir las
del resto del reino. 2 A partir de entonces, nuestros actuales estudios
de humanidades se estructuraran en las tres secciones: estudios filoséficos,
literarios e histéricos, ¥ que, pasado el tiempo, devendran en facultades;
situdndose la nueva asignatura de Teoria de la Literatura y de las Artes en
la licenciatura de Letras y no en la de Historia, si bien era comun para las
tres.

A pesar del retraso respecto al extranjero, no puede decirse que la en-
trada de la joven disciplina en la universidad tuviera lugar en solitario ni
por la puerta grande; y ni la pérdida del nombre con el que figuraba en la
Escuela de Diplomética ni su ubicacién auspiciaban un ficil desarrollo fu-
turo. 4 Este dltimo detalle, el de su incorporacién a la seccién de estudios

2 Gaceta de Madrid, 22 julio 1900. El posterior Decreto de 25 de julic de 1902 promovi-
do por el Conde de Romanones confirma esta nueva estructura de la Facultad (Gaceta de
Madrid, 27 julio 1902).

2 Art. 6. No obstante, la licenciatura de Filosofia se implantaba solamente en la Univer-
sidad Central de Madrid (art. 19).

" Es interesante observar comparativamente el proceso histérico seguido por la Estética,
la Arqueologfa y la Historia del arte hasta llegar a su conformacién actual, pues a pesar de su
estrecho parentesco, contiene apreciables diferencias en su cronologa y entronque cientifico.
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literarios, no hace sino sefialar las dudas adn existentes sobre la naturaleza
histérica de los estudios sobre arte, a pesar de su cada vez mas habitual
consideracién de auxiliares de la Historia. Y en términos generales, como
afirma Gonzalo Pasamar en un valioso articulo, se trataba de una “asigna-
tura de carécter introductorio de ecos decimonénicos y ateneistas”. * De
hecho, si analizamos los conocimientos que empezaron a exigirse en las
oposiciones a la catedra o los contenidos que conformaron los programas
docentes comprobaremos que la asignatura estaba concebida como una
version ampliada de la “Teoria e Historia de las Bellas Artes” existente en
las Escuelas de Bellas Artes, en la que no sélo estaban presentes la Estéti-
ca, la Teoria y la Historia de la arquitectura, la escultura y la pintura, sino
que, ademds, el concepto de Bellas Artes inclufa también la literatura, la
masica y la danza, segiin la concepcién del méds genuino academicismo
dieciochesco.

Pero, a contracorriente de tan anticuados condicionantes, fue a través
de las catedras que se dotaron para impartir la Teoria de la Literatura y de
las Artes como ingresaron en los claustros universitarios los primeros his-
toriadores del arte profesionales de nuestro pais. Pues, a pesar de su poco
coherente disefio cientifico —o tal vez, precisamente, por esa naturaleza hi-
brida—, algunos de sus mas competentes catedriticos fueron decantando
la asignatura hacia el estudio histérico de la arquitectura y las arte plasti-
cas. Asi lo confirma el primer catedritico de la misma en la Universidad
de Barcelona, José Jordan de Urries, cuya verdadera vocacién por la Esté-
tica le llevé a la cdtedra de esta disciplina en la Universidad de Madrid:
“En las catedras de teoria de las artes de nuestras facultades de Filosofia y
Letras todos mis queridos ex-colegas han acentuado de tal manera el ca-
racter histérico de la asignatura, que se ha pensado seriamente en denomi-
natla de Historia del Arte”. 16

A pesar de ello, las cdtedras de Historia del arte se hicieron de rogar;
aunque la Universidad Central de Madrid fue agraciada con la primera
de ellas en 1904, si bien titulada “Historia de las Bellas Artes”, con ca-
ricter voluntario y circunscrita a los doctorados en Letras y en Histo-

' De la Historia de las Bellas Artes a la Historia del Arte. (La profesionalizacién de la
Historiograffa artistica espafiola), en AA.VV., Historiografia del arte espasiol en los siglos Xix
y XX, Madrid, C.8.1.C. / Alpuerto, 1995, p. 147.

1 Comentarios de estéticos alemanes a la doctrina artistica de Wolfflin. Conferencia dada
el 21 de diciembre de 1927, Madrid, Centro de Intercambio Germano-Espafiol, 1928, p. 1.
Cit. por Gonzalo Pasamar Alzuria, Op. cit,, p. 149, n. 56.
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ria. 7 Reaparecia asf la Gnica cétedra de la Escuela de Diplomitica que,
extrafiamente, habia desaparecido con la absorcién de la misma por la
Facultad de Filosofia. Probablemente, esta recuperacién fuera promovi-
da para acercar a la capital al reciente ganador de la citedra de Teoria
de la Literatura y de las Artes de Salamanca, Elias Tormo Monzé, enton-
ces en excedencia al ejercer de diputado por Valencia; pero lo cierto es
que el tiempo demostro lo acertado de otorgirsela a este joven abogado
maurista nacido en Albaida que unos afios antes habia demostrado su
aptitud para el puesto en un precursor estudio sobre Goya. '8

Pero las titulaciones, con ser sintomas, no lo son todo. El concepto de
Bellas Artes seguia lastrando el desarrollo de la disciplina como ciencia.
Claro que, aunque hoy resulte paradéjico, no era esta meta —la de ser una
ciencia— el objetivo buscado entonces por los historiadores del arte. El ad-
mirado Elias Tormo, considerado padre de la moderna historiografia ar-
tistica de nuestro pais, dese6 para el saber que cultivaba un destino mas
elevado que el de ser considerado ciencia. En su leccién inaugural del
curso académico 1909-10 de la Universidad Central, no se presenta a sus
colegas como el erudito historiador que ya era, sino que prefiere hacetlo
como un apasionado amante del arte:

Por primera vez no es la Ciencia 6 bajo color de Ciencia de lo que se
envanece en profesar entre vosotros, quien 4 vosotros se dirige en la
ceremonia de la apertura del curso. Por primera vez os va 4 hablar
quien profesa aquella especie de heterodoxia universitaria que en de-
terminada ensefianza, la suya, le hace rechazar sino la razén, la Légica,
el rigor de la induccién 6 de la deduccién, las definiciones conceptua-
les y las leyes y las férmulas racionales del pensamiento cientifico, 1

17 R.O. de 3 agosto 1904. Gaceta de Madrid, 5 agosto 1904. Un detalle sobre la metodolo-
gfa docente contenido en la orden: “[las citedras de Historia del Arte y Pedagogfa Superior,
que se creaba al mismo tiempo] serdn de leccién alterna, destinandose una parte de las leccio-
nes 4 explicacién, y otra, que podr4 exceder del tiempo reglamentario, [...] 4 la visita y estudio
de las Colecciones artisticas y Museos nacionales, trabajos de investigacién histérica y excur-
siones 4 las ciudades monumentales préximas 4 Madrid”. Desde los sobrecargados planes de
estudios actuales que siguen girando alrededor de la clase magistral, a mas de un profesor y se-
guramente a todos los alumnos les pareceran casi utépicos esos propésitos. Y lo triste del caso
es que tienen ya casi un siglo y que se cumplian en la prictica. Claro que aquella era una uni-
versidad elitista en la que la Historia del arte era menos solicitada que en la actualidad.

¢ Las pinturas de Goya y su significacién y distribucién cronoldgica [1900], en Varios
estudios de artes y letras, Madrid, Tip. M. Tello, 1902. Cfr. Enrique Lafuente Ferrari, Don
Elfas Tormo y Monzd, Archivo de Arte Valenciano, XLI1, 1971, pp. 66-67, n. 4.

¥ Las Bellas Artes, nueva entre las disciplinas universitarias. Discurso leido en la solemne
inauguracion del curso académico de 1909 4 1910, Madrid, Universidad Central, 1909, pp. 8-9.
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La cautivadora potencia del objeto de estudio subyuga la razén del
método. La presencia viva de las obras artisticas, su siempre actual virtua-
lidad comunicativa, su constante capacidad de emocionarnos hace que
“las Bellas Artes, aun como ‘Historia de las Bellas Artes’ estudiadas, exi-
gen muy otro espiritu que el de investigacién, muy mds generoso € irrefle-
xivo entusiasmo, la solidaridad del corazén y del placer de los sentidos
[...] con la visién 6 examen de nuestra inteligencia y sensibilidad, ya de
antes solidarios”.2® ;Qué es entonces la Historia del arte?

En conclusién, sefiores, ingresa en la Universidad como nueva disci-
plina algo que no es Ciencia; ni Arte, como las Artes que acé se pro-
fesaron siempre; que no es Historia, 6 tiene muy otro caricter que la
Historia; que no es Filosofia, ni es experimental investigacién de la
verdad tampoco; que se pasa sin el lenguaje y desprecia la palabra;
que mucho mds adn se aparta de conceptos, de ideas abstractas, de
concepciones universales; que rechaza los juicios légicos, los racioci-
nios légicos, mostrando para toda Légica algo como enemistad per-
sonal, y que es, por tanto irreductible 4 la ley, 4 toda férmula de ley.
En cambio tira derecho 4 los sentidos, conmueve no sé qué fibras de
nuestro organismo, y es algo tan placentero como irracional (no ra-
ciocinador), tan sensacional como anticonceptualista, tan sentido
como analfabeto. 2!

¢En calidad de qué aspira a ser admitida en la Universidad una asigna-
tura que es una “especie de heterodoxia”, “que rechaza los juicios 16gi-
cos” y que se funda en “algo tan placentero como irracional”, y “tan senti-
do como analfabeto”? Tormo lo tiene muy claro: “no deben entrar las Be-
llas Artes en la Universidad para completar el programa @ objetivo de la
instruccién universitaria, sino para completar € integrar la educacién per-
sonal de los universitarios, humanizandola”. 22 Qué instructivas resultan
estas ideas para entender las venturas y desventuras de la Historia del arte
en el curriculum universitario espaiiol. 2

2 TIbidem, pp. 14-15.

2 [bidem, pp. 18-19.

2 [hidem, p. 20.

3 Este discurso antipositivista de Elfas Tormo exigiria un mayor andlisis que esperamos
hacer en otra ocasién. Porque no creemos que las ideas defendidas en &l deban desestimarse
sin mds por anticuadas. Ciertamente no eran las idéneas para estimular el desarrollo de la
joven disciplina como especialidad de la historiografia profesional —a la que, por otro lado,
tan buenos servicios presté su autor—; pero proponfan para el estudio del arte un lugar en la
formacién universitaria que hoy se ha perdido por completo en nuestro pafs, ya que no en el
modelo anglosajén, que ha sabido compaginar la especializacién en los niveles de postgrado
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Pero la especializacién profesional de la nueva disciplina y el progresi-
vo desuso del término Bellas Artes, provoca finalmente, que en 1913 la
asignatura de doctorado de la Universidad Central pase a denominarse
“Historia del Arte”. No olvidemos que en el Centro de Estudios Histéri-
cos se habfa creado una seccién de “Arte”, dirigida también por Elias
Tormo. Afios después, en 1928, la reforma del ministro Callejo introduci-
rd esta moderna denominacién en la licenciatura, pero no considerdndola
con suficiente entidad para independizarla de su compafiera, la Literatura,
la antigua asignatura se transformé en “Literatura general e Historia del
Arte”, manteniendo su adscripcién en la seccién de Letras. 2 El anterior
vinculo que unia las artes y las letras quedé asf a salvo, hasta que la refor-
ma del plan de estudios introducida por la Repiiblica en el Decteto de 15
de septiembre de 1931, no sélo crea, finalmente, la asignatura de “Histo-
ria del Arte”, sino que amplia de modo considerable su presencia en las
tres secciones de la Facultad: en el primer afio comiin, en el primero de la
seccién de Letras, en el tercero de la seccién de Filosofia y en el primero y
segundo de la seccién de Historia. Un crecimiento a todas luces sorpren-
dente para una disciplina de marcado caracter conservador. No obstante,
las catedras seguirdn denominindose de “Literatura General e Historia
del Arte”. >

La implantacién y desarrollo de la Historia del arte en la Universidad
de Valencia, como puede suponerse, no se produjo con igual ritmo. Cuan-
do se introduce en el plan de estudios la Teoria de la Literatura y de las
Artes, ademis de que su implantacién no era obligatoria en todos los dis-
tritos, % la Facultad valenciana funcionaba bajo minimos y ni dependia
econémicamente del Estado. Esos precarios inicios se reflejan en el hecho
de que el primer docente que la impartié ni fue historiador ni filslogo,
sino un especialista en Légica: Pedro Maria Lépez y Martinez (Moratella,
Murcia, 1861-Valencia, 1934); 77 de quien dependi6 desde su creacién en

(master y doctorado) con la presencia de los conocimientos artfsticos en los cursos de gra-
duacién destinados a todos los estudiantes universitarios, cualquiera que sea su futura espe-
cializacién profesional.

24 R.D.-L. de 19 mayo 1928.

5 Seglin Escalafén de antigliedad de los catedriticos, el 30 de junio de 1934 existia sélo
un catedratico titular de Historia del Arte, frente a nueve de Literatura General e Historia
del Arte.

% El RD. de 20 de julio de 1900 (Gaceta, 22 julio 1900), en su art. 32 establecia que
todas las universidades dispondrian del primer grado de los estudios comunes del nuevo
plan de estudios, pero no el segundo, donde se encontraba la mencionada asignatura.

77 Catedratico de Metafisica desde abril de 1895 y de Légica fundamental desde septiem-
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1901 hasta su extincién en 1931. 2 Una circunstancia, por otro lado, en
modo alguno extrafia en una universidad que durante los afios veinte y
treinta no experimentd crecimientos en su profesorado y mantuvo alrede-
dor de un tercio de sus citedras acumuladas. 2

A pesar de ello, el arte empezaba a abrirse camino como tema de am-
pliacién cultural y motivo de investigacién histérica. Asi, por ejemplo, du-
rante el esperanzador periodo que va desde los proyectos de autonomia
universitaria de 1919 (que motiva la redaccién de unos nuevos estatutos) >
hasta la dictadura de Primo de Rivera, la Universidad de Valencia organi-
za varios cursos de extensién universitaria de contenido histérico-artistico
en los que figuran algunos profesores invitados como Gémez Moreno,
que imparte en 1922 tres lecciones sobre “La cerdmica vidriada 4rabe en
relacién con la valenciana”, y el mismo Lépez y Martinez pronuncia nueve
conferencias sobre “La arquitectura roménica y gética en Espafia”.>' En
1924, un colaborador del Almanaque Las Provincias se hacia eco de este
clima de renovacién y sefialaba como muestra una significativa mejora en
la docencia de la Historia del arte:

El pasado afio ha sido de una inquietud y un deseo de grande reno-
vacién en esta Facultad. Fl ilustre decano ha logrado reunir una co-

bre de 1900, rambién impartié Lengua griega. Formé parte de la Facultad desde un primer
momento, pues ya aparece como secretario de la misma en 1896, siendo decano el catedrati-
co de Historia Universal e Historia critica de Espafia, José Villé y Ruiz, Fue nombrado deca-
no de la misma en junio de 1907 (A.U.V., legajo 1252/7 y Memoria del curso académico de
1895 a 1896 y anuario del de 1896 a 1897 de su distrito universitario, Valencia, Universidad
Literaria, 1897, p. 169). En la Memoria del afio académico 1912-13 (Valencia, Universidad,
1914) consta que la asignatura Teorfa de la Literatura y de las Artes era impartida por este
catedritico.

% Segiin consta en su expediente personal desempend la citedra de Teoria de la Litera-
tura y de las Artes desde el 1 de octubre de 1901 hasta el 30 de septiembre de 1903 como
profesor interino, y a partir de entonces como cdtedra acumulada (A.U.V,, legajo 1252/7).
La extincién de la asignatura a rafz del nuevo plan de estudios de 1928 debié coincidir con la
de su jubilacién.

2 Cfr. M. Fernanda Mancebo, Op. cit., p. 80. La acumulacién de citedras fue una précti-
ca de orden econémico generalizada en la universidad hasta la postguerra. La Ley de 1857 ya
facultaba al gobierno para emplear este mecanismo. El D. de 18 de septiembre de 1900 for-
malizaba legalmente la obligatoriedad, para todo titular de una asignatura de clase alterna, de
acumulacién gratuita de otra citedra aniloga. Habitualmente, la gratificacion por atender la
docencia de una cdtedra acumulada solia ser de un tercio del salario de ingreso en el cuerpo.

% Nos referimos a los proyectos impulsados por los ministros César Silié (RD. de 21
mayo 1919) y José de Prado (R.D. de 14 noviembre 1919) y a los Estatutos de la Universidad
de Valencia de 5 de agosto de 1919.

N Anales de la Universidad de Valencia, 1921-22, Valencia, Universidad Literaria, 1922,
vol. 2, cuaderno 14, p. 461.
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leccién envidiable de diapositivas de obras de arte que se proyectan
en las pricticas de la asignatura de Teoria de la Literatura y de las
Artes.” 2

El articulo, que esta dedicado a la creacién del Laboratorio de Arqueo-
logia llevada a cabo por el primer titular de la citedra, Luis Gonzalvo, es
interesante por otro dato. Su autor, al elogiar al arquedlogo por esa deci-
sién y por haberlo hecho destinatario de varios donativos, elogia también
a otro donante, al “joven y cultisimo catedratico de la Facultad D. Juan de
Contreras y Marqués de Lozoya, inteligente y asiduo en el cultivo de estas
materias”. ® Unos cumplidos que este joven catedratico de Historia pron-
to tendra ocasién de confirmar al ocuparse de una nueva asignatura de
Historia del arte introducida en Valencia al aplicar la reforma universitaria
de 1928.%* Efectivamente, al aplicarse el Decreto Ley de 19 de mayo de
1928 que clasificaba las ensefianzas de la Facultad en tres niveles: las in-
cluidas en los cursos elementales, las de caricter profesional encaminadas
a la docencia o al trabajo en archivos, bibliotecas o museos, y los cursos
monogréficos de investigacién; Juan de Contreras comenzé a impartir uno
de estos cursos monogrificos bajo el titulo de “Historia del Arte Valencia-
no (Pintura Valenciana desde Ribera)”.* Llegamos asf, después del prece-
dente de la Teorfa de la Literatura y de las Artes impartida por Pedro M.*
Lépez, al segundo y decisivo jalén en el proceso que estamos exponiendo.
Decisivo, sin duda, porque su significado retrospectivo apunta mas alla
del meramente docente, conformando la primera experiencia investiga-
dora en el seno de la Universidad de Valencia sobre la materia. Una ex-
periencia que, lamentablemente, al quedar truncada sélo cinco cursos
después, no llega a conformar el inicio de la historiografia artistica univer-
sitaria.

Pero, qué duda cabe que ese era el objetivo del catedritico Contreras,
como expresé claramente al presentar en 1931 los trabajos de investiga-
cién realizados durante los dos afios anteriores por sus seis discipulos en
el mencionado curso monogrifico:

32 Vicente Losada, Laboratorio de Arqueologfa en la Facultad de Filosofia y Letras, A/-
manaque Las Provincias para 1925, Valencia, Imp. Federico Doménech, 1924, p. 112,

3 Ibidem.

3 R.O. de 7 noviembre 1928 (Gaceta de Madrid, 8 noviembre 1928).

3 Esta es la denominacién con la que aparece en el Anuario referente a las Facultades de
Filosofia y Letras, Ciencias, Derecho y Medicina. Curso de 1929-30, Valencia, Universidad Li-
teraria, 1930, pp. 5-8. Sin embargo, en la fuente que se cita en nota siguiente, el catedritico
afirma que su contenido versaba sobre “Los primitivos valencianos”.
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La tarea de conocer y dar a conocer, con el rigor cientifico, el proce-
so de formacién de esta escuela [artistica valenciana] y de divulgar
sus obras maestras por medio de buenas reproducciones, es uno de
los mis insignes servicios que a la cultura valenciana puede prestar
nuestra Universidad. [...] Y creemos sinceramente que los estudios
de Historia del Arte alcanzaran en nuestra patria una extraordinaria
perfeccién cuando, como sucede en otros paises, los que a ellos
se dedican no sean meros aficionados, sino personas dotadas de
una preparacién universitaria. Las Ciencias Histéricas tienen, con
respecto a otras disciplinas, una notable desventaja: la aparente faci-
lidad, que las hace parecer abiertas a todo el mundo, sin previa pre-
paracién. [...] es preciso poseer la técnica y los conocimientos instru-
mentales del investigador, los cuales dificilmente pueden adquirirse
en nuestra Patria en otro sitio que en la Universidad. 6

Estas ideas, que el tiempo transcurrido no ha dejado obsoletas, con-
cluian con un pérrafo en que Juan de Contreras hacia balance de esa ex-
periencia pionera llevada a cabo bajo su direccién y trazaba las metas para
el futuro préximo. Por su interés no nos resistimos a transcribirlo integro:

Pero el resultado principal del doble curso es, sin duda, el haber
despertado vocaciones de investigadores de la Historia del Arte Va-
lenciano, de cuya futura labor se puede esperar mucho. Entre ellos y
entre otras personas va tomando cuerpo la idea de crear un semi-
nario de Historia del Arte en torno de la clase con este nombre in-
corporada recientemente al cuadro de estudios de la Facultad. La
reciente disposicién que permite a las Universidades provincianas
conceder el grado de doctor, mediante la presentacién de una tesis
de investigaci6n cientifica, hace imprescindible el que la de Valencia
se ponga en condiciones de poder proporcionar a sus alumnos los

3 Anales de la Universidad de Valencia, X1, cuaderno 83, Valencia, Universidad, 1931,
pp- 91-97. No existe coincidencia respecto a qué afios académicos se impartié el curso. En el
volumen citado de los Anales se insertan los trabajos como pertenecientes a los cursos 1928-
1929 y 1929-1930. Sin embargo, en anteriores Anales (vol. VIII, cuaderno 59, y vol. IX, cua-
dernos 68 y 69) el curso monogrifico figura en el afio 1928-29, desaparece en el 1929-30 y
vuelve a figurar en el 1930-31. No obstante, a pesar de estas discrepancias de fechas, los
alumnos matriculados, independientemente de la fuente, son los mismos: Olimpia Arozena,
Carmen Gémez Carbonell y Leonisa Garcia Persiva, en el primer afio; y Presentacién Cam-
pos, Ernesto Giménez y Manuel Sanchis Guarner, en el segundo afio. También se mencio-
nan algunos oyentes: Emilio Vifials, Vicente Genovés, Antonio Igual Ubeda y Raymond
Boule. La publicacién de los trabajos debié hacerse en cumplimiento del articulo 21 del Es-
tatuto General de la Ensefianza Universitaria preparado por Elfas Tormo durante su breve
paso por el ministerio de Ministerio de Instruccién Pdblica y Bellas Artes (R.D. de 24 sep-
tiembre 1930, Gaceta de Madrid, 29 septiembre 1930). Esta avanzada reforma universitaria
fue derogada por un Decreto republicano de 13 mayo 1931.
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elementos necesarios de trabajo. Dios mediante y con la ayuda entu-
siasta de los profesores y antiguos y actuales alumnos de Historia del
Arte Valenciano y de Historia del Arte, esperamos que la Universi-
dad valenciana cuente, a partir del préximo curso, con un centro de
investigacién por el estilo de los que tanta gloria han dado a la Uni-
versidad Central, a la de Sevilla y al Institut d’Estudis Catalans, para
contribuir de alguna manera al rendimiento que Valencia tiene dere-
cho a esperar de su Universidad. ¥

De los datos anteriores se desprende que el primer profesor que im-
partié una asignatura de inequivoco perfil historico-artistico, el primer ca-
tedratico que impulsé la investigacion sobre arte a través de la constitu-
cién de un seminario de Historia del Arte, el primer historiador del arte
profesional que formé parte del claustro de la Universidad de Valencia,
fue el marqués de Lozoya; aunque tal deduccién deba ser matizada, pues
ni fue el titular de esta catedra, ni su dedicacién a la Historia del arte se
hizo patente hasta poco tiempo antes de abandonar Valencia. De cual-
quier modo, las expectativas anunciadas no se materializaron.

Juan de Contreras y Lopez de Ayala (Segovia, 1893-1978), marqués de
Lozoya, habia estudiado Derecho y Filosofia y Letras en Madrid, docto-
randose en esta Gltima facultad con una tesis de Historia. En 1923 obtiene
la citedra de Historia de Espafia en la Universidad de Valencia, de la que
toma posesién el dia 30 de mayo. 38 Por tanto, cuando el joven catedritico
—que tan altos honores alcanzari en la profesién- llega a Valencia, apenas
tiene treinta afios y sélo cuenta en su haber con varios articulos en el Bo-
letin de la Sociedad Espariola de Excursiones sobre historia y arquitectura
segoviana, ademas de algunos libros de poemas. Su vocacién histérico-ar-
tistica madurard en Valencia y lo hard en la elaboracién de una obra de
notable ambicién, su Historia del Arte Hispdnico, “un hito de nuestra Bi-
bliografia artistica”, en acertadas palabras de Pita Andrade,* cuyo primer
volumen apareci6 en 1931. 4 Una obra que describe bien la personalidad
intelectual de su autor, igualmente interesado por la investigacién directa
como por la sintesis divulgadora, que se desarrollari corriendo los afios en
medio millar de publicaciones de muy variada entidad que abarcan todos
los periodos y temas del arte espafiol e hispanoamericano, desde el arte

3% Op. cit., p. 97.

% A.U.V,, legajo 1350/6.

% El Marqués de Lozoya como historiador del arte, en AA.VV., El Marqués de Lozoya.
Semblanzas y bibliografia, Madrid, Fundacién Universitaria Espafiola, 1985, p. 30.

0 Barcelona, Salvat, 1931-1949, 5 vols.
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medieval al contemporaneo, desde la arquitectura a las artes aplicadas. 4!
Precisamente, una de las novedades de su Historia del Arte Hispinico fue
la atencién prestada a estas ultimas; un interés que ya habia anunciado su
estudio preliminar a la edicién espafiola de la obra cldsica de Max von
Boehn, cuyo primer tomo veria la luz en 1928. ©

Con la extensién, en el curso 1931-32, del plan republicano de la Uni-
versidad de Madrid, se introduce por primera vez en la Universidad de
Valencia la asignatura de “Historia del Arte”, que pasa a impartirla Con-
treras en concepto de acumulada desde el afio siguiente. Sin embargo,
cuando su actividad investigadora ya se habia decantado por la Historia
del arte y, como hemos visto, empezaba a cosechar los frutos de su magis-
terio en las aulas universitarias, en las que era “considerado undnimemen-
te como uno de los mejores”, 3 su vocacién politica le aleja de Valencia al
ser elegido diputado a Cortes por Segovia en las elecciones de noviembre
de 1933. Ya por entonces, Juan de Contreras era un destacado miembro
de la Asociacién Catdlica Nacional de Propagandistas (ACNP) 4 y, como
otros catedriticos seguidores de Angel Herrera, desarrollé pronto una ac-
tividad antirrepublicana en las filas del partido fundado por Gil Robles,
Accién Popular. De hecho, contribuyé a extender la Asociacién en Valen-
cia, como quedd patente en la I Asamblea Regional celebrada en noviem-
bre de 1927. En las elecciones de febrero de 1936 vuelve a salir elegido di-
putado, por lo que continda en excedencia como docente hasta que fue
cesado por un decreto de la Presidencia de la Republica el 19 de septiem-
bre de 1936, dado su apoyo a la insurteccién militar de julio. % Un hecho
que a nadie debié extrafiar, pues el marqués de Lozoya era ya un conoci-

41 José Manuel Pita, en otro texto, ofrece la siguiente valoracién del marqués de Lozoya
como historiador: “tal vez no fue un especialista en el sentido restrictivo que esta voz llegé a co-
brar en nuestro tiempo; se abrié con sana curiosidad hacia cuanto le llevase a revivir el pasado
en sus més diversas facetas; en este sentido puede decirse que fue un gran generalizador o, si se
me consiente el vocablo (que no estd en el diccionario), un gran ‘generalista’.” (Los historiadores
del arte, en AA.VV., Catedriticos en la Academia. Académicos en la Universidad, Madrid, Funda-
cién Central Hispano / Consejo Social de la Universidad Complutense, 1993, p. 142).

2 La moda. Historia del traje en Europa desde los origenes del Cristianismo basta nuestros
dias, Barcelona, Salvat, 1928-1947, 12 vols.

4 Cfr. M." Fernanda Mancebo Alonso, La Universidad de Valencia de la dictadura de
Primo de Rivera a la Guerra Civil. La F.U.E. [tesis doctoral inédita], Universidad de Valen-
cia, 1994, p. 723.

# Vid. Gregorio Cdmara Villar, Nacional-catolicismo y escuela. La socializacién politica
del franquismo (1936-1951), Jaén, Hesperia, 1984,

% Gaceta de Madrid, 264, 20 septiembre 1936, Ese mismo dfa serd nombrado profesor
agregado en el Instituto de Segunda Ensefianza de Segovia por el Jefe de los Servicios de
Educacién Nacional de la Junta de Defensa. Cesé el 1 de julio de 1938.
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do intelectual catdlico opuesto a la Repiblica desde la direccién de la Re-
vista de Estudios Hispdnicos, publicada por la sociedad del mismo nom-
bre, una entidad creada por la CEDA en enero de 1935, y desde sus cola-
boraciones en la revista Accion Espariola. % Su temprana proximidad al
nuevo gobierno quedaria patente al ser nombrado Subcomisario del Servi-
cio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional el 2 de julio de 1938
(cargo que se convierte el 25 de agosto del afio siguiente en la Direccién
General de Bellas Artes), ¥ por no mencionar su influencia en el proceso
de depuracién del personal universitario.

Desconocemos con exactitud los profesores que impartieron las asig-
naturas de la citedra durante la excedencia parlamentaria de Contreras.
Por el expediente personal del catedratico Francisco Alcayde Vilar, 4 sa-
bemos que se le acumulé a la suya de Légica fundamental en abril de
1935, y que desde el inicio de ese curso la venia desempefiando el auxiliar
temporal Antonio Igual Ubeda. Probablemente, fuera Antonio Igual
quien se hiciera cargo de la docencia desde la ausencia de Lozoya en el
curso anterior, puesto que habia entrado a la Facultad en mayo de 1932,
permaneciendo en ella hasta junio de 1935.4

3. HISTORIOGRAFIA PROFESIONAL DURANTE LA POSTGUERRA

El proceso de institucionalizacién académica de la historiografia artis-
tica iniciado en Espafia con el siglo, que brevemente hemos descrito en Jas
paginas anteriores, llega a su culminacién durante la postguerra. Tal vez
pueda resultar paraddjico que un hecho de esta naturaleza acontezca en
circunstancias tan poco propicias para la cultura y la ciencia, pero lo cier-
to es que, a pesar de las penurias y dificultades por las que atravesé la uni-
versidad de la postguerra, la reordenacién franquista de los estudios de la
Facultad de Filosofia y Letras cre6 el marco en el que se produjo la defini-
tiva institucionalizacién de los saberes histérico-artisticos; pues fue enton-
ces cuando, en palabras de Gonzalo Pasamar:

“ Dirigié también varios centros educativos confesionales como el CEU y la Universidad
Catélica de Santander.

7 La transformacién de los Servicios Nacionales en Direcciones Generales se produjo
por una ley de 8 de agosto de'1939. Contreras fue nombrado para el nuevo cargo por decre-
to del 25 de ese mes (BOE, Burgos, 2 septiembre 1939).

% AUV, legajo 1348/1. Alcayde impartia también, ademds de la asignatura de Intro-
duccién a la Filosoffa, la de Lengua Latina, cuya cdtedra tenia acumulada desde el 7 de mayo
de 1932.

# Vid. M.* F. Mancebo, La Universidad de Valencia..., p. 1552.
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las concepciones decimonénicas quedaron definitivamente relega-
das y la Historia del Arte adquirié plena especificidad, como espe-
cialidad de la historiografia profesional, con sus citedras, seminarios
o centros de investigacién, relaciones escolares, érganos de expre-
sién, subordinando y transformando anteriores iniciativas y estruc-
turas, etc.

Claro que, si bien un avance significativo en la institucionalizacién uni-
versitaria de una disciplina suele ir acompafiado de un progreso en la altu-
ra y calidad de sus investigaciones, en cuanto que el primero contribuye a
la profesionalizacién necesaria para lograr el segundo, institucionalizacién
y desarrollo cientifico no guardan una relacién necesaria de causa y efecto
ni ésta se produce de modo inmediato y directo; y menos, cuando ese pro-
ceso tiene lugar después de una guerra civil que, ademas de destruir la
economia nacional, “es, necesariamente, una guerra ideolégica, lo que im-
plica una orientacién concreta para las actividades de la intelectualidad
bajo las banderas del triunfador”, como acertadamente sefialé Vicens
Vives. ! Dado que la Universidad franquista —como afirma Alfonso Capi-
tdn-— se sustentd en la doctrina tradicional catélica y en la ideologia falan-
gista, a través de la ACNP que administraba el dogma y moral de la Iglesia
y del SEU que promovia el ideal politico y social del Movimiento Nacio-
nal,*2 es normal que la implantacién de este modelo supusiera —volviendo
a Vicens— “la restauracién de los valores defendidos por el tradicionalismo
hispano, un portentoso despliegue del aparato historiografico relativo, con
mayor 0 menor parentesco, a los ideales que acababan de imponerse en el
campo de batalla”.>

Es muy significativo que la Historia del arte saliera bien librada del
proceso al que el nuevo régimen politico sometié a la Universidad como
institucién desafecta y sospechosa de haber propiciado los males que hi-
cieron inevitable la rebelién militar. Su presencia en el curriculum de las
Facultades de Filosofia y Letras quedé plenamente garantizada y se crea-
ron en todas las Universidades citedras de Historia del Arte en sustitu-
cién de las de Literatura General e Historia del Arte. Seguramente no fue-
ron ajenos a este hecho los intereses de algunos relevantes catedraticos,

% De la Historia de las Bellas Artes a la Historia del arte..., p. 145.

3! Desarrollo de la historiografia entre 1939 y 1949, en Obra dispersa. Espatia, América,
Europa, Barcelona, Vicens Vives, 1967, vol. 2, p. 17.

32 Historia de la educacién en Espasia, Madrid, Dykinson, 1994, t. 2, p. 705.

5 Ibidem.
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como el marqués de Lozoya, Angulo, Gallego Burin y Sénchez Cantén,
“dispuestos a hacer de la disciplina una exaltacién de los valores del na-
cionalismo fascista”; > pero tampoco la profesién se habia distinguido du-
rante los afios republicanos por su proximidad a ideologias progresistas.

Al referirse a las consecuencias de la guerra en la historiografia espa-
fiola, Vicens Vives emplea el término “restauracion de los valores defendi-
dos por el tradicionalismo hispano” y Pasamar Alzuria destaca como
hecho mis significativo “la ruptura de la tradicién liberal”. ¢Son aplicables
a la historiografia artistica del periodo los conceptos de restauracién o de
ruptura? Es evidente que la Historia del arte no se sustrae a las concepcio-
nes historiograficas dominantes en la postguerra, pero, a falta de una in-
vestigacién detallada, creemos que ni los valores tradicionales necesitaron
de una restauracién, pues no sufrieron deterioros significativos durante
los afios anteriores, ni el acomodo a la nueva situacién precisé romper con
una tradicién liberal que estaba muy escasamente representada entre los
historiadores del arte, salvo en sus ingredientes mas moderados. Si nuestra
apreciacion es correcta, el concepto que mejor definiria el panorama de la
historiografia artistica de postguerra seria el de continuidad con el tradi-
cionalismo, bien es verdad que adaptindolo a la ideologia fascista y margi-
nando las aisladas ideas de signo contrario surgidas en las dos décadas an-
teriores, més arraigadas en el campo de la actividad artistica que en el de
su estudio. En otras palabras, de las dos conclusiones a las que llega Gon-
zalo Pasamar en su documentado libro Historiografia e ideologia en la
postguerra espafiola:

[1] que en términos globales la historiografia profesional franquista
no proviene sin solucién de continuidad de la época anterior por
mds que permaneciesen ciertas personas; [2] que fue conformada
mediante unos objetivos antiliberales que sirvieron para reorientar
un repertorio de categorfas procedentes, ante todo, de la historiogra-
fia conservadora restauracionista y de ciertas aportaciones de auto-
res extranjeros conservadores y tradicionalistas. %

* Gonzalo Pasamar Alzuria, Historiografia e ideologia en la postguerra espasiola: La rup-
tura de la tradicién liberal, Zaragoza, Prensas Universitarias de Zaragoza, 1991, p. 33.

% Op. at., p. 346. A pesar de la bien argumentada tesis de Gonzalo Pasamar, defendida
de modo muy convincente en un ensayo posterior (La reconstruccién de la historiograffa
profesional en la posguerra espafiola, Cuadernos Interdisciplinarios de Estudios Literarios,
t. 5, n° 1, Amsterdam, 1994, pp. 5-22), apuntamos la hipétesis de que es preciso establecer
cierta “excepcién” a la misma para la Historiografia artistica.
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la Historiografia artistica responderia plenamente a la segunda conclusién,
quedando en buena medida fuera de los términos globales a los que se re-
fiere la primera.

Una muestra explicita de esta continuidad con las ideas antiliberales
de preguerra la suministra el propio marqués de Lozoya en su discurso de
apertura del afo académico 1930-31 que lleva por titulo “El concepto ro-
miéntico de la Historia”.® El objetivo del texto es demostrar los errores y
deformaciones en que incurrid la historiografia del siglo X1X, “cuyos méto-
dos de trabajo son los usuales todavia”, " por influencia de las concepcio-
nes politicas y para ello no duda en acusarla de minoritaria, derrotista y
antiespafiola, por su escepticismo en lo religioso y sus ideales democrati-
cos en lo politico:

a lo largo del siglo Xv1II se va verificando en una pequefia parte de la
sociedad espafiola un cambio ideolégico trascendental. [...] después
del tratado de Utrechlt], hay una pequefia minorfa que acepta ya la de-
rrota como un indicio de inferioridad con respecto a las demds na-
ciones y se forma una psicologia de vencido, caracterizada por una
admiracién ciega a todo lo extranjero y por un menosprecio a todo
lo espafiol. Esta minoria selecta e inteligente busca el contacto con la
aristocracia intelectual y cosmopolita que lleva la direccién del pen-
samiento europeo y acepta su ideologia, en absoluto opuesta a la tra-
dici6n espafiola, que el pueblo conserva tenazmente. En materia de
religién es escéptica y en politica mantiene un ideal democritico a
base de la filosoffa de Rousseau. 78

Enmarcado asi el descrédito de la Historiografia liberal en la concep-
cién de las dos Espafias, ésta viene a ser una genuina representacién de la
anti-Espafa, encarnada en primer lugar por los afrancesados admiradores
de la constitucién napolednica y de la Revolucién Francesa, que habian
incurrido por ello en “una enorme mixtificacién histérica, primera de la
serie de las urdidas por los liberales, habilisimos en el manejo de la Histo-
ria en provecho propio”.?

Este bien construido ensayo, més alli de su significacién individual,
evidencia el grado de continuidad con las ideas conservadoras que mantu-

36 Anales de la Universidad de Valencia, X1, cuaderno 81, 1930, 56 pp. Fue publicado de
nuevo en Accién Espasiola, Madrid, 1933.

7 Op. cit., p. 54.

% Op. cit., p. 33.

3 Op. cit., p. 34.
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vieron, explicita o implicitamente, los mas relevantes historiadores del arte
espafioles durante el primer franquismo. Desde luego, al marqués de Lo-
zoya, “la tesis de la historiografia liberal” —consistente para él- “en conce-
bir todo el desenvolvimiento de la actividad humana como una lucha, a lo
largo de los siglos, entre la democracia y la libertad y la tirania politica y
religiosa”, ® no podia por menos que parecerle maniquea y falaz, pensan-
do como pensaba que “el catolicismo viene siendo, desde el III Concilio
de Toledo, el maximo factor de unidad que ha congregado los fragmentos
de Hispania en virtud de un ideal comiin”; %! pero, sin necesidad de deta-
llar perfiles personales, fue un hecho general que la Historia del arte con-
tribuy6 a exaltar los grandes momentos politicos y culturales de la nacién,
representados especialmente por los periodos de grandeza y hegemonia
de Espafia en el mundo. ¢Qué mejor servicio ofrecer a la recuperacién del
ideal de la Hispanidad que revalorizar el arte espafiol en América?, ¢qué
mejor forma de evidenciar la esencia catdlica de la patria que estudiar el
valioso legado artistico ligado a la religién?, ¢qué modo mas adecuado de
probar la necesidad histérica de la fe catdlica que unir las etapas de es-
plendor artistico con el florecimiento de la Iglesia y las de decadencia con
su retroceso frente a las modas o ideologias liberales de origen extranjero?
y ¢qué funcién més apropiada desempefiar tras la guerra que lamentar los
expolios y destrucciones del patrimonio artistico perpetrados por el
bando vencido? 6

Es evidente que la historiografia artistica se sumé sin esfuerzo a los
modos tradicionales de hacer Historia propiciados por el contexto politi-
co y cultural franquista, por mas que éstos —como sefiala Peter Burke-¢ la
relegasen a un papel periférico por su alejamiento respecto al objeto esen-
cial de los “auténticos” historiadores: la politica. Pero no resulta facil des-
cribir sus paradigmas tedricos por varias razones. Para empezar, por la au-

® Op. cit., p. 35.

¢! Prélogo al libro de José Corts Grau, 1deario politico de Balmes, Madrid, Imp. Gréfica
Universal, 1934.

€ Durante los primeros afios cuarenta, el justificado pesar e indignacién de los historia-
dores e intelectuales por las cuantiosas obras de valor artistico perdidas durante la guerra
cristaliza en articulos y conferencias de inevitable dimensién politica. En la historiografia va-
lenciana, un buen ejemplo lo constituye el discurso de ingreso de Felipe Garin Ortiz de Ta-
ranco en la Real Academia de Bellas Artes de San Catlos, dedicado a los incendiados frescos
de Palomino en la iglesia de los Santos Juanes (Loa y elegia de Palomino en su decoracion de
‘Los Santos Juanes’ de Valencia, Valencia, 1941, 50 pp.). El discurso de contestacién corrié a
cargo de Juan de Contreras (pp. 43-50).

& Peter Burke, ed., Formas de bacer Historia [1991], Madrid, Alianza, 1993, p. 14.
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sencia total de investigaciones sobre estos temas entre nosotros; a lo que
se suma la extrema escasez de declaraciones teéricas o metodolégicas en la
historiografia artistica de postguerra, como si el discurso histérico tratase
de ignorar su intrinseca carga ideoldgica; y porque, en términos globales,
las peculiaridades de su conformacién y objeto de estudio aconsejan que
“no se puede considerar la historia del arte como el producto de un pen-
samiento bien definido, sino como un agregado de elementos heterogé-
neos nacidos de tradiciones intelectuales diversas”. ¢

Hechas estas salvedades, podemos afirmar que unos de los ingredien-
tes que conforman la prictica de la Historiografia profesional durante la
postguerra es un acusado optimismo positivista fundado en la confianza
en los hechos documentados concernientes a los grandes artistas y sus
obras para dar una explicacion definitiva de la verdad histérica, pretendi-
damente objetiva, que frecuentemente adopta la forma de una narracién
biografica, centrada més en el cémo que en el porqué de los aconteci-
mientos que narra. La historia del arte espafiol estaba por hacer, existian
numerosos monumentos y colecciones piblicas por catalogar y cuantiosos
fondos archivisticos aguardaban al investigador que los explorase y hallara
los documentos imprescindibles para su labor. No es nada sorprendente,
por tanto, que uno de los rasgos més apreciables en la erudicién profesio-
nal de la época sea un positivismo basado mis en la practica empirica que
en presupuestos metodoldgicos, como se aprecia a simple vista ojeando la
literatura histérica valenciana del momento.

Junto a ese ingrediente, otro aparentemente contradictorio: el idealis-
mo. Entre los historiadores del arte sigue viva la tradicién idealista que, si
bien de un modo mas matizado y menos explicito que el defendido por
Tormo en 1909, ¢ mantiene su creencia en la dimensién absoluta de un
arte que transciende a la historia y que, sin llegar al extremo de una auto-
nomia que harfa imposible cualquier historia del arte, experimenta una
evolucién peculiar frente al acontecer general de la sociedad humana. Se
trata de un idealismo que no excluye al arte de la historia, sino que vincula
su evolucién estrechamente a las facetas més espirituales y elevadas de la
misma. La tradicién del idealismo decimonénico se refuerza ahora con la
concepcién de la historia del arte como una historia del espiritu, siguiendo
una tendencia historiografica de origen alemén que, junto a la que men-
cionaremos en el pérrafo siguiente, tendrd una significativa influencia en

¢ Carol Doyon, Les bistoires générales de Part. Quelle bistoire!, Quebec, Trois, 1991, p.
120.
8 Op. cit. en nota 19.
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nuestro pais por causas obvias. Valga como un ejemplo préximo de ads-
cripcion explicita a ella, la afirmacién del catedritico de Historia Univer-
sal Moderna y Contemporinea en Valencia, Rafael Calvo Serer, de que su
seminario estaba “encaminado a la formacién de los alumnos en el sentido
de la moderna historia del espiritu (geistesgeschichte)” con las miras pues-
tas en defensa de la Hispanidad. % Y como muestra de su perduracién, la
conclusién con la que finaliza el catedritico titular de Historia del arte,
Felipe M.* Garin, la leccién inaugural del curso 1969-70:

Sélo nos compensara de nuestra fatiga y de lo enojoso que pueda
haber sido esta exposicién, la evidencia, ojald conseguida, de la tras-
cendencia universal en el tiempo y en el espacio, de algunas prefe-
rencias y peculiaridades que, sin nacer en él, florecen en nuestro gé-
tico y se expansionan a partir del mismo. Ademis y sobre todo, si
con las alusiones a ese mundo de preferencias espaciales, de sensibi-
lidad, de voluntad de estilo, hemos conseguido hacer ver que la His-
toria del Arte no es una historia de la técnica artistica, sino de la
libre eleccién de tipos y formas (dentro de la légica, sobre todo en
arquitectura) y que es en suma una rama, ante todo, de las ciencias
del espiritu. &

Creemos que esta teorfa historiografica suministré categorias idéneas
en la prictica profesional del periodo que nos ocupa, pero los estudios
histérico-artisticos mantenian ya una deuda mas profunda e indeleble con
el formalismo (evidente en la cita anterior); una concepcién historiografica
que operaba como puente entre el positivismo y el idealismo a través del
concepto de estilo, que posibilita una cierta cadena causal basada en los
hechos, sin atentar contra la supuesta autonomia del arte. La historia del
arte, entendida como historia de los estilos artisticos, logra asi emancipar-
se de las contingencias temporales a través de unas constantes formales,
como pedia Eugenio d’Ors, % dejando al margen todo aquello que pudiera
obstaculizar la trayectoria de la forma.

% Sobre el papel del arte en esta concepcién histérica es muy sintomatico el libro del
profesor de la Universidad de Madrid Santiago Montero Diaz (Integracién del Arte en una
doctrina de la Historia, Madrid, Imp. Marsiega, 1940), cuya influencia en la época descono-
cemos, aunque puede presumirse dada la notoriedad falangista de su autor. Vid. comentario
al libro en Gonzalo Pasamar, Historiografia e ideologia..., p. 192.

¢ Vinculaciones universales del Gético valenciano, Anales de la Universidad de Valencia,
vol. XLIV, cuaderno 1, Valencia, 1969, p. 78.

% La ciencia de la cultura, Madrid, Rialp, 1964. Cit. en G. Pasamar, Historiografia e ideo-
logia..., pp. 193-194,
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La historia de los estilos suministra asi el paradigma global para el dis-
curso histérico y la catedra universitaria, ® aunque la practica cotidiana se
fundamentase mis en el trabajo documental y en el conocimiento pericial,
los dos pilares de la erudicién artistica tradicional tan bien representada
en la historiografia valenciana del primer tercio de siglo que perviven du-

% Una demostracién del cardcter idealista y formal, mayoritariamente de origen alemin,
que distingufa a la Historia del arte ensefiada en la universidad durante toda la primera
mitad de siglo, la suministra la bibliografia empleada en su docencia. Uno de los primeros
textos empleados en las Facultades y Escuelas de Bellas Artes fue el famoso librito de Salo-
mon Reinach, Apolo [Paris, 1904] traducido por el editor José Ruiz (Madrid, 1908), pero rei-
teradamente vuelto a imprimir hasta avanzada la postguerra. De parecido caricter fue el de
Hartmann, Historia de los estilos artisticos (Barcelona, Labor, 1925) y otros difundidos ma-
nuales aparecidos en la misma coleccién “Biblioteca de iniciacién cultural”, dedicados a
cada una de las artes (obras de Andrés Calzada, José Camén, Hans Stegmann, Alexander
Heilmeyer...). Sin embargo, las grandes obras de referencia durante décadas fueron la His-
toréa del arte en todos los tiempos y pueblos [1915-22] de Woermann (Madrid, Saturnino Ca-
lleja, 1924-25, 6 vols.) y la conocida como Historia del Arte Labor, una versién espafiola reali-
zada por esta casa editora de la Propylaen Kunstgeschichte. La historiografia espafiola produ-
jo también grandes historias generales que se sumaron a las anteriores con la ventaja de su
mayor atencién al arte peninsular. Por su influencia debe citarse la Héstoria del Arte escrita
por José Pijoan (Barcelona, Salvat, 1915, 3 vols.; numerosas eds. posteriores), autor que tam-
bién se atrevié con una mucho més ambiciosa historia general de significativo titulo (Sumtna
Artis) que atin hoy se halla en el comercio con nuevos voliimenes realizados por otros auto-
res (Madrid, Espasa-Calpe, 1931- ). Aparte de estas obras de gran formato, no faltaron ma-
nuales espafioles con la aspiracién de reemplazar al Apolo, como el Compendio bistérico del
Arte universal (Barcelona, Ars, 1944, 2 vols.) preparado por el historiador valenciano Anto-
nio Tgual Ubeda, que en Valencia fue bastante empleado durante més de una década; y sobre
todo, el manual espanol de Historia del arte por excelencia Manual de Historia del Arte (Ma-
drid, EISA, 1954-57, 2 vols.), escrito por Diego Angulo. Segtin Juan Antonio Ramirez, con el
angulo se formd la conciencia artistica de varias generaciones de espaiioles y “el odio sordo y
el desprecio hacia los estudios de arte que se detecta todavfa entre algunos intelectuales inte-
ligentes tiene en el famoso manual (y en no pocos de sus exégetas docentes durante los famo-
sos cursos de comunes) una oscura y remota explicacién.” (Crénica y diagnéstico de una
transicion, Ldpiz, 74, Madrid, enero 1991, p. 37).

Las obras generales sobre arte espafiol se retrasaron algunos afios, siendo algunas de las
primeras aproximaciones obra de hispanistas como la de Mayer (La pintura espasiola, Barce-
lona, Labor, 1926; e Historia de la pintura espafiola, Madrid, 1928); pero la primera gran his-
toria general se la debemos a Juan de Contreras, Historia del Arte Hispdnico (Barcelona, Sal-
vat, 1931-49, 5 vols.), apareciendo posteriormente la més breve de Fernando Jiménez-Placer
(Historia del arte espasiol, Barcelona, Labor, 1955, 2 vols.) y la extensa historia colectiva Ars
Hispaniae (Madrid, Plus Ulira, 1946-77, 22 vols.). Sin olvidar la valiosa Breve historia de la
pintura espasiola [1934] de Enrique Lafuente Ferrari, cuya tercera edicién revisada y amplia-
da aparecfa en 1946 (Madrid, Dossat).

Este panorama bibliogrifico quedarfa incompleto si no citdsemos, por Gltimo, monogra-
fias de contenido més especifico que ejercieron una influencia muy apreciable en la historio-
grafia espafiola como la de Heinrich Wolfflin, Conceptos fundamentales de la Historia del arte
[1915] (Madrid, Espasa Calpe, 1924) o Wilhelm Worringer, La esencia del estilo gético
[1911] (Madrid, Revista de Occidente, 1925).



198  José Martin Martinez y Jorge Sebastiin Lozano

rante los cuarenta y cincuenta. Basta recordar las publicaciones de Luis
Tramoyeres, Sanchis Sivera, Sarthou Carreres, Leandro de Saralegui o
Gonzailez Marti, para percatarse de que sus métodos, temas y periodos de
interés no experimentan grandes cambios hasta bien entrada la década de
los sesenta; y que, aiin después, sobreviven en algunos ambitos como la re-
vista de la Real Academia de San Carlos, Archivo de Arte Valenciano, de la
que fueron frecuentes colaboradores.

4. LA HISTORIA DEL ARTE: UNA CATEDRA EN EXCEDENCIA (1939-53)

Si bien la historiograffa valenciana no sufrié transformaciones aprecia-
bles con el nuevo régimen, a excepcién de algunos productos coyuntura-
les de primera hora y acusado contenido politico (conferencias, exposicio-
nes y articulos en prensa, fundamentalmente), el contexto universitario de
la disciplina experimenté un sensible cambio; pero que, a diferencia de lo
ocurrido en el resto de universidades, no se sustanci6 en su consolidacién
académica, ni en la profesionalizacién de sus docentes ni en la proyeccién
publica de sus saberes, hasta mucho después. En lo que a la Historia del
arte respecta, la Universidad de Valencia perpetué durante casi dos déca-
das mis una situacién de abandono cuyos efectos sobre los estudios artis-
ticos valencianos tardaran en superarse.

Ya desde las primeras disposiciones sobre educacién, quedé claro el
caracter totalitario del Estado franquista y los fines que en él debia desem-
pefar la universidad: “Desarrollar en toda la juventud estudiosa aquellos
fundamentos ideales de la Hispanidad, base de la cultura auténtica espa-
fiola y del sentido tradicional y catélico de nuestro pensamiento impe-
rial”. ™ En ese nuevo régimen, la razén de ser de las humanidades en la
universidad era la formacion patridtica de las juventudes, cuya tarea se en-
comienda —segtn la Ley de Ordenacién Universitaria de 1943— a una “mi-
licia docente”.

¢Qué funcién podria desempeiar la Historia del arte en los planes to-
talitarios del régimen? ¢Qué haria un catedritico de Historia del arte en
esa milicia docente? Pues, si bien desde el punto de vista cientifico, la
Historia del arte era considerada mas una disciplina auxiliar de la Historia
que una Historia especializada, podia resultar dtil su contribucién a la for-
macién de los ideales hispanicos, mediante el cultivo de nuestro glorioso

7 Q. de 25 abril 1939 (BOE, 27 abril 1939).
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pasado artistico y la reivindicacién de las indiscutibles aportaciones del
genio nacional a la mas elevada cultura universal. Por eso se ponia tanto
énfasis en que “en los cursos de Historia del Arte se atendera especial-
mente a la ensefianza del Arte espafiol”, ! en consonancia con la filosofia
general de las secciones de Historia, impuestas para que:

reivindiquen, asimismo, los titulos preclaros de nuestra ejecutoria en
el mundo, arrebatando con una concienzuda investigacién, a la le-
yenda negra, aquellas verdades luminosas de nuestro pasado, las
cuales forman parte, ademi4s, de la preparacién doctrinal necesaria
para que nuestras juventudes fortifiquen su espiritu en hondas cali-
dades patridticas. 72

La cita pertenece al Decreto de 7 de julio de 1944, por el que se refor-
maron las Facultades de Filosofia y Letras, en aplicacién de la Ley de
Ordenacién Universitaria del afio anterior. En él se estructuraban las en-
sefianzas en dos cursos comunes y tres de especializacién por secciones
(Filosofia, Filologia clasica, Filologia semitica, Filologia romanica, Histo-
ria, Historia de América y Pedagogia) repartidas por las doce facultades
existentes, salvo Madrid, que las tenia todas, Barcelona, las cinco primeras
y Sevilla, las dos Historias. El nuevo plan de estudios suponia un incre-
mento de las asignaturas de arte: el primer curso de comunes incluia una
“Historia general del Arte” y la seccién de Historia —la concedida a la Fa-
cultad valenciana— contenia dos mis, una “Historia del Arte medieval” en
cuarto curso y una “Historia del Arte en las Edades Moderna y Contem-
poranea” en el quinto curso, ademas de los cursos monograficos cuatri-
mestrales que cada facultad debia ofertar. Para impartir estas materias se
reconocia una citedra con la ya inequivoca denominacién de “Historia del
arte” en todas las facultades, salvo la de Madrid que ya disponia de tres (y
que llegaria a cinco durante esa década); ™ y aunque varias tardarfan en
ocuparse, el niimero de citedras previstas ascendia a diecisiete, lo que re-
presentaba un significativo aumento. ™ A la vista de ambos datos, pode-
mos afirmar que la disciplina sali6 muy bien parada de la reestructuracién

7t D. Ordenador de la Facultad de Filosofia y Letras de 7 julio 1944, art. 39, antepenulti-
mo pirrafo (BOE, 4 agosto 1944).

2 Loc, cit., predmbulo.

7 La Facultad de Sevilla contari con una citedra mis: la de Historia del Arte Hispano-
colonial.

7 Incluimos las dos dedicadas al arte hispanoamericano, las de Sevilla y Madrid, que no
se prevén en el Decreto, a pesar de que la primera ya se habfa provisto en el afio anterior.
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franquista; y con mucha mayor razén si tenemos en cuenta las refundicio-
nes sufridas por el resto de las historias (reducidas a cuatro) y sus ciencias
auxiliares (reducidas a dos). La Historia del arte —en cambio— consolidaba
definitivamente su especificidad e independencia y se extendia por todas
las universidades del pais, incrementando su presencia en las siete que dis-
ponian de seccién de Historia.

Pero conviene no olvidar que la planificacién oficial, con su innegable
importancia, no siempre coincide con la realidad. La universidad espariola
de postguerra necesitd bastante mas que decretos ministeriales para salir
de su postracién econémica y cientifica. Una situacién en la que los planes
de estudio o la estructura de las ctedras, por adecuados que fueran, no
suponian gran cosa. Habia gran penuria de medios materiales. La biblio-
grafia docente, comparada con la europea, era escasa y anacrénica. Du-
rante los afios cuarenta y cincuenta, gran parte del profesorado era tempo-
ral y ridiculamente retribuido, incluso, una proporcién no desdefiable, era
meritorio. La especializacién de este profesorado auxiliar, adjunto o ayu-
dante era muy relativa; siendo muy habitual aiin las incursiones amateurs
en conferencias o cursos sobre arte. Pero, sin duda, uno de los mayores
déficits era la necesaria relacién entre docencia e investigacién, por la ca-
rencia de medios para la investigacién y la falta de experiencia en la for-
macién de doctores; y es que el modelo de universidad franquista no se
concibe como centro investigador, por lo que nunca consideré entre sus
prioridades la investigacién, responsabilidad desviada a un organismo
creado exclusivamente para ello: el Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas.

Volvamos a Valencia. La citedra de Historia del arte prevista en la Fa-
cultad de Filosofia y Letras por la aplicacién del plan de estudios de 1944
permanecié por una década més en esa especie de limbo académico que
ya le era consustancial: ni ocupada ni vacante. Durante la inmediata post-
guerra, la docencia de Historia del arte siguié adscrita a otras cétedras,
como venia ocurriendo desde principios de siglo, pues la presencia entre
sus profesores de un especialista en Historia del arte fue breve, ya que
durante los nueve cursos completos que el marqués de Lozoya ocupé su
citedra de Historia de Espafia, sélo nos consta que impartiera clases de
Historia del arte durante los cinco dltimos, desde el 1928-29 al 1932-33.
A pesar de ello, su vinculacién a la Facultad valenciana serd mas durade-
ra. Acabada la guerra, fue nombrado decano de la misma el 12 de abril
de 1939, aunque su reincorporacién —si lleg a producirse- fue brevisi-
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ma, ™ al recibir el nombramiento de Director General de Bellas Artes el
25 de agosto de ese afio. 76 Este nuevo periodo de excedencia como cate-
dratico de la Universidad de Valencia se prolongara hasta que tome pose-
sidén de la cdtedra de Historia del Arte Hispano-americano, el 8 de marzo
de 1947, creada para él en la Universidad Central.”?

Pero previamente a este hecho —afio y medio antes— el Ministerio de
Educacién Nacional dotaba por primera vez la citedra de Historia del
arte de la Universidad de Valencia con un catedritico titular, como conse-
cuencia de la nueva ordenacién de la licenciatura de Filosofia y Letras.
Una Orden ministerial de 23 de octubre de 1945 nombra a Juan de Con-
treras catedratico de Historia del Arte, por extincién de la que hasta en-
tonces era titular, aunque sigue en excedencia. ® Estas circunstancias,
meras formalidades administrativas, denotan bien a las claras la supedita-
cién de la planificacion docente a los intereses de la “superioridad” y de
los catedraticos préximos a ella. De cualquier modo, el paso a catedra do-
tada pero con el titular en excedencia no tendra consecuencia fuera de los
papeles, prolongando su existencia virtual como citedra acumulada por
casi una década més. Y lo que tiene mayor relevancia, esta prolongada si-
tuacién de excedencia de su titular bloqueé la ocupacién efectiva de la ca-
tedra por un especialista y, en consecuencia, imposibilité el desarrollo
normal de la docencia, retrasé el previsible progreso de la investigacién
sobre historia del arte en Valencia y, desde luego, no contribuyé a la for-
macién de personal docente especializado.

En esa situacién, durante los afios cuarenta, la responsabilidad de las
asignaturas de Historia del arte corrié a cargo de Francisco Alcayde
(1889), titular de la citedra de Filosofia y de Francisco Sanchez-Castafier
(Sevilla, 1908), titular de la citedra de Lengua y Literatura Espafiola. Al-

> Ya el 29 de marzo debié nombrarse a Francisco Alcayde decano accidental, “en tanto
regresa de su viaje el propietario”, segin un escrito del rector del 16 de mayo. El 3 de agosto,
Alcayde pasé a ser decano titular. A.U.V., legajo 1348/1.

76 BOE, 2 septiembre 1939. Fue declarado excedente por Orden ministerial de 5 de sep-
tiembre de 1939. Al afio siguiente fue nombrado también director del Instituto Diego Veldz-
quez del CSIC. Ocupé la Direccién General de Bellas Artes hasta 1951.

77 Juan de Contreras venia desempefiando esa cétedra como encargado de curso desde
noviembre de 1945 (por nombramiento del Director General), cuando se puso en marcha la
seccién de Historia de América en la Facultad de Filosoffa y Letras de Madrid (D. de 12 sep-
tiembre 1945, BOE, 17 octubre 1945).

8 BOE, 6 noviembre 1945. La disposicién segunda de la Orden decfa: “Que la dotacién
correspondiente a la extinguida citedra de ‘Historia de Espafia’ pase a la de ‘Historia del
Arte’ de la misma Facultad y Universidad, la que desde esta fecha se consideraré dotada a
todos los efectos.” (el subrayado es nuestro).
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cayde Vilar, que ya habia tenido acumulada la citedra en 1935, fue el res-
ponsable de la asignatura de “Historia General del Arte” de comunes
desde el curso 1940-41 al 1944-45, lo que compatibilizaba con otras de Fi-
losofia, Pedagogia o Historia de la Cultura, ademas de las funciones pro-
pias del cargo de decano.? A Sinchez-Castafier se le encargaron, desde su
llegada a la Facultad en el verano de 1942 hasta el curso 1952-53, las asig-
naturas de la seccién de Historia: “Historia del Arte Medieval”, “Historia
del Arte Moderno y Contemporineo” y de varios seminarios monografi-
cos referidos a estas materias; que compatibilizaba con otras, como la de
Arqueologia, ademis de las de Lengua y Literatura de las que era titular. 8
Desde el curso 1945-46 le correspondi6 también la asignatura general im-
partida hasta entonces por Alcayde. Igualmente impartié varios cursos
monograficos cuatrimestrales sobre arte: “El Impresionismo pictérico”
(curso 1951-52) y “El arte mudéjar” (curso 1952-53). 8! Durante bastantes
veranos figur6 como profesor de “Historia del arte espafiol” en los Cursos
para Extranjeros. La docencia de la Historia del arte recuperaba asi su
unién original, aunque ahora sélo fuera de facto, con la Literatura. Tam-
bién impartié esporddicamente clases el catedratico de Historia de Espa-
fia, Pablo Alvarez Rubiano.

En cuanto a los profesores adjuntos y ayudantes, no resulta facil preci-
sar quiénes y cudndo tuvieron responsabilidades docentes en relacién con
las materias de nuestro interés. La razén estriba en que se trata de un per-
sonal inestable que era contratado sin una adscripcién especifica a una de-
terminada catedra, sino para atender grupos de asignaturas segin las ne-

7 Alcayde gané la citedra de Légica Fundamental en la Universidad de Valencia en
1931 (antes habia sido titular de la misma en Santiago de Compostela, Zaragoza, Salamanca
y Granada), pero en los afios cuarenta aparece como titular de Filosoffa. Fue decano durante
dos periodos: desde el 3 de agosto de 1939 hasta el 16 de febrero de 1946 y desde el 31 de
enero de 1950 al 21 de junio de 1954. A.U.V.,, legajo 1348/1.

8 Sénchez-Castafier inicié su carrera universitaria como profesor de la Universidad Cen-
tral y colaborador del CSIC en 1939 (fue secretario de la Revista de Filologia), antes habia
ejercido en ensefianza media. Obtuvo la citedra de Santiago de Compostela antes de trasla-
darse a Valencia. Su incorporacién a la Facultad significé una revitalizacién de los estudios
literarios, pues desplegé una gran actividad como profesor y conferenciante. Estuvo encarga-
do de la citedra de Arqueologia, al menos, los cursos 1953-54 y 1954-55. Ces6 el 30 de sep-
tiembre de 1967 para ocupar la citedra de Literatura Hispanoamericana de la Complutense.
A.U.V,, legajo 148/7. Como otros influyentes catedriticos de postguerra, era miembro de la
ACNP (vid. Gregorio Camara Villar, Nacional-catolicismo y escuela. La socializacion politica
del franquismo (1936-1951), Jaén, Hesperia, 1984).

8 Anales de la Universidad de Valencia, vol. XXV, cuaderno V, Valencia, 1951; y vol.
XXV, cuaderno V, Valencia, 1952, p. 27.
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cesidades perentorias de sus respectivos titulares; unido a que su vincula-
cién a la Facultad —especialmente en el caso de los ayudantes— habitual-
mente constitufa un meritoriaje que no llegaba a consolidarse.

El Gnico profesor de Historia del arte que en estos primeros afios con-
siguio estabilizarse e iniciar una carrera docente relativamente normal fue
Santiago Rodriguez Garcia (Barcas, Soria, 1913). Se incorporé a la Facul-
tad como ayudante de clases practicas en 1940 y ocho afios después ascen-
dia a un contrato de adjunto, aunque se perpetud en esta situacién hasta
su excedencia en 1982. 8 Probablemente, la razén de ese estancamiento se
debiera a que compatibilizé la docencia en la Facultad, en la Escuela de
Artes y Oficios desde 1941, en el Instituto Laboral de Algemesi desde
1953 a2 1956 y en la Escuela de Bellas Artes desde 1948 hasta su jubilacién,
tal como hemos anotado mas arriba. A pesar de esta doble dedicacién —te6-
rica y practica~- Santiago Rodriguez es el primer especialista con que cuen-
ta la Facultad, después del marqués de Lozoya, ® y el profesor que mas
tiempo permanezca ligado a su ensefianza. Habia realizado estudios artis-
ticos, pero en 1940 se licencié en Filosofia y Letras y doce afios después
obtuvo el doctorado con una tesis sobre El arte de las sedas valencianas en
el siglo Xvill, ejerci6 de critico y conferenciante y realizé numerosas publi-
caciones sobre historia del arte valenciano, entre las que destacan las mo-
nografias sobre los pintores valencianos Francisco Domingo Marqués y
Antonio Muifioz Degrain.

Otro profesor adjunto que aparece relacionado con las asignaturas de
Historia del arte es Francisco Ramén y Rodriguez-Roda (1904-1952). Du-
rante los cursos 1943-44 y 44-45 figura como profesor adjunto del grupo
de Filosofia, Historia de la Cultura e Historia del Arte® y el curso siguien-
te se hace cargo de la cdtedra de Historia del arte. 8 El perfil de Francisco
Ramén se sale bastante del usual entre el profesorado contratado y su
misma dedicacién a la docencia resulta un tanto sorprendente. Habia sido
un destacado dirigente del partido de la Derecha Regionalista Valenciana
y tras la victoria franquista formé parte de las mas importantes institucio-

# Primer nombramiento de adjunto por O.M. de 23 diciembre 1947. Renovado cada
cuatro afios por sucesivas OO.MM.

8 Cabrfa citar también a Antonio Igual Ubeda (Valencia, 1907), pero sélo nos consta
que fue ayudante de clases practicas durante unos meses de 1934 y 35.

% El pintor Francisco Domingo Marqués. Resumen de su vida y significacion de su obra,
Valencia, Circulo de Bellas Attes, 1950; y Antonio Musioz Degrain, pintor valenciano y espa-
#ol, Valencia, Institucién Alfonso el Magnanimo, 1966.

8 Saitabi, 11, enero-marzo 1944, p. 53; y Saitabi, 17, 1945, p. 198.

% A.U.V., Certificado Secretario General, legajo 1351/6.
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nes valencianas: Ayuntamiento, Diputacién, Colegio de Abogados y Sindi-
cato Arrocero, que presidird. ¥ La faceta académica de su curriculum se
completé con su pertenencia a la Catedra Luis Vives, su ingreso en la Fa-
cultad y el cargo de secretario de la misma. 3

Entre los profesores ayudantes que estuvieron vinculados durante
aquellos afios a la cdtedra, destaca el caso de Vicente Ferran Salvador (Va-
lencia, 1898-1977), pues, aunque no nos consta que estuviera adscrito a
Historia del arte mas de tres cursos (1944-45, 45-46 y 47-48), realizé nu-
merosas investigaciones sobre temas artisticos, entre ellas la que constitu-
y6 su tesis doctoral, ® era el responsable de la seccién “El arte en las revis-
tas” de Saitabi y se present a oposiciones a citedra de Historia del arte en
1947. Sin embargo, sus servicios en la Facultad como profesor ayudante
de clases précticas fueron muy variados desde su primer nombramiento el
16 de noviembre de 1940: unos afios figura adscrito al grupo de Historia
General e Historia de la Cultura, otros al de Filosofia e Historia del Arte
e, incluso, llega a impartir Lengua y Literatura Latina. ® Ademas de des-
empefiar otras responsabilidades de gestién a la sombra de Manuel Ba-
llesteros Gaibrois como la secretaria general del Instituto de Investigacién
Roque Chabis, la vicesecretaria de la Facultad (nombrado el 28 de sep-
tiembre de 1946) o la secretaria del Laboratorio de Arqueologia (nombra-
do el 30 de septiembre de 1948). Como otros profesores, Ferran Salvador
habia realizado estudios de Derecho, obtuvo la licenciatura en 1924 y
cinco afios después se gradud en la Escuela Social de Valencia, centro al
que se incorporé como profesor de Derecho Corporativo, dirigiéndolo
desde ese afio hasta 1931. Sus primeros articulos de tema histérico se re-
montan a los afios veinte, sin embargo, fue después de la guerra cuando
confirmé sus intereses profesionales consiguiendo el grado de licenciado
en Filosoffa y Letras el afio 1940 y el de doctor cuatro afios después; y pu-

¥ Vid. Rafael Valls, La Derecha Regional Valenciana (1930-1936), Valencia, IVEI, 1992,
pp. 248-249.

8 En Anales de la Universidad de Valencia (vol. XXV, cuaderno 5, Valencia, 1952), Fran-
cisco Ramén figura como secretario desde 22 de octubre de 1931.

® El pintor Gerénimo Jacinto Espinosa: su vida, su obra, su tiempo, Universidad de Ma-
drid, 1944. Un afio antes habia publicado el libro Historéa del grabado en Valencia, Valencia,
Imp. Jesis Bernés, 1943.

% Como en los otros casos de ayudantes, la documentacién no es muy precisa respecto a
sus obligaciones docentes, pues sus funciones no se limitan a una sola cétedra o asignatura y
solfan cambiar con frecuencia. Un certificado del Secretario General fechado el 1 de diciem-
bre de 1945 afirma que Vicente Ferran se hacia cargo de la “Auxiliaria de Filosofia, Historia
de la Cultura e Historia del Arte” que hasta esa fecha habia sido ocupada por Ramén Rodri-
guez-Roda (A.U.V,, legajo, 1351/6).
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blicando numerosas investigaciones sobre historia del arte valenciano. %
Sus relaciones o apoyos en el dmbito profesional debieron ser amplios,
pues muy pronto logrd varias distinciones de entidades valoradas en la
época.®

Otros docentes que estuvieron mis brevemente relacionados con la
catedra fueron Maria Huici Garin, que fue profesora ayudante del curso
monografico “Historia del arte valenciano” ® y Ana M.* Vicent Zaragoza
que fue también ayudante de Sanchez-Castafier desde 1943 en las asigna-
turas de Literatura, pasando en 1948 a auxiliarle en varias de la seccién de
Historia (Paleografia y Arqueologia el primer curso, Arqueologia e Histo-
ria del Arte el segundo y de esta dltima materia en los siguientes hasta
1955). Ana M.* Vicent fue también una de las primeras becarias del Servi-
cio de Estudios Artisticos de la Institucién Alfonso el Magnanimo.* Tam-
bién hemos encontrado una noticia indirecta sobre Amparo Villalba Da-
valos, en la que figura como ayudante en 1952 y becaria de la Institucién
Alfonso el Magnanimo, en la que preparaba una tesis doctoral sobre mi-
niatura, tema sobre el que tratan varios articulos suyos publicados en Ar-
chivo de Arte Valenciano de los atios 1957 y 1958.

Pero creemos interesante, antes de finalizar con los docentes que se hi-
cieron cargo de las asignaturas de Historia del arte durante el periodo en
que la catedra carecié de titular, sefialar que otros profesores de la Facul-
tad realizaron algunas contribuciones interesantes a la historiografia del
arte valenciano. Como ha podido apreciarse por lo que llevamos dicho

91 Manuel Ballesteros, en un certificado que expide como decano el 21 de abril de 1947,
afirma que Ferrdn trabaja bajo su direccién en diferentes archivos con el objeto de escribir
varios libros sobre arte (A.U.V.,, legajo, 1351/6). Entre sus publicaciones sobre arte destaca
el libro Historia del grabado en Valencia, Valencia, Imp. Bernés, 1943 (Premio de la Diputa-
cién de Valencia, 1943). Publicé ademds varios articulos en Anales del Centro de Cultura Va-
lenciana, Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultura, Archivo de Arte Valenciano, Archivo
Espasiol de Arte y Saitabi.

%2 Correspondiente de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona (1944), de la de
la Historia (1947), de la de Nobles Artes de Zaragoza (1947), director de nimero del Centro
de Cultura Valenciana (1945), colaborador honorario del CSIC (1948) y secretario de la Real
Academia de Bellas Artes de San Carlos. También fue delegado en Valencia del Instituto
Fernindez de Oviedo (CSIC) y director del Instituto de Estudios Americanistas (Institucién
Alfonso el Magnénimo) desde su creacién en 1959,

% Vid. Saitabi, 11, enero-marzo, 1944, p. 54. Maria Huici era ayudante de clases pricti-
cas de la citedra de Lengua y Literatura Espafiola entre 1943 y 1947.

% Nombramiento con fecha 24 marzo 1950. En la documentacién para la confeccién de
la Memoria del afio 1952-53 de la Institucién Alfonso el Magnénimo, se dice que estaba pre-
parando su tesis doctoral sobre “Arquitectura gética valenciana” (A.D.P.V.). En 1954 publi-
¢6 un articulo en Archivo Espariol de Arte sobre un cancel visigodo conservado en Valencia.
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hasta aqui, no existia la especializacién que hoy consideramos exigible al
profesor universitario, lo que explica el escaso perfil investigador de algu-
nos docentes de Historia del arte y, por contra, que profesores de otras
asignaturas dirigieran o publicasen trabajos sobre manifestaciones artisti-
cas del pasado. Destaca el caso de Antonio Igual Ubeda, quien, a pesar de
ser un muy competente historiador del arte, no nos consta que se ocupase
de estas materias, sino que fue profesor encargado de curso en Historia de
Espafia entre 1954 y 1958.% Sus publicaciones sobre arte se remontan al
final de la década de los veinte y primeros afios treinta, al inicio de cuya
década es becario en el Centro de Estudios Histéricos. En 1957 present
su tesis en Madrid sobre el escultor José Esteve Bonet, dirigida por el
marqués de Lozoya, pero no logré hacer carrera universitaria y abandoné
la Facultad, dedicandose a la ensefianza media. Un valioso profesional
perdido por la Universidad que sélo a través de la Institucién Alfonso el
Magnanimo lograria desarrollar su vocacién investigadora, plasmada en
valiosos libros y articulos, entre los que destacan varios dedicados a la es-
cultura valenciana del XVII y un inusual ensayo sobre Historiografia del
arte valenciano.* También el catedritico Manuel Ballesteros Gaibrois y la
profesora de Arqueologia Olimpia Arozena publicaron de vez en cuando
articulos sobre tema artistico, de hecho, esta tltima habia hecho su tesis
doctoral sobre los Magip; ” y José Maria Jover dirigiria una tesis sobre
pintura, probablemente la primera que se presentase en la Facultad sobre
temdtica artistica. %

Esta falta de especializacién profesional, tal como la entendemos hoy,
revela que la investigacién no era una prioridad para la universidad de la
época y que los estudios sobre arte no se afrontaban con una preparacién
especifica diferente a la empleada en el estudio de cualquier otra faceta
del pasado. Que la universidad no propiciaba la investigacién lo demues-

% A pesar de las indicaciones de algin colega sobre su implicacién en la docencia de la
Historia del arte, no hemos podido constalarla documentalmente ni circunscribirla tempo-
ralmente.

% Valencia, Institucién Alfonso el Magnanimo / Caja de Ahorros de Valencia, 1964 [en
portada y cubierta figura 1956].

% Nuevas aportaciones a la historia de Valencia. Notas para el estudio de la vida y la obra
de los Macip, Universidad de Madrid, 1950.

% La de Carmen Ensefiat Kufmiiller, Las clases trabajadoras y su reflejo en la pintura de la
Restauracion (1874-1910), 1959; calificada por su director como “sin duda alguna una de las
mas sélidas aportaciones a la sociologia de la pintura espafiola contemporédnea” (El siglo X<
en la historiografia espafiola contemporinea (1939-1972), en El siglo XIX en Espasia: doce es-
tudios, Barcelona, Planeta, 1974, p. 111, n. 132).
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tra la precaria situacién de sus ayudantes y adjuntos que hemos menciona-
do; cuyo estabilidad dependia mas del patrocinio que de los méritos cien-
tificos. Se producia asi un fenémeno paradéjico que ya fue sefialado en su
momento por Vicens Vives: el de “ser el profesorado universitario el im-
pulsor de los estudios histéricos y de recaer su misién vivificante fuera de
los muros donde se cultiva habitualmente su ciencia”. * Esto era asi por-
que la trayectoria investigadora del profesorado se forjaba fuera de la uni-
versidad, desde otras instituciones que, o bien disponian de recursos para
financiatla, o brindaban plataformas de difusién o reconocimiento social
del saber. Durante la postguerra, la institucién que desempeiié esas fun-
ciones fue el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, '® entre
cuyos institutos se encontraba el Diego Velazquez de arte y arqueologia
(uno de los mejor tinanciados) regido por el marqués de Lozoya y del que
fueron miembros Diego Angulo, Antonio Gallego Burin y Francisco Ja-
vier Sanchez Cantén.

Aunque el Consejo era un organismo oficial de ambito nacional que
desplegé parte de sus actividades fuera de Madrid, el profesorado de pro-
vincias debié buscar otras plataformas, como las antiguas instituciones lo-
cales heredadas del interés del siglo XIX por la historia, las antigiiedades o
las Bellas Artes. Un interés que en Valencia, a juzgar por la escasez de ins-
tituciones de este tipo, debié de ser poco intenso; asi lo declaraba un ané-
nimo cronista del final de la pasada centuria:

Disuelta la Sociedad de Arqueologia Valenciana, inactiva la Comi-
sién de Monumentos, y sin dar sefiales de vida las secciones arqueo-
légicas del Ateneo y de Lo Rat Penat, no hay centro alguno en Va-
lencia encargado de fomentar el estudio y conservacién de nuestras
antigiiedades. 1!

” Los estudios histéricos espaioles en 1952-54, en Obra dispersa. Espasia, América, Eu-
ropa, Barcelona, Vicens Vives, 1967, vol. 2, p. 66.

0 La cita anterior de Vicens continda: “[este fenémeno] se explica por la accién ab-
sorbente que ejerce el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Considerado por el
Estado como el centro motor general de la alta actividad cientifica, el Consejo ha ido mono-
polizando los trabajos de investigacién y se ha convertido en editor casi exclusivo de sus re-
sultados”. Sobre el CSIC, vid. Gonzalo Pasamar Alzuria, Oligarquias y clientelismo en el
mundo de la investigacién cientifica: el Consejo Superior en la universidad de postguerra, en
AAVV,, La universidad espafiola bajo el régimen de Franco, Zaragoza, Institucién Fernando
el Catdlico, 1991, pp. 305-339. En esta ponencia, su autor afirma que el CSIC fue “una insti-
tucién que literalmente monopolizé las actividades cientificas en casi todas sus dimensiones”
(p. 307).

19 Arqueologfa Valenciana 1893, Almanaque Las Provincias para 1894, Valencia, Imp.
Doménech, 1893, p. 257.
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Para remediar la carencia en ese y otros campos de la investigacién
sobre temas valencianos, la Diputacién Provincial creé en abril de 1947 la
Institucién Alfonso el Magnanimo, a semejanza de otros centros de estu-
dios locales promovidos también por diputaciones y siguiendo el modelo
del mismo CSIC, en cuyo Patronato José Maria Cuadrado se integraron.
Un impulsor destacado de esta importante iniciativa fue el catedratico de
la Escuela de Bellas Artes, Felipe M.* Garin, entonces diputado provincial
de Ensefianza y Cultura, quien dirigié el Servicio de Estudios Artisticos de
la recién creada Institucién hasta 1980. En la presentacién al resto de
miembros del Patronato del Plan de estudio, investigacion y trabajo del
mencionado servicio, Garin razonaba la necesidad de la nueva Institucién
en el hecho de que “a una, secularmente copiosa y sefiera, produccién ar-
tistica en Valencia y a su consecutiva abundancia monumental [...] no ha
correspondido [...] una atencién estudiosa paralela y consiguiente, pro-
porcionada a la entidad y cuantia de aquella actividad creadora”; sefialan-
do como causa principal de esa ausencia de estudio y reflexién cientifica
sobre temas artisticos: “la carencia, desde siempre —salvo algn paréntesis
transitorio— de titular en la catedra universitaria mas relacionada con estas
materias, que ha privado literalmente a Valencia de la ‘escuela’ o grupo de
investigadores que, quizd més que en muchas partes, le correspondia y ne-
cesitaba”. 12 '

Este acertado diagnéstico fue el punto de partida de un programa de
acciones que, si bien han quedado empequefiecidas por empresas mas
recientes, fueron valiosas en el raquitico panorama cultural de aquellos
afios. ' Como otros centros de este tipo, fij6 su objetivo en la cataloga-
cién del patrimonio artistico —especialmente del arquitecténico— de la
ciudad de Valencia y su provincia, la formacién de un fichero bibliogra-
fico de tematica valenciana, organizacién de actos, conferencias y cursos
de especializacidn, y la divulgacién de investigaciones de sus colaborado-

2 Plan de Estudio, investigacion y trabajo de la Seccién de Estudios Artisticos por Don Fe-
lipe Maria Garin Ortiz de Taranco, Jefe de la Seccion [...]. Leido 14-4-48, 5 fols. (Archivo Di-
putacién Provincial de Valencia). Vid. también Felipe M* Garin y Ortiz de Taranco, La pe-
queiia historia de la Institucién, Generalitat, 9-11, Valencia, enero-septiembre 1965, pp. 105-
107.

18 La trascendencia de la Institucién Alfonso el Magnanimo en la historiograffa artistica
valenciana aconseja un estudio pormenorizado que nos alejaria del tema propuesto y alarga-
ria en exceso este articulo. Lo dejamos, por tanto, para una ocasién mds apropiada. Agrade-
cemos a Teresa Doménech la amabilidad con que atendié nuestros requerimientos de infor-
maci6n conservada en el Archivo de la Diputacién.
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res y becarios. ' Y, aunque los proyectos mas ambiciosos fueron poster-
gindose de la memoria de un afio a la del préximo (los catilogos no vie-
ron la luz hasta mucho después), las publicaciones de la Institucién cons-
tituyeron una de las pocas vias de difusién de la historiografia artistica
valenciana. '®

5. DE CATEDRA A DEPARTAMENTO UNIVERSITARIO (1953-1965)

La universidad de postguerra prolongé el modelo restauracionista de
universidad de catedraticos, pero en las facultades de provincias, éste fue
—de hecho- el de una universidad siz catedraticos. La de Filosofia y Letras
de Valencia, al empezar la década de los cincuenta, tenia més catedras va-
cantes que ocupadas (nueve a seis); y aunque la situacién habia mejorado
algo desde 1947 con la concesién de siete adjuntias, el cuadro docente era
exiguo para atender a un namero de estudiantes que superaba ya los dos
millares. Sin embargo, en el transcurso de la década, se fueron cubriendo
esas vacantes con relevantes historiadores que elevan sustancialmente la
docencia, la investigacién y la proyeccidn social del centro. 1%

La catedra de Historia del arte, acumulada, en excedencia o vacante
durante décadas —una situacién que empezaba a ser anormal al inicio de
los afios cincuenta— finalmente es ocupada en julio de 1953 por el ya men-
cionado profesor y académico de San Carlos, promotor de la Institucién
Alfonso el Magnanimo: Felipe M.* Garin. Desde los Anales de la Universi-
dad de Valencia se le daba la bienvenida con la retérica de aquellos afios:

El nuevo catedritico, valenciano y antiguo alumno de nuestra Facul-
tad, publicista y critico de arte, incorpora, desde este curso, su fe-

104 Para una enumeracién més detallada de los proyectos iniciales vid. Diputacién Pro-
vincial de Valencia, Institucién Alfonso el Magndnimo. Inauguracién oficial, 6 de diciembre de
1948. (Crénica, memoria, discursos), Madrid, CSIC, 1949, pp. 30-31; y el citado Plan de Estu-
dio, investigacion y trabajo...

195 A pesar de que la edicién de libros no figuraba entre los proyectos iniciales del Servi-
cio de Estudios Artisticos, ésta acabé siendo su mas apreciable actividad. Edité trabajos de
los miembros de Ia Institucién, especialmente de Leandro de Saralegui, Felipe Garin, Anto-
nio Tgual Ubeda y Santiago Rodriguez.

1% Nos referimos a los historiadores José Marfa Jover Zamora, Juan Regld, Antonio
Ubieto o Miguel Tarradell; al gedgrafo Antonio Lépez Gémez o al filésofo Carlos Paris;
entre otros. Cfr. Ministerio de Educacién Nacional, Escalafon de catedrdticos numerarios de
Universidad, Madrid, Direccién General de Ensefianzas Universitarias, 1961, p. 250.
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cunda actividad al servicio de la disciplina universitaria, no solamen-
te por los imperativos de las obligaciones académicas, sino también
por los lazos més fuertes de una vinculacién espiritual. 7

Efectivamente, Felipe M.* Garin Ortiz de Taranco (Valencia, 1908)
habia estudiado en la Facultad durante los cursos que ejerci6 el marqués
de Lozoya, su mentor y maestro. Habia iniciado la carrera docente en la
Escuela de Bellas Artes de Valencia ya antes de la guerra y en 1939 forma
parte de la Comisién reorganizadora del centro, que le nombra catedrati-
co interino de Historia general del Arte, accediendo por concurso oposi-
cién a la citedra de Teoria e Historia de las Bellas Artes, tres afios des-
pués. 1% Por tanto, en el momento de incorporarse a la Facultad disponia
ya de una meritoria trayectoria profesional que se completaba con su con-
dicién de académico de San Carlos, director de la Escuela, subdirector del
Museo provincial de Bellas Artes; ' y autor de varias investigaciones
sobre arte valenciano, desde su primer libro de 1935 (Aspectos de la arqui-
tectura gotica valenciana), pasando por su tesis sobre el primer siglo de
Academia de Bellas Artes, 10 hasta un reciente estudio de Un libro de
horas del conde-dugue de Oljvares conservado en el Colegio del Patriarca y
una novedosa monografia sobre Yafiez de la Almedina. ! Visto este curri-
culum, no sorprende que, en el concurso de traslado convocado para cu-
brir la catedra en febrero de 1953, el Rectorado se inclinase por Felipe M.*
Garin, flamante titular de la Universidad de La Laguna desde hacia un par
de meses. No obstante, la documentacién administrativa revela algunos
detalles de interés. La Facultad evité pronunciarse en su informe por uno
de los dos candidatos presentados. En &l, valoraba del catedritico de
Oviedo, Francisco Abbad-Jaime de Aragén, haber obtenido el nimero

197 Crénica del curso 1952-53, Anales de la Universidad de Valencia, vol. XXVI, cuader-
no 5, Valencia, Universidad, 1953, p. 42. Redactada por Pablo Alvarez Rubiano.

168 Q.M. de 10 junio 1939 (BOE de 26 junio 1939) creando la citada Comisién. Nombra-
miento propuesto en la reunién del 12 de junio y ratificado por O.M. de 6 noviembre 1939
(BOE, 15 noviembre 1939). Nombramiento de catedritico por O.M. de 21 noviembre 1942,

19 Eleccién académico de niimero: 27 enero 1940. Nombramiento director: O.M. de 31
marzo 1951. Nombramiento subdirector: O.M. de 8 abril 1949. Era también académico co-
rrespondiente de la Real Academia de la Historia y habfa sido galardonado con el Premio
Nacional de Literatura en 1945, por la seccién de critica de arte.

Y0 La Academia valenciana de Bellas Artes. El movimiento academicista europeo y su pro-
yeccion en Valencia, Valencia, Universidad, 1945, 209 pp. La tesis, dirigida por Contreras,
fue defendida en la Universidad de Madrid el 18 de noviembre de 1944.

! Ambos libros publicados por la Institucién Alfonso el Magnanimo en 1951 y 1953,
respectivamente.
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uno en la misma oposicion que el otro candidato, contar con experiencia
docente en las Universidades de Madrid y Oviedo y ser autor de mas im-
portantes articulos, en niimero y calidad de las revistas. Del catedrético de
La Laguna, la Facultad estimaba que, “habida consideracién de circuns-
tancias accesorias [...] podria representar una mayor estabilidad en la cite-
dra por su especial vinculacién personal y profesional a la ciudad de Va-
lencia”, tenia en cuenta los servicios prestados en la Escuela de Bellas
Artes y afirmaba que contaba con mis libros que el otro concursante. En
poco ayudé esta sutil equidad a tomar una decision y fue el Rector quien
tomé clara postura por uno de los candidatos, atendiendo a razones que
—retrospectivamente— juzgamos de gran interés:

Este Rectorado hace suyas las consideraciones de dicho informe [el
de la Facultad]; pero, sin desmérito para el otro sefior concursante,
estima que los diez afios de docencia efectiva de D. Felipe M.* Garin
y Ortiz de Taranco en la Escuela Superior de Bellas Artes de San
Carlos, de esta ciudad, y sus actuales cargos de Director de esta Es-
cuela, Director del Servicio de Estudios Artisticos de la Institucién
Alfonso el Magnanimo, y Subdirector del Museo Provincial de Be-
Ilas Artes son, no sélo notorias garantias de estabilidad en la catedra,
sino circunstancias que permitirian aprovechar para el mejor servi-
cio de una catedra universitaria los elementos de trabajo de aquellos
otros centros —bibliograffa, ficheros, fondos de archivo- dificilmente
accesibles de no darse tal circunstancia, y facilitardn a los alumnos el
estudio de las obras de arte, expuestas o no, que el Museo Provincial
guarda. 12

¢De qué modo influirdn esas “circunstancias accesorias” en el desen-
volvimiento futuro de la Historia del arte en la Universidad de Valencia?
No nos atrevemos a formular una hipétesis fundada. Desde luego, a partir
del curso 1953-54, la disciplina se encontrar ya en condiciones normales
de remontar el retraso que arrastraba. La docencia y la investigacién mejo-
raron sensiblemente: las clases de las tres asignaturas empezaron a ser impar-
tidas por un verdadero especialista, ! los cursos monograficos, centrados

12 Informe de la ponencia de 9 de mayo de 1953, aprobado en Junta de Facultad del 12
de mayo de 1953. Informe del Rector de 16 mayo 1953. A.U.V., legajo 73/4; y Anales de la
Universidad de Valencia, vol. XXVI, cuaderno 5, Valencia, 1953, p. 48.

113 El plan de estudios de la Facultad, en lo que afecta a las asignaturas de Historia del
arte no sufrié cambios durante este periodo. Unicamente cabe mencionar la introduccién de
una nueva asignatura (“Historia del Arte Moderno”) para la subseccién de Culturas Moder-
nas iniciada en el curso 1959-60.
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en el arte valenciano (“La pintura valenciana de los primitivos”, “El Rena-
cimiento en el Levante espafiol”...), despertaron la vocaci6n investigadora
de algunos estudiantes, se comenzaron a realizar tesinas y tesis, se comen-
26 la formacién de una biblioteca especializada y una diapoteca, etc. Pero,
a decir verdad, la falta de tradicién de los estudios artisticos en el seno de
la Universidad de Valencia no se superé del todo con la llegada de un titu-
lar. Una evidencia que resulta més patente si la comparamos con el flore-
cimiento alcanzado por las vecinas citedras de Arqueologia, Historia me-
dieval, moderna y contemporénea o Geografia. Las razones por las que la
catedra de Historia del arte no experiment6 esa misma evolucién deben
buscarse en la trayectoria descrita, pero seguramente también en las con-
secuencias no deseadas de la pluralidad de responsabilidades de su titular,
asi como en su falta de sintonfa ideolégica con la dinimica que experi-
ment6 la Facultad en la década de los sesenta por la llegada de una gene-
racién de estudiantes més inquietos politicamente y propensos a la critica.

Las posibilidades de unir universidad y museo, docencia e investiga-
cién en centros externos, y de acercar la formacién histérica de las faculta-
des a la prictica artistica de las escuelas y academias de Bellas Artes nos
remiten a las claves del gran progreso de la historiografia artistica alemana
y austriaca de la segunda mitad del siglo pasado; ! pero, al mismo tiem-
po, nos recuerdan la evidencia de que la optimizacién universitaria de tan
plurales responsabilidades exigié de los Bode, Woermann, Wickhoff o
Schlosser una considerable dedicacién a sus seminarios y a la formacién
de los discipulos que rdpidamente sacaron la disciplina del tipico acade-
micismo oligarquico del X1X. En Valencia, por contra, la actividad y, sobre
todo, la imagen social del historiador del arte siguié mas ligada a esos
otros ambitos, dotados de mayor reconocimiento social que el universita-
rio.

Como afirmé uno de los catedraticos que ejercieron en Valencia du-
rante los cincuenta, José Maria Jover, a propésito de la historiografia espa-
fiola de aquella década: “La renovacién metodoldgica y tematica de una
disciplina requiere no sélo nuevos tiempos, sino también nuevas cabezas;
la puesta al trabajo de nuevas promociones.” !> Asi se evidenciara —aun-
que con sensible retraso— en el caso de los estudios histérico-artisticos va-
lencianos, cuya renovacién no se produce hasta finales de los afios sesenta

" Vid. Udo Kultermann, Historia de la Historia del arte [1966], Torrején de Ardoz,
Akal, 1996, especialmente pp. 190 y 216.
15 Op. at., p. 24,
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y primeros setenta. Para entonces, el conjunto de la Facultad ya habia ex-
perimentado una apreciable mejora desde inicios de la década dentro del
deseo de reforma que soplaba en la universidad espafiola. En el anuario
editado por el centro en 1960 ya se mostraba una inquietud por adecuar
sus ensefianzas a una sociedad que habia empezado un desarrollo econé-
mico que llenari las aulas de mayor niimero de estudiantes, cada vez mis
motivados. 116

Los planes universitarios del ministro Lora Tamayo vinieron a mejorar
apreciablemente una universidad en franca crisis: incrementaron el nime-
ro de profesores adjuntos y ayudantes, a la vez que ampliaban su dedica-
cién y mejoraban sus salarios, introdujeron la figura del profesor agregado
y del departamento, se reconocia por primera vez la funcién investigadora
mediante consignaciones presupuestarias y la concesién de becas y bolsas
de estudio, se habilitaron fondos extraordinarios para material experimen-
tal y bibliografico, se acometié la construccién de nuevos edificios en al-
gunas universidades como es el caso de la de Valencia, etc. 17

El seminario de Historia del arte no permanece inmune a estos cam-
bios, incorporandose a su plantilla, de modo mas o menos oficial, nuevos
licenciados. Desde 1965 colabora con la cétedra el recién licenciado
Adrian Espi Valdés, que ya entonces contaba con varias pequefias mono-
grafias y articulos sobre pintores alcoyanos del siglo XIX, hasta que en
1968 se incorpora como profesor de la misma asignatura al Colegio Uni-
versitario de Alicante. Pero es en el curso 1966-67 cuando la plantilla do-
cente experimenta un crecimiento considerable con la incorporacién de
un historiador ya experto, Salvador Aldana Fernandez, como adjunto; 118 y
siete ayudantes: Asuncién Alejos Moran, Felipe Vicente Garin Llombart,
Enrique Llobregat Conesa, Violeta Montoliu Soler, Juan Ramén Mari,
Trinidad Simé Terol y Maria Angeles Vall Ojeda. ' Y un par de afios des-

!¢ En el Anuario curso 1960-61 (Valencia, Facultad de Filosofia y Letras, 1960) se pro-
ponia una reforma del plan de estudios encaminada a hacerlo mis flexible, en funcién de si
los alumnos pensaban dedicarse a las ensefianzas medias, el cuerpo de archivero o biblioteca-
rio, o preparar una tesis doctoral.

17 El nuevo marco legal fue introducido por la Ley sobre estructura de las Facultades
universitarias y su profesorado del 17 de julio de 1965. El Decreto de 31 de enero de 1966
establecia la denominacién de los departamentos que podian formarse en las Facultades de
Filosoffa y Letras, reconociéndose —entre ellos— el de Historia del Arte.

118 Salvador Aldana era profesor de Geografia e Historia en la Escuela de Magisterio de
Valencia desde 1958, en 1960 leyé la primera tesis doctoral presentada por la citedra y en el
momento de incorporarse a la Facultad en octubre de 1966 (primero como ayudante de cla-
ses pricticas y tres meses después como encargado provisional de una plaza de adjunto que
gané el 22 de marzo de 1968) ya habia publicado una veintena de articulos en relevantes re-
vistas nacionales, especialmente sobre arte valenciano de los siglos xvi y xrx.

1 Memoria del curso 1966-67, pp. 35-36; y A.U.V.
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pués se produce una eclosién de tesis doctorales: dieciséis entre 1969 y
1975. Han cambiado los tiempos y se han incorporado nuevas generacio-
nes que en su mayoria logran hacer de la docencia y la investigacién su fu-
turo profesional. Se trata claramente de una nueva época, de la que arran-
ca el actual florecimiento de la historiografia artistica valenciana.
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