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VALENCIA Y LA CREACION DE UN MUSEO
DE ANTIGUEDADES EN 1864

mediados del siglo XVIII se empieza a notar en Europa el agotamien-

to del barroco. Ante ello se estaba gestando un nuevo renacimiento,
que cabria preguntarse ¢de qué? De la arquitectura romana se habia ex-
traido ya toda la savia en el Renacimiento y en el Barroco. Habfa, pues,
que beber en las fuentes mismas del arte romano: Egipto, Oriente, Grecia
y Etruria.

Mientras tanto, el grabador Giovanni Battista Piranessi se esforzaba
por divulgar las grandezas de la Italia clasica, y lo que realmente hacia era
trasmitir la melancolia y la nostalgia que le producian las ruinas romanas a
través de sus Vedute di Roma.

Numerosas circunstancias favorecen el estallido del Neoclasicismo.
Los secretos de la vida y el arte romano se desvelan ampliamente a causa
del descubrimiento de Herculano y Pompeya, las ciudades sepultadas por
el volcdn Vesubio en el afio 79 d.C.; y diversas son las publicaciones que
dar4n a conocer en seguida el resultado de las excavaciones. De esta ma-
nera, mediante la arqueologia y la abundante bibliografia se contribuia a
la recuperacién del arte clasico.

Al mismo tiempo que un nuevo movimiento artistico, nacfa la primera
Historia del Arte con Johannes Joachim Winckelmann, al publicar en
1764 el primer tratado de arte antiguo. También Lessing publicaba en
1768 su Laocoonte, donde se entrega fervorosamente a un ensayo de esté-
tica. Asf surgen técnicas nuevas histéricas como las excavaciones, que sue-
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len ser confrontadas con las noticias de procedencia literaria y que tanta
importancia y desarrollo adquiriran en el siglo XIx.

Con el Neodlasicismo entramos, pues, en los tiempos actuales. Se ori-
gina ahora la primera polémica artistica, en la que los periédicos, recién
nacidos, y las revistas cientificas desempefian el primer medio de informa-
cién y difusién de las inquietudes y los problemas. El arte ocupa ahora un
lugar semejante al de la politica. Se discute apasionadamente. Surge el Neo-
clasicismo como un movimiento de protesta contra el Barroco, al que se
endosaban las mas afrentadas acusaciones. Era la lucha de los librepensa-
dores e intelectuales contra la aristocracia de empolvadas pelucas, acos-
tumbrada a vivir los placeres del Rococé. Por eso la Revolucién Francesa
se uni6 a la causa del Neoclasicismo.

En Espafia el Arte Neoclasico no ha sido un arte popular sino un arte
impuesto, de minorias. Al pueblo le enorgullecia y enorgullece, atin a ojos
del siglo XX, su arte gético flamigero, plateresco y barroco. Este arte, con
su actitud erudita y en lo académico dictatorial, no ha sido entendido ni
aceptado nada mis que por intelectuales. Arquitectos como Pedro de Ri-
bera y los Churriguera han sido desacreditados por los tratadistas y criti-
cos neoclésicos.

Winckelmann y Lessing, con sus tratados sobre el arte antiguo griego
y romano, influyeron en los artistas e historiadores a quienes empezo a in-
teresar el arte y a valorar de tal manera lo grecolatino que lo demis les pa-
recia despreciable. En diversos escritos y memorias se resalta el bello ideal
neoclasico (Rejon de Silva, Rafael Mengs, Garcia de la Huerta). Antonio
Ponz en su Vigje de Espasia, obra publicada en 18 tomos entre 1772 y
1794, tiene para con el barroco los més afrentosos didlogos.

La creacién de las Academias de Bellas Artes fueron en Espafia insti-
tuidas tomando como modelos las francesas. El verdadero fundador de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando fue el monarca Fernando
VI de quien tomé6 su nombre, inaugurindose en 1752 y desde ese momen-
to sus maestros y directores se erigieron en rigidos arbitros del arte, prohi-
biéndose la construccién de edificios pablicos, civiles y religiosos, cuyos
planos tenfan que ser supervisados y aprobados por las Academias de Be-
llas Artes. Otras Academias oficiales se abrieron en Espafia: la de San Car-
los, Valencia; San Luis, Zaragoza; San Jorge, Barcelona; Santa Isabel de
Hungria, Sevilla; La Purisima Concepcién, Valladolid; Nuestra Sefiora de
las Angustias, Granada; San Telmo, Malaga; Cadiz; San Carlos, México;
La Habana, etc.

De estos centros partieron las primeras orientaciones neoclisicas, los
programas artisticos conforme a un prefijado ideal de belleza grecorroma-
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no. Las Academias significaron la muerte de las escuelas locales y de los
talleres particulares (constltense en cualesquiera de sus archivos histori-
cos las polémicas surgidas con retablistas, adornistas, tallistas, maestros de
obras). El Estado se hace cargo de la ensefianza de las Bellas Artes. Hay
una centralizacién del arte. Los artistas ganan en conocimientos técnicos y
en ciencia, pero pierden en individualidad.

Por Real Cédula expedida en El Pardo en 14 de febrero de 1768 se
creaba en Valencia una Academia de Bellas Artes bajo la advocacién de
San Catlos, en memoria del rey Carlos III que tal merced hacfa.

Gran tesén y esfuerzo, magisterio por precepto, demostr6 la Real de
San Carlos desde sus inicios, velando las tareas propias de la fundacién,
tanto en cuanto a la creacién de nuevas plazas para su profesorado como
la salvaguarda de un patrimonio que se iba gestando: pinturas, esculturas,
bajorrelieves, planos, dibujos, grabados..., obras de arte procedentes en
suma medida del nombramiento de académicos, del trabajo de sus mds
aventajados discipulos y de donaciones de particulares. Hecho significati-
vo para el fomento de las artes fue que en 1788 la Academia adquiriera las
Antigiiedades romanas de G. B. Piranessi por importe de 200 pesos y la
mediacién de Luis Antonio Planes, para satisfaccién de todos sus profeso-
res y adelantamiento de los discipulos: constaban de una serie de grabados
o estampas en 16 tomos en folio de marca mayor, en los que aparecian re-
producidos los mds interesantes monumentos de la grandeza de la pasada
Roma.!

A su vez en Valencia se iba gestando el aura pertinente, un ambiente
propicio para las antigiiedades. Y asf vemos como también la prensa local,
casi al finalizar el siglo y a través del Correo de Valencia, editado durante
los afios 1797 y 1798, se interesaba por el pasado clasico, publicando di-
versos articulos, en particular sobre la venida de los griegos a Espafia, se-
pulcros y exequias de la Antigiiedad, proteccién de las artes y sobre la
fundacién de diversas ciudades del Reyno de Valencia (Denia, Jétiva,
Liria, Sagunto, Segorbe y la propia capital).

Ya doblada la centuria, la conmocién ochocentista iba a desplazar in-
numerables obras y tesoros artisticos de su asiento natural y centenario,
con toda una politica de enajenacién y trasiego de la riqueza artistica, que
desembocaria en la creacién de los grandes museos publicos.

Con la invasién francesa, en 1812 el mariscal Luis Gabriel de Suchet,
conde a la sazén, habia tenido la iniciativa de crear un museo, idea que

1 ARAS.AV. (Archivo de la Real Academia de San Carlos, de Valencia), Libro de Actas
de lus Juntas Particulares, 1787-1800. Sign. 18. Junta Particular de 6 de julio de 1788.
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surge a los pocos dias de la penetracién de las tropas napoleénicas en Va-
lencia, reuniéndose el Intendente Barén de Lacuée con varios de los indi-
viduos de la Real Academia de San Carlos (entonces denominada Acade-
mia Nacional de Carlos III), con el requerimiento de “gue se formase un
Museo, recogiendo las Pinturas, Esculturas, Medallas y Libros que existen
en los conventos de regulares, ofreciendo toda su proteccion, como igualmen-
te la del Excmo. Sr. Mariscal Conde de Sucher”,? y advirtiendo de los planes
de dar mayor extensién a la Casa, designando a su vez una Comisién que
seleccionase las obras de arte que fuesen dignas de conservarse en el
Museo. Muchas obras serfan recogidas pertenecientes a iglesias y conven-
tos, pero una vez marchado el ejército invasor éstas retornarian a su pro-
cedencia (Garin, F. M.%; 1964, 5-12).

En fomento del clasicismo en 1832 la Real Academia de la Historia
publicaba la obra péstuma de Juan Agustin Cedn Bermidez, Sumario de
las Antigiiedades romanas que bay en Espafia, en especial las pertenecientes
a las Bellas Artes. Y por esas fechas en la urbe valentina se daban cita una
serie de publicaciones periédicas de las que cabe resefiar E/ Cisne, impre-
sa en 1840, que dedicaré varios de sus nimeros al estudio de las antigtie-
dades romanas: las Vestales, el anfiteatro Flavio, etc.; La Esmeralda, con
periodicidad semanal de 1843 a 1849, con ejemplares varios consagrados a
los estudios arqueolégicos sobre Pompeya y biografia de Winckelmann; y
El Fénix, celebrado periédico ilustrado con grabados, que vio la luz entre
1844 y 1849 y entre cuyos colaboradores de reconocido prestigio contaba
con José M.* Zacarés y Vicente Boix y Ricarte, quienes acometieron inves-
tigaciones sobre edificios tanto medievales como otros que ellos traducian
por modernos, los de varios arquitectos de vena neocldsica como Antonio
Gilabert, Vicente Gascé y otros.

En marzo de 1836 el progresista y liberal Juan Alvarez de Mendiz4bal,
Ministro de Hacienda, decretaba la supresién de las rdenes religiosas con
el consiguiente abandono de cenobios, monasterios y conventos, cuyas
obras de arte en ellos existentes pasarfan a engrosar los fondos de los inci-
pientes “Museos de Pinturas”, de propiedad estatal. Esta medida desa-
mortizadora derivaria en la necesidad de crear una serie de Corporaciones
y Organismos capaces de decidir sobre la organizacién de estos museos y
la redacci6n de inventarios por profesores de pintura y escultura, Con este
fin se establecia la Comisién Central de Monumentos Histéricos y Artisti-

? ARAS.CV.,, Libro Ill de Acuerdos en limpio de las Juntas Ordinarias, 1801-1812. Sign.
6. Acta de la Junta Ordinaria de 16 de enero de 1812.
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cos, asesorada por la Real Academia de San Fernando, la Real Academia
de la Historia y el Ministerio de Fomento, de la que derivarian sus filiales,
una en cada provincia.

Una Real Orden de 2 de abril de 1844 mandaba que los Jefes Politicos
(cargo equivalente a Gobernadores Civiles) remitieran al Ministerio de la
Gobernacién notas informativas acerca de todos los edificios, monumen-
tos y objetos artisticos, de cualquier especie que fueran, que, procedentes
de los extinguidos conventos, existiesen en sus respectivas provincias, y
que por la belleza de su construccién, por su antigiiedad, el destino que
ha tenido o los recuerdos histdricos que ofreciesen, fuesen dignos de con-
servarse, a fin de adoptar las medidas oportunas para salvarlos de la des-
truccién.

Cuando el Gobierno de S.M. Isabel II tuvo los suficientes elementos
de juicio y criterio para valorar las riquezas artisticas que atesoraba la na-
cién, en este punto dictd la Real Orden de 13 de junio de 1844, creando
Comisiones Provinciales de Monumentos Histéricos y Artisticos cuyas
competencias y atribuciones se definen en la ejecutoria de su Articulo 3.°,
que a la letra dice: “Adguirid noticia de todos los edificios, monumentos y
antigiiedades que existan en su respectiva provincia y que merexcan conser-
varse”.

Establecidas dichas Comisiones (la de Valencia en 18 de julio de 1844)
su organizacién devenia en tres secciones. De ellas (1.%, Bibliotecas y Ar-
chivos; 2.%, Esculturas y Pinturas; y 3.%, Arqueologia y Arquitectura), la
Secci6n 3. tenia entre sus principales obligaciones la de promover excava-
ciones en los sitios donde hubieran existido famosas poblaciones de la An-
tigiiedad, excitando el celo y patriotismo de los eruditos y anticuarios; re-
cogeria cuantas monedas, noticias, medallas y otros objetos antiguos que
pudieran encontrarse, y atenderia en fin a la conservacién de aquellos edi-
ficios cuyo mérito los haga acreedores a semejante distincién.

Entre otros y principales cometidos de la Comisién Provincial de Mo-
numentos Histéricos y Artisticos de Valencia se enumeran la formacién de
un Catdlogo de los cuadros y esculturas albergadas en el Museo de Pinturas
de la Ciudad, redactado en 1847 con obras procedentes de los conventos
exclaustrados; la construccién del Panteén de Hombres Célebres o Ilustres
en la Capilla de los Reyes del Convento de Santo Domingo; y la creacién
de un Museo de Antigiiedades. Para este Gltimo fin se cursaron sistemiticas
circulares dirigidas a los ediles de los ayuntamientos de pueblos y villas de
la provincia, con el fin de recabar noticia de cuantos restos arqueolégicos
(1apidas, laudas, inscripciones, etc.) merecieran conservarse, nombrando
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corresponsales en Liria, Sagunto, Jativa, Gandia, Chelva, Oliva y Montesa
como mas principales.

Importante era en 1853 el deterioro en que se hallaba sumido este pa-
trimonio al dar noticia la prensa escrita acerca del olvido en que yacian
muchos restos antiguos de la capital de Valencia, localizados con motivo
de las obras de canalizacién de que habia lugar en la ciudad. Se pedia la
proteccién de dichos restos y la necesidad de un lugar para albergarlos.?

Tras reorganizarse la Comisién Provincial de Monumentos en 1856,
dos afios después Vicente Noguera y Sotolengo Climent y Alvarez, Mar-
qués de Ciceres (miembro de la Comisién y desde 1868 Presidente de la
Real Academia de San Carlos, renunciando poco después al cargo y falle-
cido en 1889), mediante oficio que trasladaba al Vicepresidente de la rei-
terada Comisién de fecha 22 de marzo de 1858, informaba que la Acade-
mia en sesién celebrada el dia 7 de marzo se habia hecho eco del proyecto
que la Comisién habia concebido de crear un Museo Arqueoldgico que se
abriria en los claustros de la Academia, y que “esta, deseosa de contribuir
por su parte a cuanto pueda conducir al fomento y progreso de las artes, no
menos que a la gloria de la provincia, no sélo aplaudié tan laudable pensa-
miento si que manifesté su conformidad en que se realice y lleve a efecto el
mencionado proyecto, a cuyo fin emplearia esta Academia todos los medios
que estén a su alcance, no s6lo para atender a la conservacién de cuantos ob-
jetos se depositen, si que procurard el que ésta sea un nuevo motivo para que
la juventud encuentre estimulos para adelantar en la carrera de las artes”. *
También coincidiendo en fechas el Diario Mercantil de Valencia informa-
ba en su edicién de 9 de marzo de la proxima apertura de un Museo de
Antigiiedades por la Comisiéon de Monumentos, mientras que solicitaba
vestigios para tan loado prop6sito: urnas cinerarias, lapidas...”

En otras ciudades de la provincia (Sagunto, Jitiva, Alcira) también se
habilitarian algunos edificios para depésito de piezas arqueoldgicas proce-
dentes de su demarcacién. En Sagunto (villa que recuperaba su nombre
originario segin el acuerdo de su pleno municipal reunido en consistorio
en sesién de 4 de mayo de 1863, antes Murviedro) se incoaba desde tiem-
po atras expediente para el cierre de las ruinas del Teatro Romano por

3 Diario Mercantil de Valencia. Valencia, 1 de marzo de 1853, nim. 1373, p. L.

+ ARAS.CV, Leg. 141/331. “Oficio del Marqués de Ciceres dirigido al Vicepresiden-
te de la Comisién Provincial de Monumentos Histéricos y Artisticos de Valencia, manifes-
téndole el apoyo de la Academia al proyecto de un Museo Arqueolégico”. Valencia, 22 de
marzo de 1858,2 h, en 4.°

> Diario Mercantil de Valencia. Valencia, 9 de marzo de 1858, nim. 3207, p. 1.
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parte del arquitecto Antonio Sancho, lugar acotado en el que con equidad
se dispusieron todas las lapidas y fragmentos antiguos que se hallaban es-
parcidos por el castillo saguntino, formandose un Museo Arqueolégico. é
A su vez se imprimia una Memoria descriptiva de la antigua Sagunto, por
Vicente Boix, y unos Recuerdos de Sagunto y descripcion de su antiquisimo
Teatro Romano, por Andrés y Sinisterra. Las obras de acondicionamiento
fueron costeadas en parte por la Diputacién Provincial de Valencia. El
Teatro durante muchos afios actuaria de auténtico contenedor lapidario.

En 1864 se constituia en Valencia el “Museo de Antigiiedades”, habili-
tandose a tal fin la denominada en otro tiempo Capilla de Nuestra Sefiora
de La Vida, gdtica construccién ubicada en el exconvento carmelitano
que ocupaba el “Museo de Pinturas”. Ello nos es conocido por la noticia
recogida por el Marqués de Cruilles y su obra Guza urbana de Valencia an-
tigua y moderna (Valencia, Imprenta de José Rius, 1876, Tomo II, p. 212),
quien, al describir las salas del edificio del Carmen, menciona:

Hallanse en un salén situado en un dngulo del claustro, antes Ca-
pilla de Nuestra Sesiora de la Vida, de construccién gética y de una
atrevida y esbelta béveda con arcos de cruceria (soporté en lo antiguo
una techumbre mudéjar): en él se han reunido también muchos restos
de esculturas, urnas sepulcrales y otras antigiiedades, salvadas con im-
probo trabajo y celo de la destruccion que los amenazaba (Cruilles, M.
de: 1876, I1, 212)

También en el referido afio de 1864 el Rector de la Universidad de Va-
lencia practicaba diligencias con el fin de tener noticias acerca de los tra-
bajos llevados a cabo por la Comisién Provincial de Monumentos y adqui-
siciones verificadas para el Museo; trabajos de los que se daria noticia en
el Catilogo publicado en 1867 y sobre el que se dar4 referencia. Por esos
afnos, importante fue la aportacién de piezas arquitecténicas del pasado
clasico al “Museo de Antigiiedades”, como la portada renacentista del Pala-
cio de los Duques de Mandas (Fig. 1) situado en la calle de Avellanas y
derribado en 1865; los arcos que formaban la puerta bizantina de la Igle-
sia de Santo Tomis; y algunos restos del “cortile” o patio (columnas,
arcos) renaciente del Palacio del Embajador Jerénimo Vich, de proporcio-
nes bramantescas, demolido en 1859 y de lo mis floreciente del arte valen-

¢ ARAS.CV,, Leg. 141. “Oficio de la Seccién de Fomento dirigido al Presidente de la
Comisién Provincial de Monumentos informando del cierre del Teatro Romano de Sagun-
to”. Valencia, 21 de diciembre de 1863, 2 h. ms. en 4.°
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Fig. 1. Portada renacentista del Palacio de
los Dugues de Mandas. Museo San Pio V.
Valencia (Fue ingresada en el “Museo de
Antigtiedades” en 1865 segiin noticia re-
cogida por el semanario E/ Museo Litera-
rio num. 34, de 30 de julio de 1865 (Foto
reproduccion de un grabado antiguo).

ciano del XVI, que se aprovecharian para la construccién del vestibulo de
la Academia de San Carlos (Berchez, J.: 1982, 47). Algunos elementos se
litografiaron.”

En 1867 se publicaba un preciso y diminuto, por tamafio que no por
contenido, Catdlogo de los objetos que se conservan en el Museo de Anti-
giiedades de Valencia (Valencia, Imprenta de J. M. Ayoldi, 1867), que ha
pasado inadvertido tanto para la historiografia de arte como de arqueolo-
gia contemporaneas, ya que no se halla ficilmente citado en fuente alguna.
Recogia cuarenta y nueve de las piezas mis significativas que daba acogida

7 ARAS.CV,, Leg. 141. “Oficio de Pedro Sabén, Secretario de la Real Academia de la
Historia, cursado el Vicepresidente de la Com. Prov. de Monumentos notificando haber re-
cibido unas liminas litografiadas”. Madrid, 11 de julio de 1865, 1 h. ms. en 4.°
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la “Sala de la Vida”. El “Catalogo” mencionado, realizado por la Comi-
sién Provincial de Monumentos Histéricos y Artisticos de Valencia, lleva-
ba prélogo —mis bien “Advertencia” de quien fue alma y vocal-secretario
de la misma, Vicente Boix y Ricarte, Cronista de la ciudad ademas, cuyo
texto reproducimos en su integridad, y en el que se da cuenta de los traba-
jos llevados a cabo por la mentada Comisién, tras haber logrado en 1864
la constitucién del Museo de Antigiiedades de Valencia, reuniendo vesti-
gios de todas las épocas del arte, peculiarmente restos de época romana
(anforas, lapidas y urnas cinerarias), géticos elementos (ldpidas sepulcra-
les, estatuas yacentes) y renacentistas (portadas de edificios, capiteles, es-
cudos de armas, bajorrelieves):

En Valencia no existia hasta 1864 Museo Arqueoldgico. El catdlo-
go que damos a la luz, anuncia que se ba constituido ya el Museo de
Antigiiedades. Es la base de lo que puede ser, y lo que indudablemente
serd, en la capital de una provincia, donde existen, diseminados por
desgracia, monumentos y vestigios de todas las edades del arte.

No es todavia el Museo naciente uno de esos grandes centros de las
bellezas artisticas de los tiempos pasados; pero llegard pronto a reunir
objetos de grande estudio, si la Comisién Provincial de Monumentos
cuenta con los recursos que ha menester, sin ser exagerados, para llevar
adelante la obra comenzada.

Por mi parte —prosigue diciendo Boix— be hecho cuanto dependia
de mis escasas fuerzas y de mi celo, superior a las fuerzas, para recoger
estos fragmentos. Debo consignar, sin embargo, que he encontrado en
las dignisimas autoridades civiles, eclesidsticas y militares, y en el ilus-
trado cuerpo de Artilleria e Ingenieros, la mds eficaz cooperacién, para
salvar integros muchos restos, que sin su cooperacién habrian desapa-
recido.

La Academia de Bellas Artes no ha podido, a pesar de su buena vo-
luntad, ceder para el Museo otro local mds espacioso, y esta circunstan-
cia ha impedido hasta el presente colocar los objetos por una rigurosa
clasificacion cronologica, dejando en sitio descubierto los monumentos
de mayor magnitud.

Mientras se ban recogido en un centro los restos arqueolégicos, que
bubieran podido desaparecer en la capital, se han colocado dentro del
teatro de Sagunto los que existian en el abandonado castillo, cerrando
el gran teatro con un fuerte muro, para impedir las demoliciones ulte-
riores, a expensas de la excelentisima Diputacién Provincial. Lo mismo
se ba practicado en Jitiva (antigua Saetabis), reuniendo en el patio de
su Casa Consistorial los restos, que se encuentran de aquella ciudad
thérica.

Mucho falta para formar un verdadero Museo; existen monumen-
tos para formarlo: si se practican excavaciones en algunas localidades,



398  Francisco Javier Delicado Martinez

CATALOGO
I.ﬂl. OBJETOS QUE SE CONSERVAM
MUSEO DE ANTIGUEDADES

Daleacia.

Imprenta de 1, M. Ayoldl.
1861,

Fig. 2. Portada del Catdlogo del Museo de
Antigiiedades de Valencia, editado en 1867

(Foto reproduccién Javier Delicado).

o se facilitan medios para sufragar el coste de los transportes, cuya

cuna ofrece ya restos venerados, dignos, de conservacion y estudio.
Valencia, 4 de Agosto de 1867 — El Vocal-secretario de la Comi-

sion Provincial de Monumentos, Cronista de Valencia, Vicente Boix

(Boix, V., 1867, 3-7)

Sobre dicho catilogo, cuyo original fue remitido a la Comision Central
de Monumentos en Madrid (que compartia asiento con la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando), incide el diario Las Provincias, en los ejempla-
res correspondientes a los dias 14 de febrero y 5 de julio de 1867 (Fig. 2).

La Comision Provincial de Monumentos, reunida en sesion de 9 de ju-
nio de 1868, acordd, atendiendo una orden de la Direccién General de Ins-
truccién Publica, proponer un templo para la instalacién del Museo de An-
tigtiedades, analogo al proyectado por la Comisién de Monumentos de
Barcelona, en su Iglesia de Santa Agueda, adonde se solicit informacién. ®

# ARAS.CV, Leg. 141. Comisién Provincial de Monumentos: Acta de la sesién de 9

de junio de 1868, 2 h. ms. en f.
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Tiempos de conmocién eran afios en que Espafia estaba regida por la
erudicién castelariana, y en los que la cultura florecia. Y es época en la
que florece una obra importante, la revista Museo Espariol de Antigiieda-
des, de larga vida (1872-1880), que estuvo bajo la direccién de Juan de
Dios de la Rada y Delgado; obra destinada a reproducir todos los objetos
notables, tanto arqueoldgicos como de la historia del arte y de la industria
y que se conservaran en distintos museos de la nacién, segiin un orden
cientifico. Entre sus acreditados colaboradores se cita a Cruzada Villamil,
Gerénimo de la Gandara, Vicente Boix y Aureliano Fernandez Guerra.

Revelador y del mismo afio, 1872, es el informe elevado por el arquitec-
to Antonino Sancho y el Marqués de Caceres, ambos miembros de la Co-
misién de Monumentos, al Presidente de la Real Academia de San Carlos,
para tratar sobre la cesién de un local por parte de la Academia para que
la Comisién de Monumentos pudiera ampliar sus instalaciones. A tal fin,
se solicitaba el descubierto o patio contiguo al salén de sesiones. Dicho
documento es significativo también porque proporciona noticia de lo
acontecido en la década anterior, cuando fue cedida la Capilla de la Vida
para la instalacién provisional del Museo de Antigiiedades de Valencia. Vea-
mos lo dicho:

Sabido es que esta llustre Corporacion animada de los mds lauda-
bles deseos de contribuir a cuanto pueda conducir al desarrollo y pro-
greso de las bellas artes y a la gloria del pais, tuvo a bien bace algunos
arios el destinar una de las capillas del edificio que ocupa y el citado
patio o descubierto contiguo al salén de sesiones, para depositar en una
y otro las esculturas, lipidas y fragmentos arquitecténicos dignos de
conservarse, para poder en su dia ordenarlos y formar con ellos el
Museo Arqueoligico provincial que viniese a ser para la historia del
arte el complemento del de Pinturas formado y custodiado por la
misma Academia.

Desde entonces cuantos objetos de piedra bistoricos y artisticos se
han ido recogiendo y que por su peso y volumen no han podido custo-
diarse en dicha capilla, han quedado esparcidos por el suelo en el cita-
do patio o descubierto, sufriendo algunos, que son delicados detalles y
de exquisitos mdrmoles, los deterioros consiguientes al encontrarse por
tan largo tiempo a la intemperie y en medio de la maleza, siéndole por
que a tal exposicion ningiin fruto puede sacarse de ellos ni de los es-
fuerzos ni dispendios que ba costado reunirlos.

Para ello se abriga el pensamiento de construir a lo largo del citado
patio o descubierto una galeria de 7,15 metros de ancha y de 31,20 me-
tros de longitud, con una cubierta ligera apoyada contra la pared de
cerca y elevada sobre columnillas de bierro, formando cinco tramos
abiertos por el frente que tendrdn otras tantas linternas o lucernas para
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que la lux se reciba por arriba, quedando por delante un anchuroso
andén de otros 7,70 metros determinado por el antepecho que servird
de basamento, en el que se dejarin dos clavos o puertas para la entrada
y salida del piiblico, todo segin indica el anteproyecto formado al efec-
to y del que podrd enterarse la Academia. Una vex construida la gale-
ria, cuya capacidad serd bastante grande para contener la que necesita
el Museo Arqueoldgico, como que formarin parte de él los objetos que
hay en la capilla, reportari a la Academia la ventaja de poder disponer
de ella para el uso que estime.?

En sesi6n de 18 de febrero de 1872 fue concedido el permiso para la
obra proyectada, reunida la Academia, sin derecho alguno a propiedad
del terreno. Décadas postreras el patio acogeria las clases de Modelado.

Con rapidez el Museo de Antigiiedades vio acrecentar sus fondos a
través de donaciones de particulares y del informe de los corresponsales
de la Comisién. A las piezas expuestas intentaba dirseles un cierto orden
cronoldgico que pudiera servir de provechosa ensefianza a los discipulos
de la Escuela Superior de Bellas Artes que alli tenia su establecimiento; em-
pero, la falta de recursos econémicos impedia acometer reforma alguna.

En 1892 las eficientes diligencias de Miguel Galiano y Talens, Mar-
qués de Montortal y Presidente (desde 1885) de la Real Academia de San
Catlos, hicieron viable la organizacién expositiva y acondicionamiento de
nuevas salas, destinadas para el Museo Provincial de Pinturas (museo que
continuaria tutelado por la Academia hasta 1913, afio en que fue declara-
da de utilidad piblica por Real Orden de 10 de Enero, siendo reorganiza-
do por Real Decreto de 24 de Julio con el nombramiento de su primer di-
rector Luis Tramoyeres Blasco), no afectando las obras acometidas en
nada a los patios claustrales en donde se alojaba el Museo de Antigiie-
dades. Coincidiendo con la inauguracién de las nuevas salas fue publicada
la Memoria leida en la solemne apertura del Museo Provincial de Bellas
Artes el 20 de marzo de 1892 (Valencia, Imprenta de Doménech, 1892),
que habia sido pronunciada por el profesor de la Escuela y Académico
Gonzalo Salv4 y Simbor, y que proporcionaba con nimiedad la colocacién
de los cuadros en gabinetes y galerias, aludiendo tan sélo a que, caso de
que la rotonda que se pensaba proyectar se destinara a arte moderno, la
Seccién de Arqueologia ocuparia el salén central (Salva, G.: 1892, 24). La

? ARAS.C.V, Leg. 103. Afio 1872. “Expediente de los antecedentes sobre cesién del
patio o descubierto unido al Salén de Juntas, a la Comisién Provincial de Monumentos His-
téricos y Artisticos de Valencia para establecer el Museo Arqueolégico”.
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Fig. 3. Serliana procedente del patio del Palacio del Embajador Vich, derribado en 1859. Ins-
talada en la que fue sala Benlliure del antiguo edificio del Museo Provincial de Bellas Artes
(El Carmen). Valencia (Foto Archivo Real Academia de San Carlos, 1915. Reproduccién
Paco Alcantara).

apertura de dichas salas tuvo amplia difusién en la prensa valenciana de la
mano de La Correspondencia de Valencia, nim. 4727, p. 2; El Correo de
Valencia, nam. 2395, p. 1; y Las Provincias (Diario de Valencia), nim.
9318, p. 1; todos en sus ediciones del domingo dia 20 de marzo de 1892.
Por dictamen emitido en 15 de julio de 1915 por Enrique M.* Repullés
y Vargas, y elevado al Director General de Bellas Artes (redactado con
motivo de su visita al edificio que ocupaba la Academia, el exconvento del
Carmen descalzo, con el fin de rendir cuentas al Ministerio de Instruccién
Pablica y Bellas Artes de la inversion de 40.000 pesetas en obras de equi-
pamiento habidas en ésta), conocemos que en 1900 el Secretario de la
Academia propuso un plan que se aprobd, de reforma para agrupar en
dos grandes secciones los objetos antiguos y los modernos. De entre otras
‘La Capilla de la Vida se transformd en 1908

cosas en el informe se dice: *

constituyendo la actual (por entonces) sala de Benlliure”, y en otro pérrafo

Mufioz Degrain, pintor), y como primera parte de ellas, se comunica la anti-
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gua Capilla de la Vida con el salén viejo, derribado al efecto el grueso muro
divisorio y sustituyéndole por una arcada de mirmol de Italig, sobre colum-
nas del mismo material —una serliana— procedentes del artistico claustro, or-
nalo del destruido Palacio del Embajador Vich (Fig. 3), reforma que ha con-
tribuido en gran manera a una buena exposicién de los cuadros... de insignes
artistas valencianos”. 10

En ocasién también del celebrado acontecimiento, en 1915 el erudito
Luis Tramoyeres Blasco publicaba una muy completa Guiz del Museo de
Bellas Artes de Valencia (Valencia, Imprenta Doménech y Taroncher,
1915), en cuya “Introduccién” o prefacio, tras dar debida cuenta de la his-
toria y vicisitudes de la formacién del Museo de Pinturas valenciano e in-
dicar el origen legal de las obras alli reunidas (para las que establece tres
grupos: 1.% las que son propiedad de la nacién y proceden de la desamor-
tizacién eclesidstica y depésito del Estado; 2.°, las obras pertenecientes a la
Real Academia de Bellas Artes de San Carlos; y 3.°, las que son donacién y
depésito de particulares y corporaciones) pasa a indicar que “ademds de
las obras pictéricas, posee el Museo una coleccién de objetos arqueolégicos,
procedentes de la region valenciana®, instalada en el claustro renacentista
cubierto, en tres de sus galerias de la planta baja, a saber: la primera, dedi-
cada a “Monumentos conmemorativos de los siglos xv1, XvII y xvi”,
comprendiendo escudos de armas, relieves marméreos, lapidas conmemo-
rativas, imagenes de bulto y pilastras con adornos renacentistas; la segun-
da galerfa, destinada a “Monumentos romanos y arabigos” (la seccién ro-
mana con dos series de monumentos: una, epigrafica, con elementos de
caricter funerario —cipos, bustos, pedestales, estatuas—, registrada en el
“Corpus” de Hiibner; y otra escultérica, con sarcéfagos, cabezas, torsos y
genios); y la tercera, asignada al “Periodo romanico-gético y Renacimien-
to”, correspondiendo al roménico y al gético fustes de columnas, escudos
timbrados, lapidas, ménsulas, gargolas, ventanales, claves de arcos y béve-
das; y al renacimiento la portada del Palacio de los Duques de Mandas
(ésta en el antiguo refectorio o “Salén de Martinez Campos”). Ademis del
citado patio claustral se habilitaba un patio descubierto para monumentos
de no cémoda colocacién por su grandiosidad (portadas, cruces de térmi-
no, escudos, etc.) (Tramoyeres, L.: 1915, XII y 59-67).

'© ARAS.CV,, Leg. 94. Afio 1914. “Subvencién consignada en el presupuesto del Minis-
terio de Instruccién Pablica y Bellas Artes para obras de esta Academia: Dictamen justificativo
de gastos emitido por Enrique M.* Repullés”. Madrid, 15 de julio de 1915, 8 h. ms. en 4.°



404  Francisco Javier Delicado Martinez

La prensa valenciana a través del diario Las Provincias, en su edicién
del domingo 19 de octubre de 1924, da noticia de “Las nuevas salas del
Museo de Bellas Artes”, una grandiosa galeria columnaria u “obra nueva”
(precedia un gran zaguan), de gusto neoclésico al uso de las galerfas del
Museo del Prado, y de 23 metros de largo, 10 de ancho y 14 de altura, cu-
bierta con lucernarios con claraboyas, y obra de los arquitectos Luis Fe-
rreres Soler y Vicente Rodriguez Martin, destinada a acoger el legado del
pintor Mufioz Degrain. Esta colosal obra no alteraria en nada el destino
que se habia confiado en la década anterior al Museo de Antigiiedades.

En 1932 el insigne Elias Tormo y Monz6 en su minuciosa y precisa
obrita Valencia: los Museos (Madrid, Centro de Estudios Histéricos,
1932) dedica el fasciculo I al Museo de Bellas Artes (El Carmen), y descri-
be, en el capitulo que destina al “Claustro del Renacimiento”, el de los ca-
piteles alcarrefios, las obras arqueolégicas alli existentes, con profusién de
detalles (antes lo habia hecho en la prestigiosa guia de Levante, Madrid,
1923), indicando que la panda Norte se halla “con muchos elementos ar-
quitectonicos y escultoricos, primeramente del Renacimiento (menos intere-
santes) y después géticos (siglos XVi, XV y XIV), de derribos del tercio dltimo
del siglo XiX y los del XX”; en la panda del Este “algunos (pocos) monumen-
tos ardbigos o mudéjares, y el resto todos romanos: de Valencia, y algunos de
Sagunto, Jdtiva, Denia, Liria, Altea: todos de la region”; y en la panda Sur
“son piedras herdldicas y otros elementos arquitecténicos de los siglos xvi,
xviry xvill” (Tormo, E.: 1932, I, 79-83).

En 1942 el Museo de Bellas Artes abandoné equivocamente el viejo
edificio del exconvento carmelitano calzado (la serliana del Palacio del
Embajador Vich, sus arcos ~algunos si- y columnas no pudieron llevarse-
las y allf quedaron en el gran salén desolado, sin vida, “Capilla de la Vida”
que fue), para pasar a ocupar, mediante permuta establecida entre los Mi-
nisterios de Educacién Nacional y del Ejército, el edificio de San Pio V
(antafio Colegio de Clérigos Menores que fundara el arzobispo fray Juan
Tomés de Rocaberti de Perelada, y Hospital Militar), cuya planta baja del
patio claustral y salas anejas fueron habilitadas para dar acogida a las dife-
rentes piezas, no todas, de la Seccién de Antigiiedades o arqueolégica,
aquello que con tanto mimo iniciara en el siglo anterior la Comisién Pro-
vincial de Monumentos Histéricos y Artisticos de Valencia. También en
los adjuntos Jardines de Viveros subsisten algunas piezas de mayor apara-
to (la linajuda y jocunda portada del Palacio de los Duques de Mandas
con sus salvajes heraldicos).
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gua Capilla de la Vida con el salon viejo, derribado al efecto el grueso muro
divisorio y sustituyéndole por una arcada de marmol de Italia, sobre colum-
nas del mismo material —una serliana— procedentes del artistico claustro, or-
nato del destruido Palacio del Embajador Vich (Fig. 3), reforma que ha con-
tribuido en gran manera a una buena exposicion de los cuadros... de insignes
artistas valencianos”. 0

En ocasién también del celebrado acontecimiento, en 1915 el erudito
Luis Tramoyeres Blasco publicaba una muy completa Guiz del Museo de
Bellas Artes de Valencia (Valencia, Imprenta Doménech y Taroncher,
1915), en cuya “Introduccion” o prefacio, tras dar debida cuenta de la his-
toria y vicisitudes de la formacion del Museo de Pinturas valenciano e in-
dicar el origen legal de las obras alli reunidas (para las que establece tres
grupos: 1.°, las que son propiedad de la nacién y proceden de la desamor-
tizacion eclesidstica y depésito del Estado; 2.°, las obras pertenecientes a la
Real Academia de Bellas Artes de San Carlos; y 3.%, las que son donacién y
depésito de particulares y corporaciones) pasa a indicar que “ademds de
las obras pictoricas, posee el Museo una coleccion de objetos arqueoldgicos,
procedentes de la region valenciana”, instalada en el claustro renacentista
cubierto, en tres de sus galerias de la planta baja, a saber: la primera, dedi-
cada a “Monumentos conmemorativos de los siglos xvI, xvi y xvi”,
comprendiendo escudos de armas, relieves marméreos, lapidas conmemo-
rativas, imagenes de bulto y pilastras con adornos renacentistas; la segun-
da galeria, destinada a “Monumentos romanos y arabigos” (la seccién ro-
mana con dos series de monumentos: una, epigrafica, con elementos de
caracter funerario —cipos, bustos, pedestales, estatuas—, registrada en el
“Corpus” de Hiibner; y otra escultérica, con sarcéfagos, cabezas, torsos y
genios); y la tercera, asignada al “Periodo romanico-gético y Renacimien-
to”, correspondiendo al romanico y al gético fustes de columnas, escudos
timbrados, lapidas, ménsulas, gargolas, ventanales, claves de arcos v béve-
das; y al renacimiento la portada del Palacio de los Duques de Mandas
(ésta en el antiguo refectorio o “Salén de Martinez Campos”). Ademis del
citado patio claustral se habilitaba un patio descubierto para monumentos
de no comoda colocacién por su grandiosidad (portadas, cruces de térmi-
no, escudos, etc.) (Tramoyeres, L.: 1915, XII y 59-67).

" ARAS.CV,, Leg. 94. Ano 1914. “Subvencién consignada en el presupuesto del Minis-
terio de Instruccion Publica y Bellas Artes para obras de esta Academia: Dictamen justificativo
de gastos emitido por Enrique M.* Repullés”. Madrid, 15 de julio de 1915, 8 h. ms. en 4.°



Valencia y la creacion de un museo de antigiiedades en 1864 403

Fig. 4. Antigiiedades en la Sala de Escultura. Museo Provincial de Bellas Artes (El Carmen).
Ocupaba la antigua iglesia o refectorio del Carmen. Por fondo la Capilla de la Vida (Foto
Archivo de Arte Valenciano, 1917. Reproduccién Paco Alcantara).

Acerca de otros museos dispersos por la region, en 1919 se creaba el
Museo Municipal de Arqueologia y Bellas Artes de Xativa, declarado de
utilidad puablica afios atras, trasladandose al edificio renaciente del Almu-
din las colecciones arqueoldgicas que se hallaban reunidas en la Casa Con-
sistorial desde el siglo anterior. Y en Sagunto, en torno a 1925, pasaron al
Museo Histérico Militar enclavado en la Plaza de Armas del Castillo los
hallazgos de las excavaciones arqueoldgicas que realizara Manuel Gonza-
lez Simancas en el Foro Romano (antes habia procedido a redactar los Ca-
talogos Monumentales provinciales de Murcia y Valencia).

Durante el primer tercio de siglo en la ciudad de Valencia proseguian
siendo importantes los donativos y depdsitos arqueoldgicos efectuados
por coleccionistas, arquitectos, artistas, particulares y corporaciones mu-
nicipales: Rafael Janini, Vicente Lizandra, Vicente M.* Calatayud, José
Camaiia, Salvador Abril, Ayuntamientos de Valencia (1917) y Segorbe
(ARAS.C.V., Legajos 163 y 164). Muchos de estos objetos se desplega-
ron en la Sala de Fscultura que ocupaba la nave de la primitiva iglesia go-
tica, posterior refectorio y cuando Museo, “Salén Martinez Campos” (Fig.
4), lugar en el que se ubicaron arcos y columnas procedentes (antes en el
vestibulo) del Palacio del Embajador Vich, por 1908.
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La prensa valenciana a través del diario Las Provincias, en su edicién
del domingo 19 de octubre de 1924, da noticia de “Las nuevas salas del
Museo de Bellas Artes”, una grandiosa galeria columnaria u “obra nueva”
(precedia un gran zaguan), de gusto neoclasico al uso de las galerias del
Museo del Prado, y de 23 metros de largo, 10 de ancho y 14 de altura, cu-
bierta con lucernarios con claraboyas, y obra de los arquitectos Luis Fe-
rreres Soler y Vicente Rodriguez Martin, destinada a acoger el legado del
pintor Mufioz Degrain. Esta colosal obra no alteraria en nada el destino
que se habia confiado en la década anterior al Museo de Antigiiedades.

En 1932 el insigne Elias Tormo y Monzé en su minuciosa y precisa
obrita Valencia: los Museos (Madrid, Centro de Estudios Historicos,
1932) dedica el fasciculo I al Museo de Bellas Artes (El Carmen), y descri-
be, en el capitulo que destina al “Claustro del Renacimiento”, el de los ca-
piteles alcarrefios, las obras arqueolégicas alli existentes, con profusién de
detalles (antes lo habia hecho en la prestigiosa guia de Levante, Madrid,
1923), indicando que la panda Norte se halla “con muchos elementos ar-
quitectonicos y escultoricos, primeramente del Renacimiento (menos intere-
santes) y después goticos (siglos XVI, XV y XIV), de derribos del tercio dltimo
del siglo XIX y los del Xx”; en la panda del Este “algunos (pocos) monumen-
tos ardbigos o mudéjares, y el resto todos romanos: de Valencia, y algunos de
Sagunto, Jativa, Denia, Liria, Altea: todos de la region”; y en la panda Sur
“son piedras beraldicas y otros elementos arquitecténicos de los siglos xvi,
xviry xvii” (Tormo, E.: 1932, 1, 79-83).

En 1942 el Museo de Bellas Artes abandoné equivocamente el viejo
edificio del exconvento carmelitano calzado (la serliana del Palacio del
Embajador Vich, sus arcos —algunos si- y columnas no pudieron llevarse-
las y alli quedaron en el gran salén desolado, sin vida, “Capilla de la Vida”
que fue), para pasar a ocupar, mediante permuta establecida entre los Mi-
nisterios de Educacién Nacional y del Ejército, el edificio de San Pio V
(antafio Colegio de Clérigos Menores que fundara el arzobispo fray Juan
Tomas de Rocaberti de Perelada, y Hospital Militar), cuya planta baja del
patio claustral y salas anejas fueron habilitadas para dar acogida a las dife-
rentes piezas, no todas, de la Seccién de Antigiiedades o arqueoldgica,
aquello que con tanto mimo iniciara en el siglo anterior la Comisién Pro-
vincial de Monumentos Histéricos y Artisticos de Valencia. También en
los adjuntos Jardines de Viveros subsisten algunas piezas de mayor apara-
to (la linajuda y jocunda portada del Palacio de los Duques de Mandas
con sus salvajes heraldicos).
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El valenciano Museo de Antigiiedades (hoy ya se han olvidado de este
nombre, tan bello y fascinante, cautivador), su gesta, su historia, se tradu-
cen con ser un retazo del ayer, algo ya relegado casi extinto y venido a
menos. Fue un propésito que arrancaba de un periodo ilustrado, clasista,
para conjugarse, constituirse en los promedios del XIX, en un momento en
el que Europa permanecia sumida, extasiada en pleno Romanticismo.
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