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LA IMAGEN DEL MUNDO CLASICO
EN LA FIGURA DEL MECENAS
ANTONIO PONTONS

RESUMEN

Eltrabajo explica la relacién entre la persona que encarga o compra una obra de arte—conocida
habitualmente como «mecenas»—y el artista. En este caso se trata de la persona del valenciano An-
tonio Pontons y el escultor genovés Ponzanelli. Este es autor de las seis esculturas que adornaban el
llamado «Huerto de Pontons», mansién y jardines situados en las cercanias de la ciudad de Valencia.
Dicho huerto fue destruido a principios del presente siglo aunque se conservan las esculturas.

SUMMARY

The work explains the relationship between the person that entrusts or buys a work of art
—known customarily as «patrons»—and theartist. In this case itis considered the person of the valencian
Antonio Pontons and the genoese sculptor Ponzanelli. This autor of the six sculptures that were ador-
ning the call «Orchard of Pontons», mansion and gardens located in the surroundings of the city of
Valencia. Said orchard was destroyed in the beginning of the present century thougt are preserved
the sculptures.

Delnombre del amigo y colaborador del Emperador Augusto, Cayo Cilnio
Mecenas, deriva “mecenazgo”, palabra con la que se califica la accién llevada a
cabo por una persona o Institucién que, con cierto poder o riqueza, ayudan a un
artista o intelectual, si bien por extensién la palabra “mecenas” puede calificar a
quienes tienen una probada sensibilidad ante las realizaciones artisticas, demos-
trdndola al adquirir la obra de algtn artista.

*  Universitat de Valéncia
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14 CRISTINA ALDANA

Este matiz del “mecenazgo”, que acabamos deapuntar, pudiera servir para
justificar la relacién existente entre el enriquecido canénigo valenciano del siglo
xvi, D. AntonioPontons Garciay el escultor y arquitecto genovés Giacomo Antonio
Ponzanelli, a quien el primero encarga la decoracién escultérica de su finca de
recreo—conocida popularmente como “Huerto de Pontons” - eligiendo una serie
determinada de esculturas, que obedecen, sin duda, a un plan unitario de con-
junto. Dicho plan, por el momento, nos es desconocido, si bien contamos con la
existencia de seis de las imponentes piezas de marmol que adornaron aquel cui-
dado jardin y a las que nos referiremos mds adelante.

El “Huerto de Pontons” hay que entenderlo como incluido dentro de todo
un contexto socio-cultural en la Valencia del siglo xvu.

Enesesigloseran frecuentes festejos y celebraciones, tan peculiares dentro
delaculturabarroca, que handado lugar a estudios actuales tan importantes como
los de Maravall (1980) o Carreres (1949) y dentro de los autores de aquella época
a Gaspar Aguilar o Felipe de Gauna.

Las viviendas rurales valencianas sintetizaran el sentido de las villas ita-
lianas y la peculiaridad del medio en que se ubican. Entre ellas merece citarse la
denominada “Alquerfade]Julid”, que posefa un ampliojardin conlaberinto, paseo
y glorieta, un huerto y un pinar. De todo el conjunto, actualmente, sélo queda el
edificio, que debi6 ser reconstruido o reformado en lasegundamitad del sigloxvii.

Porlo que respecta al urbanismo valenciano, al estar situado el Palacio Real
fuera de las murallas, ni su edificacién ni sus jardines precisaron eliminar espa-
ciosurbanos anterioresloquedehechosignificaba que lamansiénreal nosesituaba
en el centro de un esquema compositivo al cual se subordinaban otros espacios
de la ciudad.

Hay que tener en cuenta que, hasta la supresién de los Fueros, por Felipe
V, el Palaciodela Generalidad, con sus funcionarios, constituia el centrodel poder
politico del Reino, como el municipal lo era la cercana Casa dela Ciudad, y el reli-
gioso la Seo o la Basilica de la Virgen de los Desamparados.

Asipues, con excepcion de elementos urbanisticos aislados, el paisaje urba-
no de Valencia era el de una ciudad conventual repleta de grandes edificios de
variadas tipologias, con abundantes iglesias y algunos edificios civiles.

Inmerso en ese mundo nos encontramos con la figura de D. Antonio Pontons
Garcia. Doctoren Sagrada Teologia, aunque deorigen humilde, lleg6aser Canéni-
go de la catedral de Valencia, dedicandose, también, a los negocios mercantiles,
gracias a los cuales mejor6 su posicién social, adquiriendo asi bienes inmuebles.

Apasionado por el Barroco genovés fue el inspirador de todo el programa
iconografico detransformacién barroca delinterior del templodelos SantosJuanes
(GALARzA TORTAJADA, 1990) y quiza no seria de extrafiar que fuera una especie de
director o coordinador de las obras, como, sin duda alguna, lo seria de su jardin
privado.

El arte de ordenar y configurar un fragmento de la naturaleza segtin prin-
cipios arquitecténicos—eljardin—evolucioné enlaépocadel Renacimientoy, sobre
todo, en el Barroco hasta alcanzar elevadas cotas de refinamiento.
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LA IMAGEN DEL MUNDO CLASICO 15

En la etapa barroca, el jardin publico y el privado debian reunir una serie
de condiciones para que su organizacién fuese perfecta (HANSMANN, 1989), 1a pri-
mera de las cuales era el aprovechar las ventajas naturales del terreno, mejorando
las deficiencias. Para un jardin de pretensiones artisticas —~como del que nos es-
tamos ocupando- resulta necesaria la diversidad en la composicién, la distribu-
cién ingeniosa de todos los elementos particulares y su armonizacién, segtin
Dezallier d’Argenville (1972) tedrico del arte de la jardineria de la época

Las esculturas de gran calidad artistica, sobre pedestales, enriquecen la
belleza natural de los jardines del xvn, y asi lo vieron sus propietarios. General-
mente se disponen en los parterres, setos o en encrucijadas de los ejes de caminos
y representan en buena medida a dioses y personajes de la Antigiiedad, alos que
se quiere conmemorar; las divinidades acudticas, como ndyades, rios y tritones,
tienen su lugar en las fuentes y en los estanques; los dioses de los bosques, como
silvanos y faunos, en los bosquetes; las escenas de sacrificio, bacanales y nifios
jugando resultan apropiadas para adornos de jarrones y pedestales.

Las fuentes con surtidor son el alma de losjardines y su ornamentacién més
noble, después de las plantas; lo ideal es disponer de varias conducciones que
lleguen a la parte del huerto y de alli se dirijan a las zonas de parterres.

Larelaciéndelaarquitectura conel paisaje, fundidos en el jardin, serd quiza
la empresa més grandiosa del estilo barroco aplicado a conjuntos de visualiza-
cién exterior.

Por su parte el jardin—-anejo a la casa—es heredero del concepto de compar-
timentacién espacial de origen isldmico, como se ve en los Jardines del Real, de
Valencia, que alcanzaron su mayor esplendor en el siglo xvr; el conjunto lo inte-
graban tresrecintos ajardinados y una huerta con moreras y hortalizas, destacan-
do el del “Vivel” o vivero; ya en el siglo xvi se sefiala que el Real posefa muchas
huertas y jardines de recreo, en particular de naranjos, limas y limoneros.

Vemos, por lo tanto, que la zona ajardinada, frente ala casa, se concibe mds
bien como un “huerto-jardin”, de carécter privado, generalmente como un patio
cercado por altos muros que lo ocultan, dividido interiormente en varios cuar-
teles, unos a base de parterres florales, otros de vegetacién mds frondosa, y otra
parte destinada a huerto particular.

En los jardines privados del xvii se observa la adopcién de los principios
desarrollados en los Reales Sitios en la centuria anterior, con un criterio de yux-
taposicién de unidades espaciales diversas, que mantienen su autonomia de tra-
zado. Por ejemplo, en la Casa de Campo de Madrid, se daba por primera vez una
coordinacién espacial de las diferentes partes del jardin y huerta, a través de la
ordenacién en torno a un tinico eje de simetria. Se trataba, en suma, de conseguir
un efecto 6ptico de gradaci6n entre el jardin formal, la huerta y la naturaleza
agreste.

Todos estos principios fundamentales se difundiran a partir del siglo xvit
hacialas zonas mds periféricas de Espafia, donde se fusionarén, asu vez, con tradi-
ciones anteriores; a ello hay que afiadir el incipiente interés por el desarrollo de
unajardineria ciudadana y la multiplicacién de las fincas suburbanas, con huer-
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16 CRISTINA ALDANA

to-jardin, concretamente en los alrededores de Valencia y en las principales vias
de salida de la ciudad, pasada la muralla.

Eldenominado “Huerto de Pontons” [foto 1] era un conjunto formado por
casa y jardin erigido por el Canénigo D. Antonio Pontons, sobre la base de unos
terrenos familiares situados en las afueras de Valencia, concretamente cerca del
lugar de Patraix ~hoy barrio del mismo nombre-junto al llamado “Camino viejo
deTorrente”. Tormo (1923)afirmaba atina principios deestesigloque “delaronda
de Guillén de Castro, opuesto al Hospital, sale el camino de Arrancapinos, que
lleva, a920 metros delaRonda, ala que fue famosa Alquerfadel Canénigo Pontons,
que conserva gran sala decorada por Jacobo Bertessi, con retratos de reyes, lien-
zos inclufdos en la misma decoracién”.

Su construccién, que data de fines del siglo xvii, obedece al concepto barro-

e

co de “huerto-jardin”, y fue muy famoso en la época.

PLANO DE VALENCIA (Detalle) (1903)

;x 'l.)Ef(TO DE PONTONS (En_.puli{l.(:;s 1os dof edificios y en raxﬁ_\.:s los._:hu_él'ftos y jardines)

L v 3 *

Foto 1

[4]



LA IMAGEN DEL MUNDO CLASICO 17

El Canénigo acondicion6 la casa convirtiéndola en un pequerio palacio
rodeado de gran jardin y huerto, con valiosas estatuas, obra de Ponzanelli.

El Jardin, adornado con esculturas y fuentes —que tomaban el agua de la
vecina acequia de Favara, que pasaba por en medio de las tierras—, estaba divi-
dido en cuadros de boj que tenian en su centro variadas especies de flores, segin
nos cuenta Ponzensu “Viaje de Espaiia” (1789), afirmando quesetratabade: “una
casa de campo conjardin, que llaman el Huerto de Pontons; y por haber oido cele-
brar ciertas esculturas de marmol, entré a verlas: no son cosa que merezca tanta
alabanza como he oido darles. Lo principal es un Trit6n atribuido a un tal Anto-
nio Ponzanelli o Pontaneli, genovés, al principio de este siglo. Todos estos con-
tornos tienen tal frondosidad de érboles, particularmente moreras, naranjos, li-
mones, y demds géneros de frutales y es tanta la copia de acequias para el riego
de las tierras, que es imposible formar concepto no viéndolo”.

Por su parte Laborde, ensu “ltinerario descriptivo de Espafia”, en el tomo
relativo al Reino de Valencia (1826), al describir los paseos y jardinesdelaciudad,
habla del jardin de la Glorieta, del que, entre otras cosas, afirma que tenia:

...una pila de jaspe de Villamarchante [sobre la que] se eleva un bello pe-
destal de médrmol blanco y jaspes, adornado con cuatro mascarones de
bronce, sobre el cual descuella un hermoso Tritén de marmol, de tamarno
natural, en ademan de tocar el bucino o trompa marina que empufia con la
mano derecha: la propiedad y belleza de sus formas son la admiracién de
los inteligentes, y publican el genio y maestria del desconocido artista, que
tanta expresién supo dar a una insensible piedra. Los cuadros est4dn ador-
nados con otras estatuas menores de bastante mérito, que representan a
Neptuno, Diana, Venus, Orfeo y el Invierno.

Alguna informaciénsobre las esculturas la recoge Cruilles (1979) al hablar
delaGlorietadiciendo que: “...Las Cuatro Estaciones son obra de Ponzanelli, asi
como también un Tritén”. Del Tritén se afirma, en otro contexto (LLORENTE, 1895)
queestuvosituadoenel 6valo central delamencionadaGlorieta”...perono echarfa
agua por la caracola, que sujeta conla mano, hastael 30 de mayo de 1833, tras cons-
truirse un pozo con cafierfa por las fiestas reales”.

De las descripciones de Ponz y de las precisiones sobre la estatuaria que
ornaba el jardin hay que destacar el aspecto espectacular que tendria el conjunto
vegetal adornado con variadas piezas escult6ricas, alejado de la austeridad y mo-
notonfa delosjardines renacentistas, comoel que nos presenta Wijngaerde (1986)
propiedad de D. Jerénimo Cavanilles, que fue Gobernador de Valencia, ademds
dehaber ejercido diversas misiones diplomaticas. Dichojardin, cuyabelleza des-
lumbré al artista viajero, estaba situado fuera de las murallas de Valencia, cerca
de la puerta de San Vicente.

El “Huerto de Pontons” debi6 ser una rica mezcla de huerto y jardin, con un
alto grado de complejidad en su concepcién, pues unfa en su configuracién tanto
especies cultivadas, bien regadas por la mencionada acequia, cuanto el moderno
concepto de jardin con sus bien plantados macizos de flores y drboles frondosos.
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18 CRISTINA ALDANA

Mencién aparte merece la espaciosa casa solariega que no podfa concebir-
se sino formando un todo con el jardin, extendido frente a la fachada principal
de la mansién. De la casa destacaba con mucho el salén principal, barroco, con
una decoracién, aunque, a juicio de algunos: “teatral y recargada”. Tenemos la
fortuna de que se haya conservado al menos una imagen gréfica del mismo que
recogen Sanchis Guarner (1972) y Almela y Vives (1964).. Parece que se deno-
minaba, también “SalaRegia”, por el dato, yaapuntado, de albergar retratos reales.
Fue decorada por el italiano Giacomo Bertessi (1614-1690) a base de grandes me-
dallones, elementos dela panoplia, asf como un gran manto que cobijaba escudos
nobiliarios. Como sabemos, este famoso escultor y tallista italiano trabajé prime-
ro en Cremona pero luego se trasladé a Espaiia, viviendo en Valencia muchos
afios... Conocidodel Canénigo Pontons fue, también, requerido por éste para cola-
borar en la decoracién escultérica de la iglesia de los Santos Juanes, donde hizo
elgrupodela “Virgendel Rosario” asicomolas estatuas de Israel y sus doce hijos.

Partidario Pontons del rey Felipe V, al decantarse el Reino de Valencia por
el Archiduque Carlos, hubo de exiliarse recalando enla villa de Rubielos en don-
de hizo testamento: “...Yo Antonio Pontons. Doctor en sagrada Teologfa y Ca-
nénigo de la Santa Iglesia de Valencia, halldindome fuera de mi casa y patria en
el Reyno de Castilla, Obispado de Cuenca, en la villa de Ruvielos baxos, sano de
juicio por la bondad de Dios y deseando arreglar mis cosas...”. En dicho lugar
murid, pocas fechas después de haber otorgado dicho testamento (10 de noviem-
bre de 1706). En él, entre otras disposiciones, pide ser enterrado en la Seo de
Valencia; nombra como albaceas asus amigos los canénigos D. Jaime de Cardona
Envila, asf como al arcediano D. Tomds Datos. “Lego: por mi universal heredero
en lo remanente que quedase al Muy Ilustre Cabildo de Valencia”, palabras, las
transcritas, gracias a las cuales podemos desmentir la leyenda de que habia de-
jado como heredero universal de sus bienes al rey Felipe V.

Es cierto que los austracistas ocuparon dicho “Huerto” que practicamente
desmantelaron y que luego pasé por diversas manos —entre ellas la de los Cinco
Gremios Mayores de Madrid- hasta convertirse en una fabrica de seda. Respecto
a las esculturas se compraron seis de ellas por el Ayuntamiento de Valencia, que
las destiné a varios lugares publicos.

Las seis esculturas que conservamos son: un “Tritén”, un “Neptuno” y las
err6neamente llamadas " cuatro estaciones” (SANTAMARIA, 1985). El emplazamiento
primero, como hemos anotado, fue la Glorieta. En la actualidad s6lo subsiste en
dicho lugar el “Tritén”, quiza la mejor del grupo desde el punto de vista formal.
El “Neptuno” se halla hoy en el estanque del Parterre, en uno de los dngulos del
jardin, mientras que las otras cuatro esculturas pueden contemplarse en los Jar-
dines de los Viveros, en los macizos que rodean a la llamada “Jaula de los pdja-
ros”.

Estas seis estatuas de mdrmol, con un acabado de gran finura, son obra del
escultor genovés Giacomo Antonio Ponzanelli que como escultory arquitecto tra-
baj6 mucho en Portugal y en Espaiia. Atin siguiendo las directrices de su padre,
Doménico, y de su maestro Filippo Paroli, supo elaborar un estilo propio como
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LA IMAGEN DEL MUNDO CLASICO 19

puede verse en las numerosas estatuas, bajorrelieves y altares para diversas igle-
sias de Génova. La galeria Liechtenstein de Viena conserva de €l cuatro estatuas
alegoricasdeninos. En Valenciarealizé lasimagenes de Santo Tomds de Villanueva
y de San Luis Bertran. Estas dos estatuas fueron costeadas por el mismo Pontons
siendo situadas, primero, en el puente de San José, de Valencia, y luego en el de
la Trinidad.

Los tltimos datos sobre el emplazamiento y caracteristicas generales del
“Huerto de Pontons” los tenemos recogidos en sendos planos de Valencia, de prin-
cipios de este siglo (HErRrERA, 1985). El primero es de 1903, dibujado por Vicente
Navarro. Aparece claramente marcado el «Caserio de Pontons», junto al camino
viejo de Torrente antes de la plaza de Patraix. El huerto tiene una forma mds o
menos rectangular, conunedificio de formatriangularalargadaalaveradedicho
camino; delante se extiende parte del huerto. Atravesando la acequia encontra-
mos otro edificio rectangular, de menor tamafio y el resto del jardin.

En el plano de 1910, dibujado por Federico Aymami, apenas hay diferen-
cias con el anterior a no ser el empleo de tintas de colores.

Hoy en dia resulta interesante constatar que atin se conserva el viejo top6-
nimo bajo la férmula “Barrio Villas de Pontons” junto a la calle de Tres Forques
y Avenida de Pérez Gald6s. Las modernas edificaciones hanido completando los
antiguos espacios e inclusive se han postulado nuevas denominaciones de calles
por lo que el viejo nombre muy pronto desaparecerd.

Volviendo al tema de la situacion
de las estatuas en el jardin de Pontons,
contamos con el dato de que la de
“Neptuno” se encontraba junto a la de
“Venus”, ensendas hornacinassituadas
en el muro que cerraba el jardin, coloca-
cién que obedecia a una idea predeter-
minada.

El “Neptuno” [foto 2] aparece
representado apoyando su pie derecho
sobre un animal marino, mientras las
manos adoptan la posicién de sostener
el tridente. El dios tiene barba, rizada
cabellera, y gira la cabeza hacia un lado
evitando la frontalidad en la composi-
cion; representa el elemento himedo,
pues reina sobre el mar.

A “Venus”, la vemos saliendo de
las aguas apoyando su pie sobre un del-
fin. Su rostro acusa una belleza serena;
llevael pelosueltoy rodeasu cuerpouna
Foto 2 tinica. Esta diosa fue en su origen pro-
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20 CRISTINA ALDANA

tectora de los huertos. En el siglo n a.C.
selaidentificaconla Afrodita griega con-
siderandola ademads de diosa acudtica,
diosa del amor.

La asociaciéon de ambas estatuas
endicho jardin resulta clara y légica por
tratarse de dos divinidades asociadas al
elemento liquido origen de la vida.

Otras dos esculturas que también
irian asociadas son las de “Diana” vy
“Apolo”.

“Diana” [foto 3] se halla de pie,
envuelta ensu tinica, sosteniendo el arco
con la mano derecha y apoyando la iz-
quierda sobre el carcaj con las flechas;
tiene el rostro sereno y el pelo recogido
en la nuca. Esta diosa -la Artemisa grie-
ga—, hermana gemelade Apolo, personi-
ficaala doncella varonil, que se compla-
cesdlo en la caza, porlo cual se la repre-
Foto 3 senta generalmente armada.

“Apolo” [foto 4] aparece sentado
enunaroca, tocandolaliray conla cabe-
za completamente vuelta hacia un lado.
Eldiosse caracteriza porlahermosurade
su rostro, y aunque también es frecuen-
te su representacién armado con arco y
flechas, en esta ocasién prefirié Ponza-
nelli hacer referencia al dios de la poesfa
y de la musica.

Larelaciénentrelasesculturasde
“Apolo” y “Diana” resulta en principio
evidente por el hecho de ser hermanos
gemelos, pero también su asociacién
pudo estar basada en la contraposicién
delasactividades deambos dioses, gue-
rrera por parte de “Diana” y pacifica o
creativa, en esta ocasion, por ”Apuln".

El “Tritén” [foto 5] estéticamente
se considera la mejor por la naturalidad
de la posicién de la figura, el suave tra-

Foto 4
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tamiento del cuerpoy la finura concep-
tual de su desarrollo. Este dios marino,
considerado hijo de Neptuno —de ahi,
ademds, larelacién conotraesculturade
esta serie— y Anfitrite, forma, en gene-
ral, parte del cortejo desu padrey su re-
presentacién mds tradicional fue, tam-
bién, la adoptada por Ponzanelli.

Por tltimo me referiré a la escul-
tura que parece se aparta mds de la se-
riede dioses del pante6n greco-romano
considerado presente en el “Huerto de
Pontons”. Se trata de la figura identifi-
cadaconel “Invierno”. Lafiguraeslade
un viejo calvo, con barba, sentado en
una roca y arrebujado en su manto,
mientras se calientaambas manossobre
el fuego que surge de una especie de
jarrén o pebetero que tiene a su lado.

Sobreesta estatua que, parece, en
principio, fuera de contexto respecto a
las restantes cabe plantearse dos hipé-
tesis: primera, representa a “Plutén” o “Vulcano”, dios de los abismos subterra-
neos —de ahf el fuego y el aspecto caduco con que le vemos (WaaL, 1980)..Pero
también es evidente que en su biografia aparece relacionado, a causa del rapto de
“Proserpina”, con “Diana”, “Minerva” y “Ceres”. De estas diosas, una estd pre-
sente en el jardin y las otras dos, como simbolos de la Sabiduria y de la Primavera
—que estalla tras el Invierno— pudieran también haber formado parte del conjunto
que, deserasi, locompondrian ocho esculturas, dos de ellas desaparecidas, lo cual
no quiere decir que no pudieran haber existido otras; la segunda hipétesis hace
referenciaa quesi, efectivamente, representa al “Invierno” suinclusiénenel jardin
obedeceria al gusto por la representacién de elementos de la naturaleza, estacio-
nes del afo, etc. mediante personificaciones, tendencia frecuente en diversos
jardines del Renacimiento. En este caso la figura aislada tampoco se entenderia
y de confirmarse la més que evidente destruccién de la finca de Pontons echaria-
mos en falta tres esculturas que completarian el ciclo.

En un caso o en otro la desaparicién de obras de arte no es un fendmeno
infrecuente en cualquier época y mds en aquellos momentos histéricos enlos que
los dnimos se hallaban tan enconados. A pesar de todo el programa iconogréfico
planteado por Pontons, aunque mutilado, parece evidente y su aficién porel mun-
do greco-romano también, lo que nos reafirma que estamos ante la presencia de
un hombre culto, protector de artistas, y que ademads sabe hacer realidad tangible
su refinado mundo de las ideas y el de su circulo de eruditos.

Foto 5
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