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RESUMEN

En el presente articulo se analiza la trayectoria de tres grupos de artistas valencianos surgidos
en el afio 1957. Se trata de los grupos “Neos”, “Art Nou” y “Rotgle Obert”. Fueron agrupaciones de
corta duracién. Algunos de sus componentes se incorporarian, mds tarde, al grupo “Parpall6” o al
“Movimiento Artistico del Mediterrdneo”. Son un ejemplomds dela vitalidad artistica deestadécada
y de las ansias de renovaci6n de una generacién de artistas jévenes que se incorpora al mercado del
arte con un gran inconformismo frente a las posturas académicas y acomodaticias, recibidas en su
periodo de formacién

ABSTRACT

Inthe presentarticleitis analysed the development of the three groups of Valencian artists arose
in 1957. Itis about the “Neos”, “Art Nou” and “Rotgle Obert”. They were groups of short duration.
Some of their components were joined to group “Parpallé” or to “Movimiento Artistico del Medite-
rréneo” later. They are another example of their vitality pertaining of this decade and of the anxiety
of renewal of a generation of young artists who incorporated to the art market with a great noncon-
formism against to the academic and accommodating attitude, received in their training period.

La década de los afios cincuenta es ciertamente una de las épocas mds
inquietas que podemos encontrar en todo el panorama artistico valenciano dela
segunda mitad desiglo. Después del colapso cultura que significé la Guerra Civil
y los primeros afios de postguerra, nuestro &mbito va dando signos de recupe-
racién en el campo del arte, a pesar de las muchas dificultades con que se encon-
traron los artistas.

* Departamento de Historia del Arte
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La préspera generacién de autores que habian desarrollado su labor du-
rante la época de la Repiiblica’ o durante la guerra? casi habia desaparecido. El
exilio® voluntario o forzoso fue la salida que utilizaron muchos pintores y escul-
tores ante el triste panorama que se avecinaba. La partida de personajes comoJosé
Gumbau o José Renau dejé huérfana de predecesores a la generacién que surgfa
a tientas cuando la actividad artistica recuperaba su ritmo habitual.

Unaestéticaanclada enlosrealismos osorollismos del pasado se abre paso
y sustituye a los intentos de renovacién promovidos en las décadas precedentes.
Las dificultades para conectar con las vanguardias eran grandes. Las institucio-
nes docentes estaban controladas por un profesorado poco dado alamodernidad
plasticay mas partidario del arte académico. Pintores como Picasso estaban pros-
critos. La copia del natural se convirti6 en la forma mds acertada de concebir el
arte.

Ciertamente el panoramaestaba pocoabonado parala aclimatacién de nue-
vos lenguajes. Pocos artistas fueron capaces de superar el peso de la tradicién y
aventurarse en experiencias mds en consonancia con su siglo. Aquellos que asi
lo hicieron optaron, en su mayoria, por agruparse en colectivos que posibilitaran
un intercambio de experiencias.

La falta de galerfas o instituciones publicas interesadas por la promocién
del arte dificultabaenormementelaactividad delos artistas. Elgrupo eraunasalida
vdlida para la difusién de sus obras y para reaccionar contra un ambiente anqui-
losado y conservador. Es el camino que detectamosigualmente en todo el Estado
Espafiol durante los afios cuarenta y cincuenta.* Tengamos presente que Valen-
cia, como el resto de Espafia, se enfrenta a una postguerra dura, agravada por el
sistema de economfa proteccionista que impuso el nuevo régimen politico. El
dinero para el arte era escaso y el que habia se destinaba a corrientes enraizadas
en el pasado.

Frente a este panorama tan desolador, la década de los afios cincuenta
significa la llegada de la primera vanguardia que va a asentarse firmemente en
el mundo valenciano. Tras algunastentativas en el terreno del cubismo o el expre-
sionismo —no cuajadas completamente— el movimiento abstracto hace su apari-
cién y consigue interesar a un circulo reducido de jévenes artistas. La prolifera-
ciénde grupos vaaser testigo y agente de esta aclimatacién, tantoenlo querespecta
a la abstraccién informalista cuanto a la geométrica.

1. AA.VV,, Valéncia, Capital de la Repiiblica, Valencia, 1986. Juan Angel BLasco CARRASCOSA, La es-
cultura valenciana en la Segunda Repiblica, Valencia, 1988.

2. Rafael PErez CoNTeL, Escultores, dibujantes y cartelistas en la Guerra Civil, Valencia, 1984. Facundo
TomA4s, Los Carteles Valencianos en la Guerra Civil Espafiola, Valencia, 1986. Rafael PErez CONTEL, Artistas
en Valencia (1936-1939), Valencia, 1986.

3.Francisco AGRAMUNT LAcruz, Lnartevalenciano en América(Exiliados y emigrados), Valencia, 1992,

4. Entre otras agrupaciones podemos citar Dau al Set de Barcelona, El Paso de Madrid, Ibiza 59 de
dicha ciudad, Picasso de Mélaga, Tago de Mallorca, Tormes de Salamanca, Los Indalianos de Almeria,
etc.

[2]



LOS GRUPOS «NEOS», <ART NOU» Y «ROTGLE OBERT» 317

Dificilmente se puede entender la dindmica del arte valenciano durante
estosafossin tener presente lalaborllevadaa cabo poriasagrupaciones deartistas.
Podemos decir, sin temor a equivocarnos, que la mayoria de autores vinculados
alenguajes de vanguardia, militardenalgunode los grupos quesurgenenladécada
de los cincuenta. Sin olvidarnos de otras individualidades que recorrerdn el ca-
mino de la modernidad por su propia cuenta, aunque colaborando esporadica-
mente también en las actividades organizadas por aquéllos.

El grupo funciona —en mayor o menor medida, segtin los casos— como un
aglutinante de esfuerzos. Se encarga de organizar exposiciones e interrelacionar
a sus miembros. Constituye un dambito de reflexién en torno al hecho artistico.
Permite la difusién de experiencias. Acttia como un trampolin frente a la socie-
dad. Crea estado de opini6n y forma al ptblico en general a través de sus publi-
caciones (revistas, catdlogos, monografias, etc.). Asumela defensa dela vanguar-
dia en medio de un ambiente acomodaticio y trasnochado. Y en definitiva sus-
tituye a una infraestructura de mercado del arte que en aquel momento es prac-
ticamente inexistente.

Algunas de las agrupaciones que jalonan la década que ahora nos ocupa
hansidoyaobjetode estudio enlos tiltimos afios. Tal esel casodel grupo “Z” (1946-
1950) y el grupo “Los Siete” (1949-1954).5 El primero, fundado por Manuel Gil y
José Vento, utiliz6 por nombre la tiltima letra del abecedario en sefial de vanguar-
dia y lucha artistica. En los estatutos se aprecia la necesidad de promocién que
serd nota comuin en lamayoria de colectivos de esta época: “Dar a conocer autén-
ticos valores dentro de las artes plasticas por medio de exposiciones colectivas” .4

El grupo “Los Siete” se forma en la Escuela de San Carlos con alumnos de
tercer,curso de carrera. En sus declaraciones a la prensa observamos el mismo
interés por conseguir “que los pintores jévenes encuentren un facil modo de
desenvolverse en nuestra ciudad”’ y “la intencion de reanimar el ambiente pic-
térico de la ciudad con la aportacién en bloque de una obra que responda al
verdadero espiritu juvenil que debe impulsar toda creacién artistica, espiritu del
que esta tan falto el ambiente artistico de Valencia”.®

En el grupo “Parpall6” (1956-1961),° fundado por iniciativa del critico
Vicente Aguilera Cerni y el pintor Manolo Gil Pérez, constatamos similares pre-
ocupacionesde “reavivarlamortecina vidaartistica valenciana”.* Lo mismo pode-

5. Pascual PatueL Chust, “El grup ‘Z’ i "Los Siete’ en la pintura valenciana dels anys quaranta”,
L’Espill, nim. 29, Valencia, octubre, 1991.

6. Archivo Grupo Z, propiedad de Jacinta Gil, p. 16.

7.VaLENzUELA, “Charlando conLos Siete’, grupo de pintores j6venes y entusiastas”, Jornada (31-
1-1950), p. 3.

8.C.SenTi EstevE, “Unaentrevista a siete voces. Uninquieto y brillante grupo dejévenes pintores
valencianos”, Levante (8-11-1953), p. 5.

9. AA.VV,, Catdlogo Grupo Parpallé 1956-1961, Palau dels Scala-Sala Parpall6, Valencia, enero-
febrero, 1991. Pascual PaTueL CHusT, “El Grupo Parpall6 (1956-1961)", Archivo de Arte Valenciano, afio
LXXI, Valencia, 1991.

10. “Carta abierta del Grupo Parpall6”, Las Provincias (1-X1I-1956), p. 13.
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mosdecir del “Movimiento Artistico del Mediterrdneo” (1956-1961)!' que con casi
trescientas exposiciones individuales y colectivas a sus espaldas declaraba que
“mostrar lalabor artistica de nuestros miembros y facilitar lacomprensiéndel arte
de hoy, constituye un doble objetivo que intentamos llevar a la practica”.12

Junto a estas agrupaciones, aparecieron en 1957 algunos otros grupos
valencianos de cortaduraciény que todavia hoy sonbastante desconocidos entre
las jovenes generaciones. Su existencia es un indicio més de la vitalidad e inquie-
tudes propias de los afios cincuenta. En su mayoria son colectivos formados por
jévenes artistas recién salidos de las aulas de San Carlos.

Observamos en ellos un deseo de renovacién en una Valencia donde el peso
de la tradicién sorollista es todavia fuerte. Sus lenguajes exploran los ismos més
comunes delsiglo xx: cubismo, expresionismo picassiano delasépocas azuly rosa,
fauvismo, esculturaorgénica, hastainclusollegar arecabaren el lenguaje abstracto,
fundamentalmente informalista. Observamos estas influencias a través de tema-
ticas muy tradicionalesen la pintura valenciana. Enespecial bodegones que ofrecen
posibilidades de andlisis en la formay el color, o paisajes naturales y urbanos que
permiten un estudio de la realidad con tintes draméticos, huyendo del interés
permanente por la luz.

Son colectivos con pocos medios y escaso respaldo econ6mico. Los catd-
logos reducidos a una hoja sin ilustraciones, el apoyo constante en otras institu-
ciones que facilitan la sala donde exponer, la colaboracién asidua con formacio-
nes méasambiciosas comoel “M.A.M” paralaorganizaciénde muestras, etc.eviden-
cian las dificultades endémicas con que tuvieron que enfrentarse estos grupos para
dar salida a sus obras y tener una cierta proyeccién sobre la sociedad del momento.

Se trata de los grupos “Neos”, “Art Nou” y “Rotgle Obert”.

1. NEos

Elprimero ensurgir fue el grupo “Neos”, constituido en 1957 por la dltima
promocién salida dela Escuela de San Carlos. Se estructur6 bajo los auspicios del
Club Universitario de Valencia en cuyo seno aparece siempre integrado. La coin-
cidencia de sus miembros en la Escuela de Bellas Artes actuaba como aglutinante
parala creacién del grupo. Antes de su formacién, algunos de sus futuros miem-
bros ya habfan expuesto juntos en colectivas mas amplias como la celebrada en
la galerfa Quint de Palma de Mallorca bajo el titulo de Pintores de San Carlos.?

11.Pascual PaTueL CHusT, “Noticiasobre el Movimiento Artistico del Mediterrdneo”, en Actas Primer
Congreso de Historia del Arte Valenciano, mayo 1992, Valencia, 1992.

12. Catdlogo Primera Exposicién Valores Pldsticos Actuales, Asociacién Artistica Vizcaina, Bilbao,
octubre, 1958.

13. “Pintores de San Carlos, en Palma de Mallorca”, Jornada (1-11-1957).]. A. ]., “Pintores de San
Carlos en Palma de Mallorca”, Clima, nam. 111, 2 de febrero, 1957. “Pintores de San Carlos, en Palma
de Mallorca”, Las Provincias (2-11-1957) y “Pintores de San Carlos en Galerias Quint”, Baleares (3-II-
1957).
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“Neos” debut6 con once miembros'* ~ocho pintores y tres escultores— en
laSala del mismo Club Universitarioel diaocho deabril conunaexposiciénabierta
al publico durante diez dfas. Esta es ciertamente la primera noticia’® que hemos
podido constatar sobre sus actividades, por lo que hay que deducir que su cons-
titucién no estarfa muy alejada de estas fechas. El catdlogo’® pone de manifiesto
la pobreza de medios de la época, sin posibilidad de aportar ilustraciones, pero
la portada es de un constructivismo muy simple que evidencia el deseo de mo-
dernidad del colectivo.

Entre el veinticuatro de mayo y el cinco de junio expone'” en la Caja de
Ahorros del Sureste de Espaiia, en Alicante. Es una muestra organizada por el
“Movimiento Artistico del Mediterrdneo”, dentro de su amplio programa de
actividadesrelacionadas con el arte. El grupo aparece reducido a ocho miembros, '#
tal y como constatamos en el catdlogo.! Falta el pintor Prudencio Alc6n Agustin
y los escultores Ramén Inglés Capella y Alfonso Pérez Plaza. Jorge Huguet Sard4
mandd obra pictérica. Esta configuracién va a ser la definitiva en la effmera tra-
yectoria del colectivo, por lo que podemos considerarlo més bien un grupo de
pintores exclusivamente.

La tercera muestra tiene lugar en el Circulo Mercantil, Industrial y Agri-
cola de Zaragoza® entre el diez y el veinte de junio del mismo afio. Las caracte-
risticas son muy similares a la anterior: organizada por el “Movimiento Artistico
del Mediterrdneo”, la misma némina de ocho pintores que mandaron un total de
veintiuna obras y un catdlogo? muy simple con los datos indispensables sin
ninguna ilustracién.

Algtn periédico local de Zaragoza, desde posturas artisticas manifiesta-
mente conservadoras, fue terriblemente hostil a las formas de expresién que
utilizaban los integrantes de “Neos”. Entre otras frases se sefialaba que “es uno
de tantos grupos y grupitos que han nacido en Valencia para difamar su mara-
villosa escuela [...] en este conjunto no encontramos mds que ese arte abstracto,
que se define més por lo que rechaza que por lo que acepta [...] Pensemos en que
lo mejor que realizé Hitler en Alemania fue el declarar el arte abstracto como
decadente e hizo desaparecer, por medio del fuego, todas sus muestras”.2

14. Los pintores Rosa Fagoaga Pérez, Prudencio Alcén Agustin, José Hernandez Calatayud, José
Garcia Torres, Vicente Martinez Gonzélez, José Navarro Ferrero, Salvador Saval Oliveros y Salomén
Térrega. Los escultores Jorge Huguet Sard4, Ramén Inglés Capella y Alfonso Pérez Plaza.

15. "Grupo Neos”, Levante (18-1V-1957), p. 6.

16. Catdlogo Grupo Neos, Sala de Exposiciones del Club Universitario, Valencia, abril, 1957.

17. “El Grupo Neos, del Club Universitario, expone en Alicante”, Levante (31-V-1957), p. 4.

18. Rosa Fagoaga, José Garcfa, José Herndndez, Jorge Huguet, Vicente Martinez, José Navarro,
Salvador Saval y Salomén Térrega.

19. Catdlogo Grupo Neos, Caja de Ahorros del Sureste de Espafia, Alicante, mayo-junio, 1957.

20. "Artistas valencianos en Zaragoza y Alicante”, Jornada (20-VI-1957).

21. Catdlogo Grupo Neos, Circulo Mercantil, Industrial y Agricola, Zaragoza, junio, 1957.

22. Osmwio, “Grupo ‘Neos’, de Valencia”, Amanecer (18-VI-1957). 7).
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Se trata de la ultima actividad que hemos podido localizar. Estamos ante
una agrupacion efimera que apenas durarfa unos meses. Tal vez las criticas ad-
versas recibidas en Zaragoza les desanimaron. Lo cierto es que tras el verano y
la famosa inundacion de otofio, registramos a partir de la prensa “entre sus in-
tegrantes un undnime deseo de rehacerse para seguir conjuntamente trabajando
para hacer digna presencia de sus inquietudes pldsticas”.?

Perolos deseos nosehicieronrealidad. Desde enerodelafiosiguiente, varios
desus miembros figuraban yaen exposiciones de otras agrupaciones como “Rotgle
Obert” oel "Movimiento Artistico del Mediterraneo”. Por ejemploJosé Herndndez
Calatayud, Salvador Saval, Salomén Térrega, José Navarro y Jorge Huguet.

Elgrupo “Neos” nofueun grupo estilisticamente uniforme. Sus obras abar-
caban una gama amplia de tendencias. Practic6 fundamentalmente un arte figu-
rativo de paisajes y naturalezas muertas, temdticas muy propias del periodo de
formacién en la Escuela, aunque con un espiritu antiacadémico y sobre todo
antisorollista. Los mas innovadores fueron Salomén Tarrega y Jorge Huguet con
obra abstracta. Tarrega se orient6é mas hacia el trabajo de la materia, mientras que
Huguet realiz6, como pintor, una serie de composiciones a grandes manchas de
una pasta brillante y homogénea. En escultura también fue abstracto.

Ramoén Inglés recabé en el lenguaje de la escultura organica, con resonan-
cias de Henry Moore que le permiten dotar al espacio de modulaciones céncavas
y convexas hasta obtener ritmos de gran sensibilidad estética. Alfonso Pérezincide
igualmente en el terreno figurativo para conseguir formas muy armoniosas
dotadas de movimientoy vitalidad. Suaportacién quedé6 limitada —como hemos
indicado- a la primera muestra de Valencia.

José Garcia trabaj6 un paisaje con figuras dotadode color. Vicente Martinez
presenta reminiscencias del Picasso expresionista con arlequines en azules, rosas
y grises. Salvador Saval insiste en el tema del paisaje y la naturaleza muerta rea-
lizados con grandes planos geométricos que recortan las figuras y los objetos
buscando la bidimensionalidad del cubismo picassiano. Rosa Fagoaga presenta
un tipo de paisajes urbanos dotados de gran realismo de color, sobrio y expresi-
vo. José Herndndez demostré sus dotes de colorista con paisajes de fuertes con-
trastes cromaticos que bien podriamos situar en la 6érbita del fauvismo. José
Navarro trabaja idénticos temas con concisién de medios y sencillez compositiva,
aunque sin abandonar el interés por el color.

Unodelosartistas mds cuajados del todo el grupo fue Prudencio Alcén que
s6lo particip6 en la primera muestra. Alcén present6 un tipo de paisaje severoen
tonos oscuros, con casas y barracas de ambientacién suburbana. Son las altimas
obras figurativas de su trayectoria, ya que en el afio 1957 viaja a Paris e ingresa
en elinformalismo matérico. Sinembargo, las obrasexpuestas con el grupo pueden
ser consideradas precursoras del lenguaje abstracto posterior, ya que densifica el
6leo con tierras, arenas o colas e introduce collages de lamina de madera.

23. Juan Portoits, “El Grupo Neos”, Las Provincias (22-X1-1957). 7).
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PRUDENCIO ALCON. Paisaje, 1957. Témpera y 6leo sobre lienzo, 80 x 65 cm

2. ArT Nou

El trece de mayo se inauguraba en Valencia una nueva sala de arte con el
nombre de “Art Nou”,* sita en la calle Conde Altea nimero 1. Su directora Car-
men Labajos era una madrilefia residente en Bélgica donde habia contraido ma-
trimonio y que mantenia correspondencia con Juan Portolés. A principios de 1957
se traslad6 a Valencia con su marido apellidado Deboux y alli surgiria la idea de
abrir esta sala de exposiciones. Inicialmente el negocio fue concebido como im-
prenta, ya que el marido de Carmen era impresor, pero también habia posibili-
dad de dedicar el local alquilado a galeria de arte. No se trataba de una sala con-
vencional, sino de un lugar de exposicién permanente donde los autores podfan
renovar la obra a medida que ésta se iba vendiendo. Ademads no se descartaba la
organizacién de muestras de cardcter particular, conferencias u otras actividades
culturales. “Art Nou” -respondiendo a su nombre- pretendia fundamentalmen-

24. Maria Angules Arazo, “EnValencia”, Levante (16-V-1957). Ventura, “ Arte Nuevo”, Jornada (14-
V-1957).
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te servir de nexoentre losjévenes valores artisticos, ”cuyaobraresponda alas exi-
gencias de nuestro tiempo”.? La galerfa fue inaugurada por un grupo de seis
artistas® que participaron entodo el montaje, arreglodelasalay puestaenmarcha,
con el apoyo de Juan Portolés. En cierta manera pueden ser considerados como
un grupo, ya que su obra estaria expuesta con cardcter permanente, pero por otro
lado tres de sus miembros? pertenecian ya al “Parpall6” desde sus inicios y Sal-
vador Soria ingresaba en junio del mismo afio que nos ocupa. Ello hace pensar
que no constituyeron una agrupacién en el sentido pleno de la palabra, sino més
bien un colectivo de artistas que de forma ocasional vieron la posibilidad de
vincularse a una nueva galeria que diera salida a sus obras sin renunciar a las
actividades que el “Parpall6” organizaba. Asi lo indicaba la prensa al sefialar:

Ninguno de los nombres citados es desconocido en el ambiente artistico de
Valencdia, pero han querido esta unién para tener més fuerza expansiva. Ne-
cesitandar a conocer su produccién y al mismo tiempo sentir con ello el aci-
cate para caminar sindescanso en el sendero dificil que conduceal triunfo.

La pequeiiasaladelacalle Conde Altea albergéensu inauguracién un total
de veintiuna obras.? El colectivo de expositores ofrecfa un panorama diverso en
cuanto al lenguaje empleado, que podemos seguir gracias alacrénica® dealguna
publicacién especializada.

Alfaro no se hallaba interesado todavia por la problemadtica escultérica, ni
siquiera habfa desarrollado un lenguaje abstracto. Recordemos que seré la visita
ala Expo-Mundial de Bruselas en 1958 la que le abrir4 los ojos a la modernidad.
En aquel momento estaba realizando un tipo de pintura colorista que giraba en
torno a los ismos més representativos de principios de siglo: fauvismo, cubismo
y expresionismo.

Vicente Castellano aport6 varios collages influidos por el constructivismo
de Kasimir Malevich que pudo visualizar a raiz de su primera estancia en Paris
en 1955. Trabaja el espacio plastico a partir de planos cuadrangulares que va
solapando unos con otros hasta conseguir formas muy racionalistas matizadas
por el color y la procedencia de los materiales empleados. Simplicidad y econo-
mia de medios son los aspectos quesaltanala vistainmediatamente en estas obras
que no fueron muy bien comprendidas por la critica.

25. “Una nueva sala de exposiciones”, Jornada (13-V-1957).

26. Andreu Alfaro, Vicente Castellano, Monjalés, Nassio Bayarri, Juan de Ribera Berenguer y Sal-
vador Soria.

27. Vicente Castellano, Nassio Bayarri y Juan de Ribera Berenguer.

28. CHANzA, " Art Nou”, Levante (15-V-1957).

29. Alfaro (una pintura y cuatrodibujos), Castellano (cincocollages), Monjalés (tres pinturas), Nassio
Bayarri (dos esculturas), Ribera Berenguer (dos pinturas) y Soria (cuatro pinturas).

30. ”Art Nou”, Revista, Barcelona, 1 de junio, 1957.
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VicenTe CASTELLANO. Estructuras, 1957. Collage sobre papael, 34 x 49 cm

Monjalés estaba situado en la antesala de la abstraccién. Su visita al Museo
de El Prado leinspira la serie “El pacto de las premoniciones” relacionada con “El
jardin delas delicias” de El Bosco que concluirfa precisamente en octubre de 1957
para dar paso al informalismo. Son obras en las que el autor mezcla el misterio
y el humor. Descontextualiza los personajes de El Bosco para reflexionar sobre
temas actuales como la convivencia humana, la vida de la pareja, etc. El lenguaje
pictérico parece relacionado con Picasso por la estilizacién de las formas, el
esquematismo de los contornos y los predominios del azul violdceo y el rosa.

(0]



324 PASCUAL PATUEL CHUST

Nassio Bayarri acababa dellegar deItalia cuando expusoenlasala. Suobra
presentaba ciertas resonancias de un sector de la escultura italiana (Marini,
Mazzacurati o Mauzir). Trabaja por estos afios principalmente la figura humana
en hierro o mdrmol con apreciables connotaciones expresionistas y un trazado poco
académico de cierta rigidez primitivista.

Nassio Bavarri. Hungria, 1957. Marmol de Carrara, 50 x 60 x 15 cm

Juan de Ribera Berenguer estaba también plenamente integrado en la
problematica del expresionismo. Ofrecié dos paisajes. El primero representa unos
campos desolados y el segundo unos derribos urbanos. A través de estas image-
nes trasciende el cardcter pesimista del autor, con un predominio de los colores
oscuros —en especial el azul- y los contornos muy marcados en negro.

[10]
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Juan DE RiBERA BERENGUER. Plaza redonda, 1957. Oleo sobre tela, 125 x 160 cm

Finalmente la aportacién de Salvador Soria se enmarca dentro de un
expresionismo de cardcter social con escenas de personajes humildes (vendedo-
resambulantes, familias obreras, campesinos, etc.). Elige tonalidades oscuras que
desembocardn al afio siguiente en un informalismo matérico de fuerte persona-
lidad. Las pinturas se enriquecen con limaduras de metales diversos, arenas tra-
bajadas por grattage que infunden textura al conjunto y que preludian también
sus obras abstractas posteriores.

La experienciade “Art Nou” fue corta. Alfaro y Monjalés se integraron en
el grupo “Parpallé” junto a los cuatro restantes que ya formaban parte y el colec-
tivo se disolvié como tal para vincularse definitivamente a otro mds ambicioso.
La imprenta fue mal y todo se vino abajo. En diciembre de 1957°! el matrimonio
Deboux-Labajos regresaba de nuevo a Bélgica desenganado por el poco éxito que
su iniciativa habia tenido.

31. Juan PortoLES, “Arte contempordneo”, Las Provincias (29-X11-1957).
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SALVADOR SORIA. Mujer con lechera, 1957,
Aceite y aluminio sobre tela, 146 x 97 cm

3. ROTGLE OBERT
Finalmente aparece en diciembre de 1957 el grupo “Rotgle Obert”* forma-
do por nueve miembros en su mayoria alumnos recién graduados en la Escuela
de Bellas Artes de San Carlos. En realidad “Rotgle Obert” surgia de las cenizas
del grupo “Neos”. Cinco de sus componentes* lo habfan sido ya de este tiltimo

32. Juan PortoLts, “Rotgle Obert”, Las Provincias (29-XI1-1957).
33.José Herndndez Calatayud, Jorge Huguet, José Navarro Ferrero, Salomén Tarrega y Salvador
Saval
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y ahora intentaban por segunda vez llevar a cabo una labor de equipo. La prensa
se haciaecodeestasustitucion al seiialar que “un grupo desaparece: el Neos. Otro
toma vida, Rotgle Obert. Forman parte de él los més sobresalientes artistas de
aquél”

Lo cierto es que “Rotgle Obert” aproveché la infraestructura creada por el
“Movimiento Artistico del Mediterrdneo”. Todas las actividades expositivas que
hemos podido localizar estdn vinculadas a esta organizacién de artistas valencia-
nos, alentada por el periodista Juan Portolés.

En diciembre de 1957 el “M.A.M” estrenaba galeria en Valencia para uso
de sus colaboradores. Se trata de la Sala Brulio,? situada en la calle Ballesteros
ndmero 9, que anteriormente utilizara el grupo “Los Siete”. La salareanudaba su
actividad después de un tiempo de haber permanecido cerrada. Su propietaria
Vicenta Braulio la cedfa al Movimiento para que se ocupara “de la organizacién,
laatenci6n de lasalay ventas, asi como de la propaganda en forma de reportajes,
intervius, reproduccién fotografica de la obra, etc.” 3

El grupo se daba a conocer al publico valenciano precisamente en la Sala
Braulio” con una muestra® que tuvo lugar entre el ocho y el veinte de enero de
1958 y un catdlogo® muy simple reducido a una hoja. En esta exposicién encon-
tramos la configuracién primitiva del grupo formado por nueve integrantes,*
configuracién que ya no se volvera a repetir mas.

Durante el resto del afio 1958 no hemos podido registrar ninguna activi-
dad exclusiva de “Rotgle Obert”. Seguramente no existi6. Varios de sus miem-
bros participaronatitulo personal enlasexposiciones organizadas porel "M.A.M”
dentro del ciclo “Arte Actual del Mediterrdneo”. Por ejemplo Navarro, Huguet,
Ribes, Tarrega y Saval formaron parte del amplio elenco de artistas que expusie-
ronen marzoenel Palacio dela Generalidad*! de Valenciay en mayo enel Circulo
de Bellas Artes® de Lleida. Después de estos acontecimientos sélo detectamos la

34. Juan PorToLts, “Comentarios al momento actual”, Las Provincias (14-X11-1957).

35. Juan PoRTOLES JUAN, “; Vuelve la Sala Braulio?”, Las Provincias (29-1X-1957) y (3-X-1957).

36.”LaSalaBraulio abrede nuevosus puertas”, Ribalta, nlims. 166-167, Valencia, octubre-noviem-
bre, 1957, p. 2.

37. “Sala Braulio”, Ribalta, nGm. 168, Valencia, diciembre, 1957.

38. Juan PorToLES JuaN, “El Arte en Valencia”, Revista, Barcelona, 21 de febrero, 1958.

39. Catdlogo Rotgle Obert, Sala Braulio, Valencia, enero, 1958.

40. El escultor Albors y los pintores José Herndndez Calatayud, Jorge Huguet, Mestre, José Na-
varro Ferrero, Salomén Téarrega, Salvador Saval, Marco Molés y Pura Ribes.

41.Juan PortoLEs, “Exposiciénde arte actual del Mediterrdneo en losjardines dela Generalidad”,
Levante (20-111-1958), p. 4. Jaime ARNAL, ” Arte actual del Mediterrdneo”, Revista, Barcelona, 24 de marzo,
1958. Juan PorToLES, “Arte actual en el Mediterrdneo”, Revista, Barcelona, 12 de abril, 1958. “El Me-
diterrdneo”, Arte Vivo, cuarta entrega, Valencia, julio, 1958.

42. José Luis Lorez PEDROL, “Acotaciones preliminares de enfoque, al Grupo del Mediterréneo”,
LaMaiiana (27-V-1958), p.3. Paleta, ” Arte actual del Mediterréneo”, Labor. niim. 210, 31 de mayo, 1958.
Revista (7-VI-1958). José Luis LorEz PeproL, “Desigualdad Artistica del Grupo del Mediterrdneo”, La
Maiiana (10-VI-1958). Juan PorToLES JUAN, ” Asociacién de Artistas Actuales. Ecos de su exposicién”,
Ribalta, nim. 175, Valencia, julio, 1958, p. 9.
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participacién de Salvador Saval en las siguientes convocatorias del ciclo celebra-
das consecutivamente en Alicante,* Santander,* Mdlaga® y Tortosa.* Algo pa-
recido sucede en la cuarta muestra del ciclo “Valores Plasticos Actuales”,¥ donde
participan un conjunto desiete artistas entrelos que encontramos a tresdel grupo
que nos ocupa.

Lasegunday tltima actividad que podemos considerar propia y exclusiva
del grupo "Rotgle Obert” corresponde a la séptima exposicién del ciclo “Valores
Plasticos Actuales”, celebrada entre el veintidés de diciembre de 1958 y el diez
deenerode 1959 en el Centro de Estudios Norteamericanos* de Valencia. El caté-
logo® queda reducido ya a una simple hoja informativa. Aquf encontramos jun-
tos a lo que se puede llamar la tiltima némina del grupo con la participacién de
Albors, G. Borillo, R. Bort, H. Calatayud, N. Ferrero, . Huguet, Mestre, M. Molés,
P. Ribes y Salomén. Se habfa producido un reencuentro de los antiguos funda-
dores, propiciado por el “M.A.M", con las aportaciones de dos pintores nuevos
José Garcfa Borillo y Roberto Bort y la ausencia de Salvador Saval.

Asf concluye pues la historia de este grupo que casi habria que considerar
mds unaespecie de unidad dentro de un &mbito mds amplio que fue el "M.AM".
Lo cierto es que tras esta exposicién en el Centro de Estudios Norteamericanos
- las colaboraciones a titulo personal con el Movimiento no cesaron de producir-
se, %% pero como grupo yanodetectamos ninguna otra actividad que puedaser con-
siderada propia de ellos exclusivamente.

Como es habitual en este tipo de agrupaciones, tampoco “Rotgle Obert”
mantuvo una estética uniforme, sino que la colaboracién se debié a motivos de
otra indole a los que nos hemos referido al inicio de este articulo. Ya hemos co-
mentado el lenguaje dela mayoria desusintegrantes® al analizar el grupo “Neos”.

43. Catidlogo Tercera Exposicién Arte Actual del Mediterrdneo, Salas de Arte de la Diputacién Provin-
cial, Alicante, junio, 1958.

44. " Arte actual del Mediterrdneo en Santander y Médlaga”, Levante (2-1X-1958).

45. L. CaBaLLERO, “El Movimiento Artistico del Mediterrdneo hace un llamamiento a los pintores
de Milaga”, Sur (29-111-1958). L. CasaLLERO, “El 18, la exposici6n del Arte actual del Mediterrdneo”,
Sur (8-VIII-1958). L. CABALLERO, “La exposicién de ‘arte Actual del Mediterrdneo’, en la Casa de la
Cultura, es unafelizidea”, Sur (27-VIII-1958). ” Arte actual del Maditerréneo en Santandery Mélaga”,
Levante (2-1X-1958), L. CABALLERO, ”Arte Actual del Mediterrdneo”, Sur (5-1X-1958). Té, “ Arte Actual
del Mediterrdneo”, La Tarde (6-1X-1958), p. 5.

46. Juan PortoLEs JuaN, “Tortosa. Primera reunién de artistas y escritores del Mare Nostrum”,
Estafeta Literaria, 4 de octubre, 1958.

47. Catdlogo Cuarta Exposicion Valores Pldsticos Actuales, Galerfas Quint, Palma de Mallorca, noviem-
bre-diciembre, 1958.

48. “Exposicién en el Centro de Estudios Norteamericano”, Levante (23-X11-1958), p. 11.

49. Catdlogo Séptima Exposicién Valores Pldsticos Actuales, Centro de Estudios Norteamericanos,
Valencia, diciembre 1958-enero 1959.

50. Catdlogo Primera Exposicion Arte Actual del Mediterrdneo, Diputaci6n Provincial, Lleida, mayo,
1959.

51. Hernéndez Calatayud, Huguet, Navarro Ferrero, T4rrega y Salvador Saval.
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Del resto tenemos informacién irregular a tenor delas criticas vertidas porla prensa
y es dificil hacerse una idea clara del tipo de arte que realizaron.

Mestre practicé un paisaje urbano desélido coloridoy empaste. El escultor
Albors trabaja figuras de cardcter naturalista. Pura Ribes ya habia llegado a un
c6digo de expresion abstracto. Roberto Bort hizo una pintura de figuras huma-
nas y paisajes perfilados con pocos detalles. José Garcfa Borillo sinti6 interés por
las naturalezas muertas conseguidas con escasos elementos anecd6ticos, ausen-
cia de perspectiva y tendencia a remarcar los aspectos formales.
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