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LAICONOGRAFIA DELA “PRIMERA APA-
RICION” EN LA PINTURA VALENCIANA

RESUMEN

Tema favorito de la pintura valenciana entre 1490-1560, la iconograffa de la Primera Aparicién
de Cristo resucitado acompariado de los Padres del Limbo, remite a una modalidad devocional de
inspiracién franciscana en torno a aspectos concretos de la humanidad de Cristo. En su concepcién
pictérica, pudo haber influido decisivamente laVita Christi de Sor Isabel de Villena, inspirada con-
tribucién de la literatura vernécula de fines del siglo xv, coincidente con el primer ejemplo conocido
de tan interesante tema iconogréfico.

SUMMARY

A favorite theme of the valencian painting between 1490-1560, the iconography of the First Apa-
ritionof Christ resurrected to the Virgin accompanied of the Lintbo’s Parents, it remits with a kind of devotion
of franciscan inspiration toward concretsaspects of the Christ ’s humanity. In that pictoric theme, could
havedesisivly influenced the SorIsabel de Villena“sVita Christi, inspired contribution of the vernacular
valencian literature of the end of the xvth. century, in agreement with thefirstexample of this interesting
iconografic theme.

De entre la pluriforme iconograffa de la Resureccién, constitutiva de todo
un apartado especifico del ciclo de la Pasién del Sefior, la escena de Cristo resu-
citado presentando a su Madre a los Padres del Limbo, o Primera Aparicién, conforma,
en su expresién pictérica, todo un sugestivo capitulo del mayor interés en lo que
respecta al arte valenciano. Efectivamente, y a pesar de su relativa rareza en el
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dmbito de la pintura occidental, en Valencia no escasean los ejemplos entre 1490
y 1560, reflejo, a lo que parece, de una devocién mariana y cristocéntrica muy
extendida desde laépoca de San Vicente Ferrer, cuanto menos, y de la que se hace
eco la literatura piadosa de ese otofio de la Edad Media, enriqueciendo una ico-
nografia que deviene emblemdtica en la forma concreta que tratamos al incorpo-
rarla, coetdineamente, al logotipo y sellos del Hospital General, fundado en 1512
y puesto bajo la advocacién, precisamente, de la Primera Aparicion.!

Eltema se halla prefigurado, en su senido analégico, en el Libro de Tobfas,
concretamente en el pasaje del retorno a casa de sus padres? y es el resultado de
la fusién de otros dos, el del descenso de Cristo al Limbo y el de la aparicién de
Cristo a la Virgen, tributario este tiltimo, en su aspecto meramente compositivo
y formal, del tema de la Anunciacién.3

Analicemos brevemente ambos episodios. Sobre el Limbo, en su concep-
cién antigua de Senode Abraham o lugar donde residfan las almasjustas del Antiguo
Testamento en espera de su liberacién por Cristo, tan solo San Lucas (XVI, 22-24)
se refiere parabélicamente a él en ocasién de narrar cémo Epulon, desde los in-
fiernos, pidi6 a Abraham que enviaraaLdzaro para mitigar sus tormentos. El pasaje
del descenso a los infiernos, por su parte, aparece citado primeramente en el
Evangelio ap6crifo de Nicodemo (caps. IV y XII, edic. Santos Otero, 1985, pp. 399
y 442-471) si bien resulta esbozado ya en la Primera Epistola de San Pedro (cap.
IIT, 18y ss.) y en otras citas del Nuevo Testamento (Mth. XXVII, 51 y ss.; Luc. XXIII,
47 y Eph. 1V, 7 y ss.). Su divulgacién ejemplarizante corresponde, sobre todo, a

1. Resulta sintomtico de lo extendido de esa devoci6n y de su plasmacién en la pintura el que
llegara a explicitarse en un documentocomoel dela sentenciaarbitral porla que se constitufa el Hospital
General. Endicho acuerdose determinabala nuevaintitulacién, incorporandola dedicacién mariana
del antiguo hospital dels Folls o de Santa Marfa dels Ignoscents y la realizacién de una pintura repre-
sentandoeltemadela Primera Aparicién enlos términos siguientes: “...sentenciaarbitral entrelainsigne
ciudad de Valencia de una parte, los magnfficos diputados de la Ciudad del Hospital dels Ignoscents
deotra parte, (para) que el supradicho edificio sea constituido en Hospital General, el cual se diga y
nombre Hospital General y una iglesia bajo la invocacién de Nuestro Sefior Dios y Redentor Jesucris-
to y de la Virgen Maria, la cual invocacién sea pintada de la forma siguiente cual es la aparicién que Jesiis
primeramente hizo a la gloriosa Virgen Maria Nuestra Seiiora, y advocado al Hospital General sean agre-
gados y unidos en dicho Hospital General (el) de Nuestra Sefiora dels Ignoscents como los otros
hospitales que estdn bajo la administracién de dicha ciudad y cualesquiera otros.” (El subrayado es
nuestro. Cfr. DoMINGO SiMO, F., y CALATAYUD BAYA, ].: El primer Hospital Psiquidtrico del mundo, Valencia,
1959; p. 63-64, quienes incluyen la transcripcién del documento de la sentencia arbitral traducida al
catellano). Como distintivo del Hospital General, el tema de la Primera Aparicién se reproduce en
los impresos de la benéfica Institucién en vifietas grabadas en boj o a buril, en un panel de azulejerfa
policromada conservadoen el Ayuntamiento de Valencia oen cierta pintura sobre tabla dela quedimos
referencia por primera vez en la iglesia de San Juan del Hospital (Catflogo Monumental de la Ciudad
de Valencia, 1983; p. 180), actualmente en el Museo de San Pio V.

2. Reau, L.: Iconographie de | ‘Art Chrétien, Paris, 1957, vol 11, 2°, p. 555, y en donde cita a Juan de
Flandes, Juande Zamora, Andrea Vaccaro, Alessandro Alloriy Gerard Seghers, entrelos pintoresque
con posterioridad recurren al asunto.

3. Segtin BRECKENRIDGE, . D.: “Et prima vidit. The iconography of the appearance of Christ to his
mother”, Art Bulletin, vol. XXIX, 1957, pp. 10-32.
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textos tan leidos en la Edad Media como el Speculum historiale humanae salvationis
(cap. LVI, del libr.VII) de Vicente de Beauvais, la Leyenda Dorada, escrita en latin
por Jacobo de la Vorégine hacia 1264 (cap.LIII), las Meditaciones Vita Christi (cap.
LXXXV) del primer tercio del siglo xiv atribuidas a San Buenaventura, o la Vita
Christi de Ludolfo de Sajonia, obra escrita hacia 1350. El pasaje de la Epistola
paulina descendit primum in inferiores partis terrae, clave escriturista del articulode
te descendit ad inferos incluido en el Simbolo de San Atanasio y en el articulo4° del
Credoromano, no dejé de repercutir, aderazado o no porlamediacién deloslibros
citados, enlaliteratura vernacula, asi en cierto texto del mozarabe valenciano San
Pedro Pascual —De como sacé Nuestro Sefior Jeshu Christo los sanctos Padres del In-
fierno-, en el Libre del gentil e de los tres savis de Ramén Llull o en el célebre sermén
de la dominica de Pascua de Resureccién, predicado por San Vicente Ferrer en
Valencia el 23 de abril de 1413.5 Saralegui® detect6, ademads, la resonancia de este
pasaje en textos de caracter piadoso como la Contemplacié de Jesus Crucificat de
mossén Joan Escrivd, en la Vida de la Sacratissima Verge Maria de Rois de Corella,
enel Plant dela Verge, enla Vita Christide fray Francesc Eiximenis (Libr. I, cap.IV),
enla Vidadela Verge deMiquel Pérez (cap . XXVI), en unos goigs atribuidos al propio
San Vicente Ferrer y, por supuesto, en la Vita Christi de Sor Isabel de Villena,
concretamente en el capitulo CCXXXIV, COM LA ANIMA SANTISSIMA DE
JESUS, STANT EN LOS LIMS, DIX ALS SANTS PARES COM DELIBERAUA
TORNAREN LOTEMPLE DEL SEU COS PER GLORIOSSA RESURECTIO, LOS
CUALS, AB SINGULAR ORDE, SE POSAREN EN PROCESSO.

Para los te6logos, la dificultad estribaba en determinar si el descenso alos
infiernos precedia ¢ no a la Resureccién, si bien tras la lectura del Evangelio de
Nicodemo sellega finalmente ala conclusién de que tuvo lugar con anterioridad,
es decir, durante la estancia de Jesas en el sepulcro.®

4. A propésito de este pasaje del descenso a los infiernos, E. Male ha subrayado el potencial épico
de gran belleza que encierra el texto del Evangelio de Nicodemo en sus diversas divulgaciones tipo
la Legenda Aurea, al extremo “que los Padres y doctores no sélo no se mostraron nunca severos con
ella, sino que con frecuencia la utilizaron como fuente de inspiracién” (En El Gético. La Iconografia de
la Edad Media y sus fuentes. Madrid, 1986, p. 235.

5. ”L’anima ajustada ab la deitat, estant en lo llim dels sants pares, estec tro ressucita. Los sants
pares, veents que era passat lo divendres, e la nit, e puis dissabte, e puis lanit, ells desitjaven tant que
vessen aquell gloriés cos ab aquelles nafres que havia haguda la victdria. Aixi, estaven ab aquell gran
desig, e delleberaren de suplicar-lo tots, cascti per son orde, que fos mercé de sa infinida cleméncia
que ressuscitas, e estant aprés de mijanit Adam ab los altres sants patriarques, ¢o es, Matusalem,
Melquisedec, Abram, Isac e Jacob e altres, ab gran reveréncia lo suplicaren: Surge, Dontine, in requient
tuam, tu et arca sanctificationis tuae, en lo psalm Meniento, Dontine, David (Ps,131,8): co es, “la tua anima
e I’arca de la tua santificaci6, lo cos sagrat de Jesucrist; e aixi, tots ells lo suplicaren...” (San Vicente
Ferrer, Sermons de Quaresma, 11, Introduccié de M. Sanchis Guarner, Valencia, 1973, p. 177). Para lo
de San Pedro Pascual, vid, Obras de San Pedro Pascual Mirtir. Con la traduccion latina y algunas anota-
ciones por el P. Pr. Pedro Arimengol Valenzuela, Roma, 1907, vol. IV, tit. X], p. 258.

6.En“ElMaestro del retablo montesiano deOlleria”, Archivo Espafiol de Arte, n°53, Madrid, 1942;
p. 254-257.

7. Llibre anomenat Vita Christi compost per Sor Isabel de Villena ara novament publicat segons 1 ‘edicio
de l'any 1497 per R. Miquel i Planes. Barcelona, 1916, vol. III, p. 148 y ss.

8. ReAy, L., op. cit,, p. 532.
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Ejemploenlapintura valencianadel temaiconografico del Quebrantamiento
de los infiernos 1o hallamos en un panel de principios del siglo xv existente en el
Museo Catedralicio y Diocesano de Valencia,® formando parte de un retablo
dedicado ala Pasién. Su autor, el Maestro de Olleria, ha sido identificado por M.
Hériard Dubreil con el pintor Antoni Peris, ' adscrito al estilo gético internacio-
nal. Desde el punto de vista de la composicién y estilisticamente, este panel es
tributario del que representa el mismo asunto en el retablo del Santo Sepulcro,
de Jaume Serra, en el Museo de Zaragoza.

En cuanto al tema de la aparicién de Cristo resucitado ala Virgen, hay que
destacar ante todo el silencio del Evangelio."” Muchos santos y doctores conside-
raninnecesaria la evidencia de que Cristoresucitado se aparecieraen primer lugar
a su Madre. Una tradicién patristica sin embargo, iniciada en el Tratado de las
Virgenes de San Ambrosio,’? concretamente en su libro III ~“Vidit ergo Maria
resurretionem domini..”—sereafirmaen la creencia en esa primera aparicion, ante-
poniéndola cronolégicamente a la de Magdalena, la conocida escena del Noli me
tangere tan frecuentemente expresada en la pintura (Mc. XVL9y Jn. XX,1). Apa-
ricién ésta a la Magdalena que, segtin refiere San Vicente Ferrer en su sermén
citado’ o Sor Isabel de Villena en su Vita Christi,** obedecié a una recomendacién
de la propia Virgen, algo a lo que se refieren cuantos se han inspirado en la Le-
yenda Dorada: 1a Virgen serd la primera en ser visitada porque, como se pregunta
el padre Rivadeneyra:

¢quienhabfadeserlaprimeray méisaventajadaenlaalegriadelaResureccién
del Sefior, sino la que habfa sido la primera en los tormentos, y la que mas
habfa sentido los dolores y afrentas de su cruz?*

A la Primera Aparicion, en la que Cristo es acompafiado por los Padres del
Limbo, vamos a referirnos exclusivamente por su especial incidencia en la pin-
tura valenciana del Quinientos, dejando de lado la variante tradicional en que
Cristo se alza triunfante del sepulcro custodiado por lasoldadesca, escena que en

9. SaraLEcul, Op. cit., p.254 y ss.

10. En “Découvertes: le gothique & Valence”, L ‘Oeil, n® 234-235, javier-février, 1975, p. 12 y ss.

11. Sobre la controversia que ha suscitado entre los te6logos ese mutismo de los Evangelios, vid.
el estado de la cuestién y 1a bibliograffa al respecto en el articulo de Michael J. GRUENTHANER, S. J., del
volumen Mariologia, de ]. B. CaroL, O.F.M., Madrid, 1964, p. 108.

12. MicNE, Patr. Lat., vol 16, p. 283.

13. Serméns de Quaresma, 1973, 11, p. 180 y ss.

14. Vita Christi, 1916, 111, p. 185 y ss.

15. ”..]os te6logos de la Contrarreforma no juzgaban que fuera posible suprimir (la escenadela
Primera Aparicién). Maldonado, en su comentario sobre san Mateo, asegura que Jestis, después de
la Resurreccién, se apareci6 primero a su Madre (...) Sudrez también lo afirma, e Ignacio de Loyola
tenfa tan pocas dudas acerca de la realidad de esta aparicién de Cristo a su Madre, que la convirtié
en tema de unade las meditaciones que proponeasuslectoresen sus Ejercicios Espirituales. Santa Teresa
sabfa, por el propio Cristo, que primero se habfa presentado a la Virgen: esta visita, le habia dicho, era
extremadamente necesaria para su Madre, ya que el dolor le habia absorbido y transvertebrado " (E. MALE, El
Barroco. El arte religioso del siglo XV1I, Madrid, 1985, pp. 320-321.
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los ejemplos mds antiguos (como en el retablo de la Virgen de la Leche del Maes-
tro de Villahermosa) es presenciada también por la Virgen, que figura en la so-
ledad de su aposento, visible a través de una ventana.'¢

San Vicente Ferrer se refiere por extenso en el citado sermén de la domi-
nica de Pascua aesta Primera Aparicién, funddndoseenlaautoridad del Primavidit
ambrosiano. Cristo, luego de rescatarahombres y mujeresjustos del Antiguo Tes-
tamento, entre los que enumera a Ad4n, Matusalem, Melquisedech, Abraham,
Isaac, Jacob, Moisés, Aarén, David, Eva, Sara, Rebeca, Santa Ana, Santa Isabel y
San Juan Bautista, se aparece a la Virgen, y ello por tres razones: primera, por
cumplir el mandamiento de honrar padre y madre; segunda, porque en el dia de
ViernesSantoso6lo la Virgense mantuvo firmeenlafe, y tercera, porque Ellaamaba
a Jesucristo mas que a ninguna otra persona. Momentos antes de la aparicion, el
angel San Gabriel le anuncia:

Ave Maria. Alegra’t, mare de Deu: sobte ara serd ab fu lo feu fill glorios ressucitat.
Y prosigue San Vicente:

E veu Jesucrist ab tots aquells sants, dngels e sants pares, e Jesucrist entrivab la cara
rient, e ella se humilla e se baixa per a besar-li les seues nafres glorioses."”

R. Alcoy Pedrés ha hecho notar el trasfondo del sistema codificado de
oracion que subyace en la prédica de San Vicente y su relacién con la liturgia de
ese domingo dePascua, “el ritmo recurrente propiciado” en algunos salmos, que
serdn manejados por San Vicente Ferrer al estructurar el sermén a fin de remarcar
la importancia de una serie de frases, puestas en boca de distintos personajes”,
“la correlacién y engarce con la liturgia de la época pero también con tradiciones
paralelas que habia fijado toda una tradicién en derredor de més de uno de los
aspectos tratados por San Vicente”, el introducir el factor eucaristico ligado al
misterio de la Resureccién.®

Porsu parte]. D.Breckenridge yasubray6' el nexo que pudieraexistir entre
San Vicente Ferrer y laiconografiadela Primera Aparicién, en cuyagénesis y proceso
de desarrollo confluyen, ademds de la autoridad de San Ambrosio o de Sedulio
invocada por Jacobo dela Voragine, las Meditaciones Vitae Christi atribuidas aSan

16.Rosa Alcoy Pedrés ensu pespicaz trabajo “Observacionessobre laiconografia dela Resurrecién
deCristoen la pintura gética catalana” publicado en Estudios de iconografia medieval espariola, Bellaterra,
1984, p.195-376, dedica todo un extenso capitulo a analizar, en primer lugar, esta variante de laico-
nograffa tradicional de la Resurrecién del Sefior en relacién con la de los gozos de la Virgen (Anun-
ciacién, Natividad, Dormicién y Coronacién de Marfa, entre otros), y en cuya escena en concreto, Ella
comparte el espacio en el que se produce la triunfante Resurrecién, hecho al que precede la Primera
Aparici6n de Cristo a la Virgen acompaiiado de los Padres del Limbo.

17.5Q, 1973, 11, p. 180.

18. Op. cit. p. 236, 240 y 250.

19. Op. cit. p. 28-29, en nota citada por R. Alcoy de quien tomamos la referencia.
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Buenaventura, fuentes nutricias de muchos misterios del teatro medieval y de toda
una literatura popular del tipo “gozos”. Sin embargo, la citada R. Alcoy, al ana-
lizar metédicamente la correlacién entre el sermén de San Vicente y los compo-
nentesiconogréficos del temadela Primera Aparici6n, reconoce no apreciarse “el
ajuste entre la creacidn del tipo y su difusién por parte de San Vicente”, afiadien-
do que “el tiempo de sus predicaciones en Valencia (1413) no lleva de la mano el
arraigo del modelo que yase habia consagrado enlaobra delos Serra”,*enel que
falta de otro lado el cortejo y acto de presentacién de los Padres del Limbo. Otra
cosa es que tras la canonizacién del santo (1455) y 1a consecuente difusién de sus
escritos se produjera una cierta incidencia en la configuracién de los componen-
tes iconogréficos propios del tema.

Comoya advirtiera Ernst Guldan,? habra que destacar por tanto el influjo
que si pudo ejercer posteriormente Sor Isabel de Villena en la plasmacién del
esquema definitivo. Este no aparece desarrollado en todos sus elementos sino a
partir de una de las tablas del retablo de los Tres Reyes del an6nimo Maestro de
Perea, pintor adscrito a la corriente hispanoflamenca y a quien la viuda de don
Pedro Perea, trinchante del rey Fernando el Catélico, le encargara esta obra hacia
1491. La trasliteracién pictérica del citado capitulo CCXXXIV y los dos siguientes
dela Vita Christi y, sobre todo, del capitulo CCXXXVII titulado COMLOSENYOR,
ABTOTALAMULTITUD DELS ANGELS E SANCTS PARES, APAREGUE ALA
SUA CARISSIMA MARE, E DEL INESTIMABLE GOIG O ALEGRIA DE AQUE-
LLA2 permite pensar en cierto conocimiento positivo del texto de Sor Isabel. A
una copia manuscrita del Vita Christi pudo acceder Dofia Violante de Santapau,
laviuda de don Pedro Perea, acasoen relacién conla propia monja por sus mutuas
vinculaciones con la Casa Real. Ello sin necesidad de esperara laedicién impresa
de 1497, alossiete afios después de muerta yala abadesadela Trinidad, dado que
en el caso poco probable de servirse la pintura de un ejemplar impreso donde
inspirarse para algtin componente significativo, habria que retrasar en unos seis
o siete afios la ejecucién del retablo.

Centrando nuestro interés en el aspecto puramente iconogréfico, en la
conocida tabla del Maestro de Perea (foto 1) observamos por primera vez c6mo
la figura de la Virgen se incorpora al séquito de personajes enumerados por San
Vicente Ferrer siguiendo el texto de la Legenda Aurea, del también dominico
Jacobo de Varacce, y de entre los que Sor [sabel destaca, por este orden, a San Juan
Bautista, Moisés, Adén, San José, Abraham, San Joaquin, el rey David (inico
reconocibleenlapintura porllevar corona, distintivo de realeza que lleva asimismo
otro personaje y que permite identificarlo con Melquisedech, a no ser Salomén).
La escenificacién de esta Primera Aparicién en el oratorio de la Virgen, y el de-
talle enfatizado de la corona de espinas sobre un pequefio altar como augurio de

20.Op. cit. p.342. Cristo resucitado apareciéndose a la Virgen, sin cortejo alguno, se representa en uno
de los paneles del poliptico de la C. Pierpont Morgan Library, N. York, de Arnau Basa.

21. GurpaN, E.: Eva und Maria, Gratz-Colonia, 1966, pp. 144-148.

22. VC, 1916, 11, p. 165-169.
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la Resurreccién (al haber desaparecido de la sacrosanta reliquia toda huella de
sangre), introduce un componente dramdticosignificativamente revelador de los
recursos teatrales y expresivos de la imaginativa escritora. Efectivamente, la
Virgen, segun el pensamiento original de Sor Isabel, acababa de cerciorarse de que
su Hijo habiaabandonado el sepulcro, al descubrir que tanto enla corona de espinas
como en el pano sobre el que figuraba la venerable reliquia, habia desaparecido
la menor huella de sangre. Asi, al anunciarle el dngel Gabriel la inminente apa-
ricion, éste

troba sa excellencia algun poch alegra, car hauia vist partir de la corona del Senyor

qui dauant tenia, e del seu propi mantell, la sanch quey era escampada, e creya que

lo seu Fill era resuscitat...”

No menos significativa en la pintura resulta también la actitud reverente
delaSenora, con las palmas de las manos alzadas ante el gesto acogedor de Cristo
que muestra sus sagradas llagas, en paralelismo con el texto

E lo Senyor, veent la excellent Mare sua, recordant se de la honor e reurencia que
per esser Fill seu li deuia, leuala de terra e, agellonant se,volgue li besar lama ... E,

enyorano permetent s estat li besase lama, pensant lo esser Fill de Deu...**
la Senyorano permetent sa Magestat Ii besase la ma, pensant lo esser Fill de D

Senalado el nexo que une este pasaje concretode la Vita Christi de Sor Isabel
de Villena con la pintura del Maestro de Perea y la relacién de dicho pasaje, si-
quiera de fondo, con el sermén de San Vicente Ferrer tantas veces aludido, resulta
mads problemdtica verificar la vinculacién literaria o al menos doctrinal de laescri-
tora respecto al famoso predicador. No cabe duda que éste debid contribuira pro-

Foto 1

23. VC, 1916,111, p. 166.
24. VC, 1916,111, p.166-167.

(71
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pagar la devoci6n de los Siete Gozos —tan frecuentemente plasmada de otro lado
en la retablistica valenciana—, hechos jubilosos en relacién a la vida de la Virgen
enunodeloscualesse integra el gran acontecimiento de laResurreccién del Sefior
en su dimensién concreta de la Primera Aparicién.® Y asf, devociones tan popu-
lares como ésta de los Siete Gozos, en su expresién cantada en loas rimadas como
las atribuidas al propio San Vicente Ferrer —“Gran delit vos presentava | vostre Fill
resuscitat | ab cinc roses que portava [ en les mans, peus i costat /...”-? no debieron ser
desconocidas a una escritora tan culta como Sor Isabel, de una solidez doctrinal
fundada en el conocimiento exhaustivo de la Sagrada Escritura y de los Santos
Padres.

Sin embargo, y como se ha recalcado undnimamente por cuantos se han
ocupado de analizar la Vita Christi, la abadesa de la Trinidad pertenece, por filia-
cién doctrinal ascética y mistica, a la escuela franciscana, de cuya orden era re-
ligiosa clarisa. Dentro de esa adscripciéns franciscana, sobre no ser su obra
literaria ajena al misticismo alegérico de otro gran franciscano, Ramén Llull, en
el pasaje que hemos extrapolado por su posible implicacién con la Primera Apa-
ricion del retablo Perea, se evidencialadependencia dela Vita Christi de Sor Isabel
respecto a las Meditationes Vitae Christi atribuidas a San Buenaventura,?” o a las

25. Sobre la devoci6n de los Gozos y su repercusién en la iconografia dentro del 4mbito valen-
ciano, vid. L. DESARALEGUE “La pintura valenciana medieval. Andrés Marzal de Sas”, Archivode Arte
Valenciano, 1952, p. 14-15; CataLA GORGUES, M. A: “’La pintura medieval valenciana. Temas y fuentes
literarias”, Archivo de Arte Valenciano, 1977, pp. 125-126 y Samrer Emsiz, V: “Un retablo de la vidade
la Virgen y algunas consideraciones sobre los Siete Gozos”, Archivo de Arte Valenciano, 1993, p. 41.

26. Publicadas por Serra i Boldq, A., “Els Goigs de la Verge Marfa en1"Antiga poesfa catalana”,
Estudis Universitaris catalans, vol. XXI1, 1936, pp. 367-386. “Las Sacratisimas llagas —observa Saralegui—
sonequiparadasasangrientas rosasbermejas en muchos Gozos (goigs) populares, parafraseando me-
tdforas de San Bernardo” en El Museo provincial de Bellas Artes de San Carlos, Valencia, 1954, pp. 198-
199.

27. Estas Meditationes consisten en una compilacién en italiano realizada entre 1300 y 1325 porun
franciscano anénimo que introdujo, traducido del latin, el texto de las Meditationes de Passione escritas
por San Buenaventura (1221-1274). Incorporando, ademds, determinadas leyendas y revelaciones
particulares o tratados como el De vita contemplativa et activa, el Pseudo Buenaventura ha creado una
obra personal en la que presenta la vida de Cristo a la consideraci6n de las almas, insistiendo sobre
todo en el “mira, medita, Gnete, compadece”, al objeto de fomentar la devocién de lahumanidad de
Cristo. Su influencia directa, o a través de otros textos, sobre la iconograffa del arte medieval, excede
toda ponderacién. No habiendo localizado ninguna versién original ni tampoco las ediciones en
castellano de las Meditationes Vitae Chiristi de 1893 y 1927 que cita Saralegui, o la versi6n catalana
fragmentaria con el tiltulo Contemplacié de la Passié de Nostre Senyor Jesucrist, edicién Albert H. Hauf,
Barcelona, 1982, nos hemos tenido que conformar con la que posee la Biblioteca de la Universidad
(Madrid, 1824). En ella el presunto San Buenaventura, luego de referirse al pasaje dela liberacién de
los Padres del Limbo y del himno que entonaron en alabanza de Cristo, dedica el capitulo LXXIV a
la Primera Aparicién, extendiéndose casi todo él a relatar una plegaria dela Virgen al Padre en deman-
dadelaResurreciéndesuHijo. ” Asi—leemos—estabaorandoy vertiendoldgrimas dulcemente, cuando
vio nuestro Sefior Jesucristo con vestiduras blancas, el rostro alegre, hermoso, glorioso y gozoso; y
dijo casi de lado: Dios te salve, Madre Santa, inicidndose un conmovedor didlogo en el que a solas el
dolor y las llagas son el principal objeto de atencién. Jesucristo, cuentale a la Virgen c6mo habia li-
brado del infierno a losjustos, y las maravillas que hizo en aquellos tres dias” (Contemplacién dela vida
de Nro. Sr. Jesucristo dispuesta por San Buenaventura, p. 315 y ss.)
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Meditationes de Passione compuestas por el Doctor Seréfico asi como su conoci-

miento de las Vita Christi de Ludolfo de Sajonia?® y de Fray Francesc Eiximenis,”
segtin ha hecho notar Albert G. Hauf de modo categdrico.* Efectivamente, para
dicho autor “el que ja sembla mes obvi és que les Meditationes Vitae Christi
constitueixen un nucli de cabdal importancia per al desenvolupament de les tres
Vita Christiantes citades”, quien afiade: “Landulfi Eiximenis aprofiten, sinovaig
errat, la font franciscana copiant o traduint fragments, mentre que Sor Isabel
prefereix amplificar i novellar amb major llibertat creadora”.® El citado Albert
Hauf, ha subrayado también el conocimiento de la ilustre escritora de un texto
como obra como el Arbor Vitae Crucifixae lesu, (Venecia, 1460) del franciscano
Ubertino da Casale, obra de caracter mas doctrinal que narrativo, en la linea de
las Vita Christi de Eiximenis y del Cartujano, a diferencia de la de Sor Isabel, mas
emotiva, candorosa y teatral.®?

Asi en el propio pasaje se evidencia el elemento realista y descriptivo, al
que no fue ajeno su sensibilidad de “novelista”, tan de propésito para que los
pintores pudieran inspirarse en citas como la que describe y pinta el estado de
animo de los Patriarcas de la Antigua Ley en estos términos:

E tots los angelse homens que aquieren, vehentles amors e festes e alegries singulars
que passauen entre lo Senyor e la excellent Mare sua, hagueren goig inestimable;
emirant lo gest prudentissim dc ladita Senyoraela composiciodesa persona, e con-
templant les virtuts intrinseques de sa senyoria, coniengaren tots a cantar concor-
datment ab singular melodin, loant sa altesa ab inmensa alegria...®

28.LasMeditaciones dela Pasi6n (traduccién castellana en las obras completas de San Buenaven-
tura, vol.1l, B.A.C., 1946, p.815 y ss.) refieren cémo el Sefior, luego que muri6, descendi6é alosinfiernos
en el mismo dia del sdbado, donde le esperaban los Santos Patriarcas, y permanecié allf con ellos “en
la gloria, porque la vista del Sefior es una gloria perfecta”. Y regocijironse entonando cantos de ala-
banza. Nada apuntan en cambio acerca de la visita o Primera Aparicién a la Virgen.

29. Para la Vita Clhristi de Ludolfo de Saxonia (h.1300-1328) no hemos podido acceder, por pre-
mura de tiempo, a la traduccién de Rofs de Corella (Lo Quart del Cartoixa, Valencia, 1495) ni tampoco
a la edicién latina original de Dom Louis Rigollet (4 vols. Paris-Bruselas, 1878), habiéndonos tenido
que setvir de la traducci6n castellana impresa en Sevilla en 1530-31 por Juan Croberguer. La escasa
diferencia de contenido argumental en lo que respecta al pasajeobjeto de nuestro interés, cotejéndolo
con el correspondiente de las Meditationcs del Pseudo Buenaventura, resulta evidente. Asi, en el
cap.CLXI ”De como el Sefior aparescio a su Madre santissima”, refiere el Cartujano: “E assi estaua sola
yassentadaen algunlugarsecreto delacasa, pensando de continuo en las amarguras, congojas y males
que le avian acaescido, lastimandose con lamentables palabras y con tristes y muy solitarios pensa-
mientos. Pues estando deste semblante la santissima madre y Sefiora orando y manando de sus ojos
lloros crueles y no de ligero remediables, aparecidle a desora el principe de la gloria Jesucristo su
amabilisimo hijo vestido de vestiduras muy blancas de gloriosa refulgencia, bientales queles pertenecia
para representar el abito de la gloriosa perdurable y la dignidad de su nueva resurreccién.”

30. Existe edici6n provisional dela Vita Christi de Eiximenis en el Apéndice I de la tesis doctoral
de Albert H. Hauf Valls, La ”Vita Christi” de Eiximenis, 2vols., Universitat de Barcelona, 1976. Y seanuncia
de préximaaparicién lapublicacién de unaversi6n definitiva en la série Estudis sobre Francesc Eiximenis.
Estudia Bibliogrdphica, a cargo del Col-legi Universitari y la Diputacién de Girona

31. En su D Eiximenis a Sor Isabel de Villena, Barcelona, 1990, p. 391.

32. Op. cit. p. 391.

33. Recogemos del citado autor, por su reconocida solvencia en la materia, la creencia de que es

[9]



102 MIGUEL A. CATALA / VICENTE SAMPER

Eximenis, en cambio, casi cien afios antes, se limita a seguir las Meditationes
Vitae Christi del Pseudo Buenaventura, seglin comprobamos al transcribir el ma-
nuscrito original conservado en la Biblioteca de la Universidad de Valencia, en
lo concerniente al capitulo CXXIV titulado Que mostra com lo Salvador deuaya a
delliuerar los Sants pares e quines coses foren fetes lauors en lo infern, y més concreta-
mente al referirse a la “onzena cosa”3 en estos términos:

... La onzena que lo rey de gloria daqui partint parla familiarment a la sua
santamaree feuqueellaarropadaen front veu aell ea tota aquella multitud
gloriosa la qual li feu special honor e reuerencia, e suplica al senyor que en
breu la volgues coronar ab si mateix en gloria. Lo parlament quela gloriosa
ach aqui ab la santa anna del seu reuerent fill e ab los sants pares estechs a
la gloriosa desobirana consolacié, eespecialmentlo parlament queaqui dien
que ach ab son pare e ab sa mare, los quals veu aqui gloriosos dauant si ma-
teixa. O diu aquests e qui pot pensarse quin goig hagueren Joachim e anna
com veerent lur fillaaqui axi sancta eaxi honrada perlo fill dedeu, eamada,
preada e apres per lo sants angels e per tots los sants pares, ago ¢o diu non
pot plenament esplicar neguna mortal creatura...

Fijadoel esquemadefinitivo de laiconografia de la Primera Aparicién en sus
principales componentes y personajes —Cristo con el ldbaro o la cruz, la Virgen,
los Patriarcas, la corona de espinas y el pafio sobre la que se ostenta, el oratorio,
unlibro, etc.—el éxito de esta composicién y la difusion que pudoalcanzar el pasaje
concreto a través de los primeros ejemplares impresos de la Vita Christi (de 1497,
en laimprenta de Lope de la Roca, atendiéndo Sor Aldonga de Montsoriu, aba-
desa de la Trinidad, el interés de Isabel la Catélica en poseer una copia) determi-
naron pronto el que no faltara su representacién pictérica en la retablistica valen-
ciana de la época.®

Asi, al mismo Maestro de Perea se atribuye un panel procedente de uno
de estos retablos, en coleccién particular barcelonesa, si bien nos parece mds in-
teresante el que forma parte de la predela de un retablo dedicado a la Pasién, de
hacia 1505, en el Museo de Bellas Artes, procedente de la Cartuja de Portacoeli.”

mds que probable que Sor Isabel conociese la Vita Christi de Fray Francesc Eiximenis y que hubiese
tenido acceso a algtin manuscrito de la Vita Christi de Ludolfo de Sajonia “O fins i tot que tingué
oportunitat de discutir personalment de temes literaris amb Rois de Corella, autor de la versi6 cata-
lana del famds llibre del Cartoix4, dela qual potser brindd les primicis al“abadesa de la Trinitat” (op.
cit., pp. 326-327).

34. Vita Christi, p. 168.

35. Vita Christi fol. CCCXXXVII v., del Tractat XIV. Sig. 209.

36. ]. BerG ha subrayado que el retablo Perea evidencia la popularidad de la Vita Christi de Sor
Isabel a mds de su estricta coetaneidad con la pintura. (En “Eiximenis, Isabel de Villena and some
fifteenth century illustrations of their works”, Estudis de llengua, literatura i cultura catalanes. Actes
del 1 Col-loqui d’Estudis Catalans a Nord-América. Urbana, 30 de Mar¢- 1 d"Abril de 1978. Abadia
de Montserrat, 1979, p. 303 y ss.

37. Company, X.: El mon dels Osona. Valencia, 1994, p.136 y ss.
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(foto 2). Efectivamente, esta pintura constituye un paso mas-no solo en lo formal
y estilistico, por su decidida adscripcién al nuevolenguaje clasicista, bien patente
en el vocabulario arquitecténico del interior de la estancia donde se desarrolla la
escena y en su estudiada perspectiva— por cuanto aparece mas impregnada del
espiritu y la letra, imaginativo y detallista, del texto de Sor Isabel. La actitud de
Cristose corresponde ciertamente con la cita puntual “E lo Senyor prenint laexcellent
Mare sua per lo brag...”,* en tanto el autor de esta tabla ~Francisco de Osona con
la colaboracién de Rodrigo—incorpora al séquito de Patriarcas, identificables con
Moisés, Adédn, Evay el rey David, el cortejo angélico—Sant Miquel e losaltres pricipals
Princeps angelicals—, aquien concreto cinco dngeles adoradores situados enun plano
superior, uniformemente pintados cada unode ellos en unsolo color distinto para
expresar su naturaleza ultraterrena.

A partir de ahora no resultard infrecuente la incorporacién de esta escena
como tema tinico o como parte destacada de los retablos de la época, en lugar tan
preferente como el situado entre la tabla principal, dedicada al titular o titulares,
y la espiga del retablo, con la usual escena del Calvario, cual puede advertirse en
el que Josué de Sanfeliu encargara al Maestro de Cabanyes—esto es, Vicente Macip

Foto 2

38. VC, p. 167.
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en su primera fase- hacia 1507.% Dedicado a San Dionisio y Santa Margarita, se
conserva en el Museo Catedralicio y Diocesano de Valencia y en é] apreciamos
cémo el panel dela Primera Aparicién adoptaal nuevo lenguaje artistico dela época
el esquema tradicional iniciado en el retablo Perea. Al mismo Macip ha de atri-
buirseel retablo deSanPedro, dehacia 1523, enlaiglesia parroquial de San Esteban
hasta 1936, en cuyo panel de la Aparicién, al centro de la predela (desbancando
asila persistenteiconografiadel “Christus Patiens”), se repiteel esquema del panel
del retablo Sanfeliu bien que el menor formato del compartimento de la predela
obliga a reducir el niimero de dngeles y patriarcas del cortejo.%

La sefialada situacién entre la tabla central y el 4tico de un retablo se repite
enel paneldela Primera Aparicién del retablo dela coleccién Alcubierre, en Madrid,
adjudicada por Post‘! alaescuela del Maestro de Artés y en cuya correspondiente
escenaaque nosvenimosrefiriendo, absolutamenteafianzadaen el quiciodel siglo
xvl, aparece aquf resueltamente magnificada en sus componentes esenciales.

A medio camino entre la tradicién representada por los epigonos de
Jacomart-Reixach, con el Maestro de Perea a la cabeza, y los nuevos aires de
modernidad importados por Rodrigo de Osona o Paolo de San Leocadio, sesitia
la Primera Aparicién del Maestro de San Lézaro, en paradero desconocido.*? Obra
absolutamente tradicional en la pervivencia de un vocabulario arcaizante —nim-
bosdorados (poligonaleslos delosPatriarcas), cruz-4stil, propensi6n decorativista
en los brocados de los mantos, en el dosel del oratorio en que se ha transformado
la cdmaradela Virgen, enla alfombra mudejar...—, resulta un tanto novedosa esta
pintura en el intento de crear cierto sentido de profundidad espacial utilizando
como punto de fuga el pavimento del suelo y una arquitectura de interior
pretendidamente clasicista. Desdeel punto de vista iconogréfico, presentala rareza
de incorporar, en un primer plano, las figuras orantes del arcdngel San Gabriel
y de San Antonio de Padua, titulares, acaso, de los comitentes del retablo.

Obra de menor interés artistico es una tabla del Museo de Bellas Artes (por
depésito de la Diputacién Provincial de Valencia) de parecido esquema, con la
tradicional composicién situada en el interior de una estancia enlosada desde la
que, a través de un vano porticado, puede contemplarse, en la lejania del paisaje,
las tres cruces desnudas del monte Calvario. Obra de un pintor nada diestro en
la resolucién de la perspectiva espacial, incluso torpe en lo figurativo -la efigie
deCristoinsélitamentearticulada parecehaberseinspiradoenladelamuy anterior
tabladelaIncredulidad desanto Tomds, de Marcal deSax, enel Museo Catedralicio
y Diocesano-, el proceder del antiguo Hospital General —una fotografia de un
album ilustrado de 1927 la sittia en el despacho del Administrador—le otorga un

39. BenrroDoMeNEecH, F: “El Maestrode Cabanyes y VicenteMacip. Unsolo artista en etapas distintas
de su carrera”, Archivo Espariol de Arte, 263, 1993, p. 229 y ss.

40. Tbidem, p.236 y ss.

41. A history of spanish painting, vol. XI, p. 172.

42. Tbidem, 1935, vol. VT, p. 392.
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singular interés histérico. Efectivamente esta tabla nos remite al hecho histérico
de Ia refundicion del antiguo hospital de Santa Maria dels Ignoscents y de los
restantes hospitales privados de la ciudad (salvo el leprocomio de Sant Liatzer)
en uno solo o General, lo que se llev6 a efecto —ya se ha dicho-en 1512, por sen-
tencia arbitral, ampliando el primero, y trocando su advocacién por la de la Pri-
mera Aparicién de Cristo a la Virgen precisamente, eco sin duda de una devocién
floreciente muy difundida ya a través de las pinturas que venimos comentando.
La asociacién de la misién redentora, salvifica, de Cristo, a la mediacién corre-
dentora de la Virgen, titular del primitivo Hospital, y la propia intercesién de
Jesucristo y su Madre unidos ambos en la iconografia de la Primera Aparicién
resultaba muy a prop6sito, desde luego, para intitular el nuevo hospital. Dado,
ademds el caracter consolador que sugiere dicha Primera Aparicion, a la sensibi-
lidad hagioterapeutica de la época debid parecer oportunisima tan alto patroci-
niosanador para el nuevo establecimiento hospitalario.** La misma presencia in-
s6lita de las cruces desnudas al fondo del paisaje de esta tabla, remiten en cierto
modo al emblema de la antigua cofradfa de la Virgen bajo cuyos auspicios se
fundara en 1409 el primitivo hospital de locos —~una cruz entre dos santos inocen-
tes— y a la dedicacién de su cementerio bajo el titulo de Santa Cruz del Monte
Calvario.*

Enrelacién conestatabla, conla que conectaestilistica y cronol6gicamente,
ha de citarse la del Museo Diocesano de Palma de Mallorca, de mayor calidad,
atribuida a Pere Terrencs.®> La escena se sitia en una cdmara pavimentada de
azulejerfa valenciana, detalle éste que acentiia el caracter vernaculodela pintura,
en cuya iconografia no faltan los usuales componentes, resuelto todo en un tono
de solemne correccién.

Cronolégicamente anterior, quiz4, a todas estas pinturas (salvo la del
Maestro de Perea) y mds avanzada estilisticamente, resulta la Primera Aparicién
delapredeladelretablo delosSiete Dolores, en laiglesiade San Pedro de X4tiva.

43. Con el titulo de la Primera Aparicién era designada también la procesién que anualmente se
celebraba durante la primera semana de Pascua en derredor del Hospital, partiendo de su iglesia y
retornandoaella. Mossén Porcar nos ha transmitido media docena de noticias curiosas respectoa esta
procesi6n del tenor siguiente: "Dimarts a 29 de mars de 1622 tercer dia de pascua de resurrectioa la
vesprada feren processo de la primera apparicio al hospital general anaren totes les crues y officis yls
sis jurats ab les gramalles vermelles de domas ab lo sindich y racional y un dels domers de la seua
portaua la imatge de nostra Sefiora que pinta Sant Lluc y per asistent lo canonge Pellicer”. (Coses
evengudes en la ciutat y regne de Valencia. Madrid, edic. V. Castarieda Alcover, 1934, vol II, p. 71-72.

44. TEXDOR, J: Antigiiedades de Valencia, Valencia, 1895, 11, p. 327.

45.G.LLoMPART: Lapintura medieval mallorquina, suentorno culturaly su iconografia. Palmade Mallorca,
1977-78, vol. 11, p. 165-166. Una repercusién del tema en la pintura catalana se detecta en el retablo
dela Virgen dela Magrana o dela Esperanza, en la Catedral de Perpifidn, obra de principios del siglo
xv1. De la segunda o tercera década es una tabla con el mismo tema—bien que dependiendo de otra
fuente literaria—, perteneciente a la escuela toledana de Juan de Borgofia o a la sevillana de Jorge
Fernandez Alemdn segtin apreciacién que copiamos del Catdlogo de las tablas de primitivos espa-
fioles de la coleccién de la Excma. Sefiora Dofia Trinidad Scholz-Hermensdorff. Madrid, 1911.

46. TorMmo, E.: Las tablas de las iglesias de Jdtiva. Madrid, 1912, p.44 y ss., y “Rodrigo de Osona, padre
e hijo, y su escuela”, Archivo Espafiol de Arte y Arqueologfa, 1933, 1], p. 65 y ss.
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Perteneciente, segtin Tormo, a lo “mas selecto que Jativa ofrece al amante de las
artes en sentir de pintura exquisita, de factura y técnica perfectas”, el panel a que
nos referimos introduce a la habitual composicién una novedosa sensibilidad
naturalista en la que confluyen un italianismo renaciente y una adhesién mayor
todavia al realismo flamenquizante, quizd por influencias de Paolo de Santo
Leocadio y Bartolomé Bermejo, respectivamente, lo que hizo pensar a Tormo
tratarse su autor de un discipulo aventajado de Rodrigo de Osona que residiria
en Xdtiva entre 1480 y 1500. El paisaje del fondo, en cuya lejania se representa el
sepulcro vacio condos diminutos dngeles y un miniaturizado Noli me tangereevoca,
mas si cabe, el recuerdo del arte de los Osonas.

A unlenguaje decididamenteitalianizante, pese a ciertos resabios tradicio-
nales, se adscribe el panel de la Primera Aparicién integrado, por caso curioso, en
la espiga del retablo de la Adoracién de los Pastores, en la Cluet Collection de
Georgia, USA. Obra atribuida a Miguel Esteve,* discipulo de Fernando Yariez,
esta pintura, datada hacia 1520, aporta el detalle curioso de verse al fondo del apo-
sento donde se desarrolla la escena, a través de un arco carpanel, el dormitorio
y cama con dosel de la Virgen.

La predela del retablo del Cristo de la Penitencia perteneciente al gremio
de molineros, en el Almodi desde antes de 1869 al menos, obra anénima de hacia
1500* retine la particularidad de representarla escena desdoblada en los compar-
timentos laterales de la predela, la Virgen y Cristo resucitado en uno y los Padres
del Limbo en otro, separados al centro por San Miguel luchando contra el dragén
infernal, aqui en alusién, probablemente,ala victoria de la gracia sobre el pecado
consecuente a la obra de la Redencién.

Foto 3

47. Posr, vol. XI, p. 326.
48. CataLA, M. A.: Coleccién pictérica del Excmo. Ayuntamiento de Valencia. Valencia, 1981, p. 122.
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Una interpretacién realmente monumental del tema que venimos abordan-
donos loofrece, en clave decididamente renacentista, Fernando Yafiez de la Alme-
dinaensu pinturaadquirida porel Museo del Pradorecientemente.’ (foto 3). Obra
de hacia 1530, contempordnea con su Resurreccién del Museo de Bellas Artes, y
enelextremo opuesto delasensibilidad arcaizante y ecléctica del Maestro de Perea,
el apurado estudio anatémico de las figuras de Cristo y de algunos patriarcas
-reconocibles Adédn, Eva, Moisés, SanJuan Bautistay San Dimas, el BuenLadrén,
uno de los justos incorporados por Sor Isabel de Villena al séquito del Resucita-
do-, constituye sintoma significativo, entre otros logros, del avance artistico
experimentado por la pintura valenciana con sélo fijarnos en su evolucién a tra-
vés de un tema iconografico como el presente, ciertamente complejo en su com-
posicién, agrupacién numerosa de figuras y encuadre escenogréfico.

A una interpretacién arcaizante del tema corresponde la Aparicién de una
tabla reproducida por Manuel Gonzélez Marti,* en la que no falta, tampoco, la
figura de San Dimas con Adén y Eva, grupo de Patriarcas, don 4ngeles y, por
supuesto, el altar-oratorio con la corona de espinas, aqui entre dos candelabros
con sendas velas encendidas.

Coetdnea de estas dos pinturas esladela coleccién Lassala (Valencia), obra
relacionable con VicenteMacip—segtin Albi—5! odel Maestro de Alzira.® Esta Prime-
ra Aparicién resulta concebida casi como una sacra conversazione sobre un fondo
dearquitectura clasicista y enla quelas figuras delos patriarcas aparecen un tanto
relegadas, en tanto se incorporan a la composicién, asomando sobre un rompi-
mientodegloria, lafigura deDiosPadre y laPaloma, acompafiados dequerubines,
lo que constituye una representacién trinitaria asociada ala Virgen absolutamen-
te inusual.

Ya de fecha posterior son dos pinturas joanescas con las que parecen ago-
tarse todas las férmulas usadas hasta ahora. Se trata de la tabla central afiadida
a uno de los dos retablos del grémio de pelaires de la iglesia de San Nicolés, en
Valencia, mds relacionable con el arte de Vicente Macip con ser obra de Joanes,
de hacia 1545,% y la del banco del retablo de San Antonio y Santa Barbara de la
iglesia parroquial de Onda, fechado en 1558.% La primera se ajusta en todo a la
Aparicién del retablo de San Pedro ya citado de Vicente Macip, salvo en la distinta
posicién del resucitado. La de Onda entronca con modelos cuatrocentistas y es
obra realizada con la intervencién de discfpulos de Joanes.

El valor fragmentario de las piezas conservadas y el elevado ntimero de
pinturas que hay que suponer como irremediablemente perdidas dificultan una

49. GarIN Lromsarr, Felipe Vte.: El legado Villaescusa. Madrid, 1993, p. 32-35.

50. Cerdntica al Levante Espafiol. Siglos medievales. Barcelona, 1952, Vol III, p. 396.

51. Avsl, J.: Juan de Juanes y su circulo artistico. Valencia, 1980, 1, p. 297-298.

52. Diaz PADRON, M y PADRON MERIDA, A: “Miscelédnea de pintura espafiola del siglo xv1”, Archivo
Espariol de Arte, 1983, p. 210 y ss.

53. Avs, ibidem, [, p,447 y II, p.35-38.

54. Ibidem, II, p. 103-106.
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valoracién mds ajustada respecto al verdadero alcance y difusién del tema, cier-
tamente no escaso, “favorito” de la pintura valenciana en calificacién de Post.%
Su propagacién se cimenta desde luego en una devocién tradicional arraigada,
difundida por el propio San Vicente Ferrer e impulsada por el génio literario de
Sor Isabel de Villena, algunos de cuyos componentes iconograficos pudo haber
inspirado decididamente en época propicia para ello, en la que la presencia
poderosadel sufrimiento y delamuerte parecen dar paso al advenimiento de una
vida mds esperanzada, de una nueva edad. Ello, el cambio de mentalidad que
supone unanuevaépoca, mds que un pretendido rigorismo hagiogréfico tridentino
revalorizador de los textos canénicos frente a cualquier otra fuente, explicaria la
rarificacién progresiva de un tema hasta su absoluta desaparicién. Sintomatica-
mente, noconocemos ejemplos dela Primera Aparicién posterioresaJuande Juanes,
por mas que abunden, disociados, el tema del Descenso al Limbo y el de la Re-
surreccion estrictamente localizada sobre el santo sepulcro. Pacheco, ensu trata-
do Elartedelapintura (1649) ensu epigrafe “Pinturade laprimera Aparicién de Cristo
resucitadoa su Santisima Madre”* atin se detiene ante este tema, bién que mezclan-
dolo con la segunda Aparicion. El P. Interidn de Ayala en su Pictor christianus
eruditus (Madrid, 1730) ni lo analiza ni lo censura, sencillamente lo ignora ya por
completo.

Retomando el problema de la posible influencia de la Vita Christi de Sor
Isabel de Villena en la pintura valenciana de finales del siglo xv y primeras dé-
cadas del xvi, concretada o no al tema iconografico de este articulo, cabe pregun-
tarse: ;influy6 la Vita Christi, con todo lo que ella integra y representa, en deter-
minadas representaciones pictéricas como las analizadas, o bien éstas, con la
aportacién de eventuales estampas o grabados que desconocemos, pudieron
estimular la mente tan imaginativa de Sor Isabel? La cuestién resulta problema-
tica y apunta por la verosimilitud de ambas hipétesis. En nuestra opini6n, el
colorista texto de la Vita Christi de Sor Isabel de Villena —en el que un hilo de seda
va enhebrando las gemas policromas de determinados textos de la Sagrada Es-
critura o las irisadas perlas de los dichos de los Santos Padres intercaladas a su
relato— pudo ser tributario de la iconografia del momento y, también, en algtn
caso concreto, haberla inspirado.

Pero, parafraseando a M. Felix Vernet, la Vita Christi —como las Medita-
tiones atribuidas a San Buenaventura-no fue escrita pensando en los artistas oen
sus clientes, sino que responde a impulsos de amor divino para inflamar la de-
voci6én de unas almas piadosas. Ello no obsta paranodudar que suinfluenciahaya
invadido el arte y que sus imdgenes literarias, producto de una sensibilidad real-
mente pictoéricista, posean, por afiadidura, un poderoso estimulo visual y visio-
nario.

55. A history..., vol VI, p. 270; X1, p. 172 y 326; XI], p. 755.
56. Edic. Bassegoda. Madrid, 1990, p. 651-654.
57. La spiritualité medievale. Parfs, 1929, p. 35.
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