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RESUMEN

El estudio de la correspondencia mantenida entre dos artistas como Mariano Benlliure y Joa-
qufn Sorolla permite aclarar y completar, e incluso modificar, algunas de las conclusiones aceptadas
tradicionalmente sobre la actividad de ambos, asi como a ampliar el conocimiento de ciertos aspectos
que afectan al “devenir” del Arte Valenciano. El cardcter intimo de las cartas nos abre un campo de
informacién intimo y sincero que nos presenta la verdadera personalidad de los artistas. Por ello, al
conjuntodeestudiosdocumentales que constituyenlabase fundamental para el conocimiento deambos
artistas valencianos, afiado el andlisis de las cartas escritas por Mariano Benlliure a Joaquin Sorolla
entre 1897 y 1920 y que forman parte de los fondos documentales inéditos de la Casa-Museo Sorolla
en Madrid. Constituyen un lote de 62 cartas en las que podemos percibir, por encima de todo y en
todas ellas, el afecto fraternal que sc profesaban fundamentado en su acendrado orgullo de ser "va-
lencianos” incluyendo aquf no s6lo un sentido de simple “paisanaje” sino sobre todo manifestando
una reconocida raigambre artistica con la que se sienten comprometidos y por la que emprenden con
gran ilusién un proyecto que nace como un suefio: la creacién de un Palacio Permanente de Bellas Artes
en Valencia.

Elimpulso inicial, nacido en el senode una Asociacién de Artistas Valencianos que se mantiene
alolargo de dos décadas sin respaldo institucional alguno, nos hace replantear de nuevo el concepto
de “escuela” desde el punto de vista sentimental de sus miembros entre los que se encuentran los dos
citados artistas que, aunque viviendo y trabajando en Madrid y en el extranjero, se esfuerzan deno-
dadamente por dignificar la profesién y el reconocimiento del Arte Valenciano. Se les ha criticado su
anclaje en Madrid lo cual no se mantiene conociendo las circunstancias socio-econémicas que rodean
la profesi6n artfstica a fines del siglo xix. Pero precisamente su situacién de privilegio, obtenida
merecidamente por su obras, les permite actuar con més eficacia en una empresa que, graciasa ellos,
estuvo muy cerca de convertirseen realidad. Elmuro delainsensibilidad de las instituciones oficiales
detuvo el empefio y la ocasién de dotar a la ciudad de Valencia de un lugar digno donde guardar su
tesoro artistico. Todo el proceso, las estrategias y especialmente la ilusién depositadas en éste pro-
yecto se desgranan en el presente estudio como homenaje a un magnffico investigador sobre el Arte
Valenciano, maestro de otros investigadores, como es el Dr. Dn. Felipe M* Garin Ortiz de Taranco.

* Catedrética de Historia del Arte. E. T.S. de Arquitectura. Universidad Politécnica de Valencia
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ABSTRACT

Thestudy of the correspondencebetween the two artists Mariano Benlliure and Joaquin Sorolla
allows us to clarify, complete and, in some cases. modify the traditionally accepted ideas about their
activity and tobroaden our knowledge of certain aspects of Valencian art. The deeply personal nature
of the letters reveals a world of feeling, reflection, desires and projects that bring out the personality
and the human quality of artists we have only known through historical-artistic or critical studies of
their work. The principal novelty of the study is that, going beyond the basic documentary sources,
it analyzes Mariano Benlliure's letters to Joaquin Sorolla between 1897 and 1920. These letters form
a part of the unedited documents conserved at Sorolla’s house, which is now a museum. In all these
62 letters, we can appreciate, above all, the deep mutual affection of the artists based on the healthy
pride thatboth took inbeing “Valencians”. This feeling is notlimited to the mere fact that were fellow-
countrymen. It stems, rather, from the deeply felt artistic roots of the two men and leads them
enthusiastically to undertake a project that embodied one their deepest aspirations: the creation of
a Permanent Museum of Fine Arts in Valencia.

Theinitialimpulse came from the Association of Valencian Artists which flourished over two
decades despite the complete lack of institutional support. This fact leads us to reconsider the concept
of “school” in terms of the sentiments and emotions of its members. The two artists were precisely
outstanding members of the Association and, although living in Madrid or abroad, did their utmost
to dignify the profession and to promote the recognition of Valencian Art. Both artists have been
criticised for being centred in Madrid. Such a criticism does not, however, stand up to scrutiny once
one takes into account the socio-economic circumstances of the artistic profession at the end of the
XIX century. Moreover itwas precisely because of the privileged situation they had deservedly gained
through theirwork thatthey wereable to contribute efficiently and decisively totheundertaking, which,
with their help, almost became a reality. The lack of sensibility of the publicinstitutions thwarted their
plans and deprived the city of Valencia of a fitting home for its artistic heritage. The whole process,
the strategies and especially the enthusiasm of the two artists is described in the present study as a
homage to the magnificent researcher of Valencian Art and model for other researchers, Dr. Felipe
M? Garin Ortiz de Taranco.

Elestudiodelacorrespondenciamantenida entre dos artistas como Mariano
Benlliure y Joaquin Sorolla permite aclarar y completar, e incluso modificar, al-
gunas delas conclusiones aceptadas tradicionalmente sobrelaactividad deambos,
asf como a ampliar el conocimiento de ciertos aspectos que afectan al “devenir”
del Arte Valenciano. El carécter intimo de las cartas nos abre un campo al que
afloran sentimientos, reflexiones, anhelos e incluso proyectos que dejan traslucir
el verdadero rostro y la calidad humana de artistas que normalmente estamos
acostumbrados a conocer a través de su obra, ya sea desde el punto de vista his-
térico-artistico como critico. Y ésto atafie especialmente a Mariano, pues la
historiografia sigue repitiendo sobre él, una serie de errores e inexactitudes que
préximamente quedaran aclaradasenla monografia quesobreel artista acabo de
realizar. Por ello, al conjunto de estudios documentales que constituyen la base
fundamental para el conocimiento de ambos artistas valencianos, afiado el ana-
lisis de las cartas escritas por Mariano Benlliure a Joaquin Sorolla entre 1897 y 1920
y que forman parte delos fondos documentales inéditos de la Casa-Museo Sorolla
en Madrid. Constituyen un lote de 62 cartas en las que podemos percibir, por
encima de todo y en todas ellas, el afecto fraternal que se profesaban fundamen-
tado en su acendrado orgullo de ser”valencianos” incluyendo aqui no sélo un
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sentido de simple “paisanaje” sino sobre todo manifestando una reconocida
raigambre artfstica con la que se sienten comprometidos y por la que emprenden
con gran ilusién un proyecto que nace como un suefio: la creacién de un Palacio
Permanente de Bellas Artes en Valencia.

La fraternal amistad mantenida entre Mariano Benlliure(1862-1947) y Joa-
quin Sorolla (1863-1923) tiene su punto de partida en su procedencia natal: Valen-
cia. De edades muy cercanas, tuvieron ademds en comin un origen social humil-
de y su aficién temprana por el Arte, aunque Mariano se destacase por su preco-
cidad y autodidactismo. Miembros del grupo de aficionados a las Bellas Artes,
participaron de un espiritu renovador que los embargaba a todos frente a la es-
casez de medios de aprendizaje, exhibicién y clientela, pero se abrieron camino
compitiendo con todos los artistas del momento logrando el éxito total casi al
mismo tiempo: en las exposiciones de 1897 en Espafia y la de 1900 de Paris. A partir
de éste momento, sus vidas transcurrieron casi paralelas, afincados en Madrid,
en casas cercanas y parecidas (viviendas-estudio-exposicion), compartiendo
encargos en el extranjero y cultivando su acendrado amor a su tierra y a sus com-
paiieros de profesién por los que planearon el proyecto de construir un palacio
permanente de Bellas Artes en Valencia.

A aquél punto de partida natal le siguen el perfodo de aprendizaje y los
primeros afios de ejercicio artistico en Valencia, afios de esfuerzo que les unié en
la lucha por la supervivencia en una profesién que apenas permitia una seguri-
dad econémica en una ciudad que sélo contaba con dos instituciones dedicadas
a laensefianza de las Artes: la Real Academia de Bellas Artes de San Carlosy las
clases nocturnas de Dibujo que impartfa la Sociedad Econémica de Amigos del
Pais, entidades que ademds proporcionaban exposiciones con fines de exhibicién
y posible venta de obras ya que, ademds, no existia una clientela que promoviese
ésta produccién. Segufa siendo la Iglesia el principal demandante de obras reli-
giosas y devotas, mientras la sociedad arrastraba el estancamiento tradicional. La
crisis deempleo quesufre toda Espafiaentre1865-70, en Valencia fue especialmente
aguday el malestar social se dispara contralamonarquiade Isabel Il cuyarepulsa
hace secundar la revolucion de Prim y plantear la Reptiblica Federal. Esta situa-
cién revolucionaria mds la consecuente reactivacién del Carlismo tienen como
consecuencia una situacién de guerra que conlleva una epidemia de célera que
causa terribles estragos en el verano de1865. Evidentemente no era ésteel momento
propicio para la socializacién del Arte, pero en gran medida el espiritu revolu-
cionario, esencialmente romantico, envolvié a los artistas iniciando lenta, pero
firmemente, una renovacién decisiva.

1869-75. El siguiente paso en comtin fue ya una experiencia artistica pues,
aunque Mariano fueescultor, seinicié en el seno deunafamilia de pintores y aparte
sus figuritas debarro, sigui6 las ensefianzas de su hermano José (siete afios mayor
que é1) y de los que compusieron lo que podriamos llamar la “generacién natu-
ralista valenciana de fines del xix”". Formaron parte del grupo de profesionales del
Arte que se perfil6 a partir de los afios 50 en Valencia y que protagonizaron un
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cambio de “concepto” tanto en el tratamiento de la Naturaleza como en el de la
profesién artistica, aspectos ambos compartidos por el resto de los artistas espa-
fioles a tenor de las corrientes innovadoras que se producfan en Europa. En efec-
to, durante la primera mitad el siglo xix, a pesar de la disciplina que Mengs im-
ponia desde las Academias encaminada a establecer la estatuaria cldsica como la
unica fuente de belleza, la tendenciabarroca mantenida por el recuerdo de Veldz-
quez y Goya demostraba el rechazo de la tradicion espafiola, hondamente cris-
tiana y vital, ante el frio Neoclasicismo. Esta forzada convivencia se rompe con
el fluir de los hechos histdricos pues tras la muerte de Fernando VII se debilité
la imposicién académica y dejé filtrar elimpulso de un Romanticismo que no era
una novedad en Espaiia, dado que en el fondo, éste movimiento es un “matiz”
delbarroquismo. Estojustificalaatraccién que parael Romanticismo europeo su-
puso el manantial temdtico de las tradiciones espaiiolas y “lo espafiol” se puso
rabiosamente de moda entre 1830 y 70. Esta inspiracién romdntica prendié con
fuerza en todos los 4mbitos artisticos espafioles pues incluso la Academia quiere
acercar el culto a la Antigiiedad al Romanticismo, proponiendo a los artistas la
“Pintura de Historia”.

Al calor de éstas circunstancias renace la pintura de paisaje y costumbres
populares heredadas del siglo xviu y que regresa intermitentemente como ejem-
plo del interés por todo lo que le rodea, especialmente por los tipos callejeros que
brindan multitud de interpretaciones y matices. No en balde la novela picaresca,
el sainete y el teatro son expresién de éste mismo fenémeno. A éste género per-
tenecen las pequefias figuras de barro y cera que realiza Mariano en sus afios de
nifiez precoz y que evidencian la necesidad instintiva, natural y hasta biolégica
de captar la Naturaleza ambiental. Pero la persistencia de la tutela académica a
través delas Exposiciones Nacionales creadas en 1853 porIsabelIl, queenel fondo
eran ademds el tinico camino para cobrar un prestigio profesional, convierten a
la Pintura de Historia en la culminacién de la carrera artistica condendndola aun
arqueologismo heroico. Aqui se encuadra una de las obras de la primera época
de Sorolla como “El Padre Jofré defendiendo a un loco” de 1877.

Pero el cuadro de tema histérico, de grandes dimensiones, no se acomoda
a la vivienda burguesa ni siquiera sefiorial o aristocratica por lo que se desarrolla
un género de cuadro histérico pero con un matiz claramente anecdético. Al no
desaparecer el gusto por lo histérico, los personajes se visten con guardarropfa
antigua pero prefiriendo en general tres épocas: la antigiiedad grecorromana, el
siglo xvi1 en Francia y Holanda, y el siglo xviu espafiol. Jean Meissonier habfa lo-
grado gran éxito en Francia con sus cuadros de pequefio formatoy primorosa fac-
tura que los marchantes, como Goupil, emprenden como negocio a gran escala.!

1. Jean-Louis-Ernest MEissoNIER (Lyon 1865-Parfs 1891). Goz6 en su tiempo de una fama inmere-
cida pero de gran influencia en el mercado artfstico de fines del xix, al calor de las tendencias realistas.
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En unos momentos en que la emperatriz Victoria Eugenia ponia de moda
loespaiiol en Europa, los temas propios delaépoca de CarlosIV, donde se mezcla
el brillante colorido de lujo aristocrético con el casticismo popular, ofrecen una
garantia perfecta a la demanda particular. Aquf destaca Mariano Fortuny, otro
delosgrandesidolos delosBenlliurey detoda una generacién deartistas que vefan
en él, nosélo ungran artifice sino a un artista consagrado por el publico y de éxito
econémico. Esta tematica histérica, sea a gran o pequeria escala reitera y limita
las posibilidades del pintor, de ahf que en la misma linea de realismo se busque
una temdtica basada en la Naturaleza y en la instantdnea vital. El cuadro de his-
toria comienza abandonarse por los circulos de intelectuales, artistas y publico,
de manera que entorno a 1890 retroceden los temas de Historia y comienzan a
menudear con los de género, las vistas de parques y jardines, retratos y floreros.
Benito Pérez Galdos escribird algunos afios més tarde, con motivo de comentar
la Exposicién Nacional de 1884:

La pintura histérica prevalece. La de género, que es la que mas se acomoda
a las tendencias del arte moderno, no merece atin de nuestros artistas una
referencia absoluta y es probable que por mucho tiempo sigamos asediados
por las cotas de malla, las dalmaéticas de terciopelo, las ropillas, los mantos
de armifio, las vestiduras recamadas de oro y plata, y por los ya desacredi-
tados casacones de la época goyesca. La superioridad de nuestros artistas
consiste, justo es decirlo, en la gracia y libertad del toque, en el sentimiento
colorista llevado hasta la magia; pero hay que convenir en que la gran
mayoria de ellos viven tocados de una preocupacién arraigada entre noso-
tros. Para combatir esa preocupacién no nos cansamos de repetirles: pintad
vuestra época, la época presente, lo que veis, lo que os rodea, lo que sentfs.
Algunos parece que ya vanentrando por esecaminoy sesospecha quedentro
de poco tiempo, la tendencia marcada irresistiblemente en literatura se ha
de notar en el Arte de Veldzquez y Rafael.?

El Realismo artistico que preconiza Galdés es sin duda coherente con su
linea literaria, pues es la expresién palpable de la continuidad entre la cultura de
la época conservadora(1843-68) y la de la Restauracion (1875-1902), asi como de la
influencia ejercida por las traducciones de la novela francesa naturalista encabe-
zada por Zola y Balzac. A través del costumbrismo que desarrolla Fernan Caba-
llero se perfila el realismo psicologista de la “novela de tesis” de Valera y Alarcon
para desembocar en el naturalismo de Pardo Bazén y Pérez Galdés.

Por otro lado, en los consejos que D. Benito da a los artistas hay una clara
evidencia de la mentalidad especifica que domina en la élite intelectual espafiola
deéstaépoca.Se pretendeobservary reproducirlarealidad parallevarlaalanovela
o a los lienzos con literalidad pero dejando traslucir dos objetivos: contraponer
la superficialidad de la las clases dirigentes de la Restauracién a la salud moral

2. LOPEZ]IMENEZ, ]. (BERNARDINO DE PANTORBA). Historiay Criticadelas Exposiciones Nacionales de Bellas
Artes. Madrid. 1970, pg. 123.
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y espiritual de las clases populares, y al mismo tiempo, redescubrir la regién a
través de sus hombres, costumbres y paisajes.

Esta segunda faceta del Realismo colabora pues en el desarrollo del movi-
miento regionalista espaiiol en el que confluyen ademds elementos cuilturales,
sociales y econémicos. En Valencia el renacimiento cultural reaviva la lengua
verndcula en la poesias de Teodoro Llorente (1836-1911), la fundaci6n de la socie-
dad “Lo Rat Penat” (1878), la restauracion de los Juegos Florales y la incansable
labor animadora e investigadora de un hombre de letras de extraccién popular
como fue Carmelo Navarro Llombart (Constanti Llombart), autor de un excelen-
te repertorio bibliogréfico de autores valencianos (1879).2

Al'mismo tiempo hay unaincorporacién del paisaje natural y social valen-
cianos a los grandes temas de la cultura espafiola a través de las novelas de Vi-
cente Blasco Ibafiez.

Este redescubrimiento de la regién, que se manifiesta primeramente en la
literatura responde a dos condicionantes: la sensibilidad por lo diferencial here-
dada del Romanticismo y el nuevo sentimiento de la naturaleza como algo vivo
y animado por un vigoroso vitalismo. Esta conjuncién psicolégica justifica pues
la tendencia a identificar la regién con la “escuela” pictérica, incluso de manera
manifiesta como en el mismo comentario anterior realizado por Galdos sobre la
Exposicion Nacional de 1884:

Delos muchos pintores espafioles que hoy se han desparramado por el mun-
do, la mayorfa nacen y florecen en las provincias de Levante y Mediodfa.
Madrid es quiz4 el punto que més favorece su educacién y desarrollo. Para
producirlos, la regién que ocupa el primer lugar es Valencia. No es aven-
turado afirmar que la mitad de nuestras celebridades pictéricas hannacido
en ese jardin incomparable de las riberas del Jicar y el Turia.

El concepto de “escuela” es mds bien una faceta mas del regionalismo,
aunque también es preciso recordar que hubo un acerbo coyuntural queaglutinaba
a los artistas valencianos que comenzaban a practicar los postulados del Realis-
mo y que José Benlliure nos los presenta como imantados por la figura de Fran-
cisco Domingo Marqués:

All4 por el afio 1869 renacfa en Valencia, entre la joven generacién, el amor
por todo lo que fuera estudio, deseo de investigar y saber. Se trabajaba con
verdadero interés haciendo estudios del natural y del modelo vivo; se pin-
taba naturaleza muerta para ejercitarse en el uso del color; salfan a lahuerta
y hacfan estudios de todo cuanto podia contribuir al progreso y desarrollo
delos conocimientos pictdricos... Seadmiraba a Meissonierextraordinaria-
mente asi como a Fortuny por su triunfo obtenido en Paris con la obra “La

3. UBieTo, REGLA, JOVER. Introduccién a la Historia de Esparia. Edit. Teide, Barcelona 1962, p. 645.
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Vicaria”, por el que el marchante Goupil habfa pagado 70.000 francos y del
que Tedfilo Gautier escribié un encomiable articulo... Recorddbamos a
Ferrdndiz que fue el que dio los primeros pasos y luego Cortina, Mufioz
Degrain, Martinez Cubells y el gran Domingo que, ensu “Santa Clara”, daba
la nota mds saliente y decisiva de que nos salfamos completamente del
amaneramiento en que habfan cafdo nuestros pintores desde época muy
lejana, olvidando anuestros grandes artistas. En éste cuadro estd la Escuela
Valenciana, tan castiza, seria y potente que a pesar de siglos pasados siem-
pre es moderna porque se basa en el estudio profundo de la realidad y por
eso es escuela realista.*

Francisco Domingo, obsesionado por Veldzquez y Goya practicaba una
pinturasueltay al mismo tiempofiel y ajustada alarealidad >Sin embargo nosupo
salir del género fécil y exceptuando sus mejores obras, como “Santa Clara”, su
produccién se concretd en pequefios cuadros de género que vendfa facilmenteen
Parfs, ciudad en la que vivi gran parte de su vida.® Fue un ejemplo de la incon-
sistencia del concepto de “escuela” pues los pintores valencianos, como Domin-
go, sin apenas locales de exposiciones y con un mercadomuy restringido, se vefan
impulsados a emigrar para asegurarse una solidez profesional y econémica,
plegéndose generalmente a la moda de los gustos imperantes en el mercado. El
tnico atractivo eran los premios de la Exposiciones Nacionales y la obtencién de
los pensionados en Roma, lo cual les permitfa conocer las novedades artisticas e
introducirse en el mercado internacional.

Sin embargo no hay que olvidar que en fue en Valencia donde todos los
artistas mencionados comenzaron sus acciones renovadoras. Fue en aquél mis-
mo afio de 1869 cuando se funda la sociedad artfstica llamada La Antorcha con
sede en la plaza del marqués de Busianos, especie de tertulia artfstica y literaria
cuyo critico, Luis Alfonso, comentaba sus noticias en las columnas de los diarios
“Las Provincias” y “El Diario Mercantil”. En 1870 éste sociedad se funde en el
Ateneo Cientifico, Artistico y Literario ya perfilado en 1861 por Teodoro Llorente
y V.W.Querol instalado en la calle de Gil Polo, lo cual hace prometedor el futuro
delas exposiciones. En efecto, en1874 el Ateneo celebrasu primera exposicién con
motivo de inaugurar una sala dedicada a las Bellas Artes en su nueva sede del
palaciodelaBailia, en la plaza deManises y alli presenté Mariano su primera obra
escultdrica

4. BENLLIURE, ]. “Recuerdos de Arte. Francisco Domingo”. Archivo de Arte Valenciano, 1916, 11, 16-18

5. GARIN OrTiz DE TARANCO, F. M®. “Veldzquez y Domingo. Una cita de Azorin”. Archivo de Arte
Valenciano, XXXII, 61, pp. 21-23.

6. RODRIGUEZGARCIA, S. Francisco Domingo Marqués. Resumen desu viday significadodesu obra. Valencia,
Circulo de Bellas Artes, 1950.
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Mi primera obra conocida fue un grupito de asunto de toros. En cera. Era la fechaen
que empezaba la popularidad de Frascuelo, tendrfa yo unos ocho afios, “Frascuelo
entrando a matar”, quise representar en el grupo.” Lo coloqué en un fanalito y lo
presenté en el Ateneo de Valencia. La prensa entonces hablé por primera vez de mi.
Querol y Llorente hablaron del Frascuelo con elogio, anunciando en mf a un futuro
artista.!

1875-1884. Gracias alas exposiciones en el Ateneolos cuadros de género que
presenta y vende José le permiten hacer una viaje a Paris y poco después se tras-
ladaaMadrid donde sus primeras ventasa través delaexposicién de “LaPlaterfa
Martinez” sonsuficientes como para poder trasladar atodalafamilia queseinstala
en la calle del Clavel. En éste periodo de tiempo vemos cémo el hermano mayor,
que parece haber encontrado un prometedor puesto entre los artistas de género,
es el que avanza hacia la ansiada meta de obtener un premio en las exposiciones
que le permita trasladarse a Roma, la ciudad que atrae con mas fuerza a los ar-
tistas espafioles. Un galardén de tercera clase en la Exposicién Nacional de 1878
le proporcionalos medios econémicos parainstalarse enla ViaMargutta y recibir
algunos encargos que supusieron el traslado de Mariano a Roma.

Para Mariano, el anclaje de José fue decisivo por lo que su traslado a Roma
fue en cierto modo una consecuencia obligada de la decisién tomada por José al
elegir Roma y no Parfs para su futuro profesional. Era ésta una encrucijada ante
la que se encontraba todo artista espafiol que buscaba ampliar horizontes y opor-
tunidades de labrar fortuna en campo del Arte. José tal vez pens6 que en Parfs se
encontraba Fco. Domingo Marqués como artista consagrado dentrodel estiloque
entonces privaba y a él le quedaria un segundo puesto cuando menos, mientras
que en Roma, la reciente desaparicién de Mariano Fortuny, dejaba un hueco
importante y un género ya floreciente.® Sin embargo creo que deberian tenerse en
cuenta otros factores que sin duda pesarian en el 4nimo de los artistas para elegir
Roma, como por ejemplo el hecho de que los galardones obtenidos en Espafia en
las Exposiciones eran muchas veces acompariados por pensionados en la Acade-
mia Espariola de Roma, en donde ademads de poder lograr éxito a nivel interna-
cional siempre eran una garantfa para mantener un puesto en el mercado espa-

7. Salvador SANcHEZ PoveDANO, “Frascuelo” nacié el 21 de Diciembre de 1842. Su época triunfal
sedesarrolléentre 1865y 1880, siendo famosa su corridallamada “El pensamiento” a favor dela”Virtud
y el Trabajo” celebrada en Madrid el 31 de Octubre de 1886 en la que ademds toreaba Lagartijo. Tuvo
una gravisima cogida el 15 de abril de 1877 (de la que Mariano hard una figura después). Entre sus
especialidades se distinguia por el acierto con la espada. Dej6 los toros en 1889 y muri6 de pulmonia
el 8 de Marzo de 1898.

8. MARTIN CaBALLERO, F. “Cémo viven los valencianos en Madrid”. Febrero de 1917. Reportaje
periodistico archivado en el Cuerpo Gréfico de Mariano Benlliure, Tomo 1V. Biblioteca del Museo
Nacional de Cerdmica “Gonzdlez Marti”, de Valencia.

9. BONET SoLves, V. E. La obra de José Benlliure Gil (1855-1937) y 1a Pintura Valenciana entre los
siglos xix y xx. Tesis doctoral publicada en fichas microfilmadas por la Universitat de Valencia. Pag.
29. Valencia 1992.
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fiol, por retraido que fuese. De hecho, la aspiracién de casi todos era regresar con
el triunfo en el extranjero para que se refrendase en Espafia. El propio José, atn
teniendo ya contratos sustanciosos paraun marchante de Londres, suefia con ganar
la primera medalla en la Exposicién Nacional y mientras pinta cuadritos de gé-
nero fécil, acaricia la idea de un cuadro de tema histérico y de apoteésica com-
posicién que triunfe en Espafia. También debi6 ayudar a decidir la eleccién, la
estancia ya en Roma de amigos valencianos como Ignacio Pinazo, al que le unia
una fraternal amistad.

Es de notar la amistad sincera de los valencianos que viven en Roma que
refuerzalaidea del sentimiento de “regionalismo” al que seha aludido arribapero
todavia se aprecia mejor cuando, como en el caso de Sorolla, al ganar la pensién
en laexposicién de1884, es acogido enla casa de los Benlliure como a un hermano,
le introducen y acompafian en sus viajes a Parfs y estrechan lazos que no rompen
las posibles competencias profesionales nilos éxitos obtenidos. De hecho, Mariano
que alcanza primeroel reconocimiento de una clientela y una fama considerables,
reitera su apoyo incondicional a Sorolla, ayuddndole a integrarse en el mundo de
la clientela aristocratica quien, en el fondo, permitia el ejercicio de la profesién y
las experiencias artisticas.

Entre 1884 y 1895 la trayectoria artistica y profesional de ambos es parale-
lamente ascendente y éste perfodo de tiempo supone el inicio de la etapa de su
plenitud creativa. Se adelanta Mariano que ya estd a caballo entre Roma, ayudan-
do en los encargos de pintura que recibe José, y Madrid, donde deja la semilla de
una pintura impresionista, en la linea de Manet, que empieza a procurarle me-
dios econémicos para viajaraParfsdondesiemipre aprendfay visitaba asu maestro
Fco. Domingo. Y fue a la vuelta de uno de éstos viajes, tras el tedioso verano de
1883 pintando paisajes dela campifia romana cuando decide romper decididamen-
teconlasituacién deincertidumbre enla que se encuentra. Marianonos lo cuenta
en el citado reportaje periodistico:

Y poraquél tiempo fue cuandome di a conocer como escultor. Hice “ElMona-
guillo”, recordando una cémica aventura de la infancia, y lo expuse en una
de las salas del Circulo Internacional de Roma. En las Escuelas Pias de
Valencia, un dia tuve que ayudar a Misa cantada y me toc6 llevar el incen-
sario. En mi vida las habia visto yo mds gordas y tuve la desgracia de que
el incensario se me volcase al intentar voltearlo, causdndome las ascuas
desparramadas una ligeras quemaduras en los dedos, que no por ser lige-
ras dejaron de escocerme como si fueran grandes. Recuerdo quesufrimucha
vergtienza aquél dia pero lo doy por bien empleado porque de allinaci6 la
idea de “El Monaguillo” que me empez6 a dar celebridad. Los escultores
de Roma, cuando me vieron trabajar en ésta obra se refan de mi, mi escul-
tura les resultaba algo extrafia, no concebian la importancia de la naturali-
dad, la sencillez y la gracia. Yo no habfa profundizado en el arte Cldsico y
comprendiéndolo asi tuve el acierto de no meterme en un terreno que des-
conocia. Llevé el boceto ala témbola del Circulo. Llamé mucho la atencién,
pero los artistas seguian mofdndose de mi manera de hacer. Estaban
imbuidos de Clasicismo y no vefan otramanera dehacer Arte. Erael tiempo
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en que Pradilla pint6 “La rendicién de Granada”, yo tenfan entonces mis
buenos 22 afios.!

De la lectura de la primera parte de éstas declaraciones podemos concluir
que durante los primeros afios de la bohemia en Roma, Mariano era considerado
como uno mas de los pintores de género, apenas hacfa esculturas y nadie se lo
imaginaba en éste quehacer, por ello, cuando se dedic6 a modelary sobretodo con
una figura realista, fuera de las coordenadas de moda, lo inmediato fue la burla
y el escepticismo. De hecho, no se atrevi6 a presentarlo en la exposicién directa-
mente, sino que lo llevé primero, en yeso, a la témbola del Circulo Internacional
de Artistasen Roma. Los comentarios favorables de cuantoslo veian le animaban
a continuar adelante. E] impacto de una figura como aquélla y la consiguiente
actitud de rechazo por parte de los artistas nos lleva a preguntarnos por el “es-
tado de la cuestién” en el campo de la Escultura, y a constatar el mantenimiento
de un Clasicismo manierista agonizante sustituido por un historicismo heroico
vacio de todo contenido. La formacién autodidacta del joven Mariano en Valen-
cia y Madrid, la ensefianza que recibia a través de las Exposiciones Nacionales y
sudedicaciénalapintura tanto de género fortunyesco como laimpresionista, nos
hacen entender la afirmaci6n de nuestro artista cuando admite no haber profun-
dizadp el Clasicismo, un tipo de escultura “ajena” a su tradicién técnica y temd-
tica. Paraél laesculturasegufa siendounaexpresion personal, una habilidad innata
y una palestra en que adiestrarse pero es evidente que atin no tenfa un concepto
definido. Lo que si declaraba era un rechazo al manierismo clasicista que le ro-
deaba.

Sin embargo el altimo parrafo de sus palabras anteriores nos demuestra
que la nueva generacién de pintores, su coetdnea, la del propio Sorolla, ponia en
préctica “ciertas” ensefianzas que ejercian los pintores “de Historia” espafioles
como es el caso de Pradilla al que se refiere Mariano. As{ pues, en la Exposicién
Nacional de 1884 Sorolla envia un cuadro de tema histdrico pero situado en un
escenario “al airelibre”: “Defensa del parque de Montele6n el2de Mayodel808~,
también conocido por El 2 de Mayo que precisamente tuvo que pintar enla plaza

10. Fco. PrapiLLA Y Ortiz (1841-1921). Pintor aragonés que, después de Mariano Fortuny, alcanzé
mayor popularidad en el extranjero. Se dio a conocer con su magnifico lienzo “Dofia Juana la Loca”
enlaExposicién Nacional de1878 donde obtuvola medalla de Honor, mérito que repitié en la Exposicion
Universal de Paris del mismoafioy enlade Vienadel882. Enel género dela pintura de Historiadestacé
no sélo por su acierto en la eleccién de los temas a los que dotaba de una emocién psicolégica sino
ademds por la fidelidad arqueolégica en la indumentaria y detalles ambientales. Sin embargo, la
verdadera calidad de su pintura estriba en las cuidadas composiciones, el dominio del color de gran
amplitud crométicay enlacaptaciéndel “airelibre” en el que suelesituarsusescenas. Todos los pintores
en Roma y en general, los espafioles de ésta época, le admiraban, como demuestra Mariano en ésta
ocasién. Enl88l acababa de sernombradoDirector dela Academia Espafiolaen Romayen1882el Senado
le habfa encargado el tema de “La rendicién de Granada”, cuadro con el que obtuvo los méximos
galardones en Madrid.
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de toros de Valencia debido a las dimensiones de la tela (cuatro metros de alto por
casi seis deancho)y por el que le concedieronlamedalla de segunda clase, mérito
que le permiti6 lanzarse a la bisqueda de un plaza de pensionado para Roma
subvencionada por la Diputacién de Valencia, que por cierto gan6 con otro tema
similar: El Palleter declarando la guerra a Napoleén.”

También Mariano, con su Monaguillo gan6 una medalla de segunda clase
en ésta Exposicién Nacional de 1884 pero la polémica suscitada entre el jurado y
el revuelo entre critica y publico fueron no s6lo espectaculares sino la corrobo-
racién de la valentia que demostré y en consecuencia un éxito sonado.

...Y envié “El Monaguillo” a la Exposicién de Madrid. Entonces fue todo
un éxito. Lo sucedido en el jurado me halago extraordinariamente porque
se organiz6 una discusién enorme sobre si mi obra merecfa o no la primera
medalla. Hubo quienes, seguramentejuzgando porellos, afirmaban que “El
Monaguillo” estaba vaciado del natural. Algo deeso vi yo hacer alos escul-
tores de Roma pero eso no se puede hacer sobretodo el desnudo, hecho de
esa forma, resulta frfo, aplastado y como muerto. El jurado después de
aquéllas discusiones que apasionaron tanto, dimiti6 en pleno después de
acordar dejar la primera medalla desierta y darme a mi la segunda. Eso fue
un gran triunfo, para m{ era lo mismo una medalla que otra, lo importante
fuela atencién que cay§ sobre miobra. Supe que el duque de Ferndn Nifiez
la habfa comprado y me vine a Madrid a ver la Exposicién de la que recuer-
do muy bien el “Viriato” que presentaba Eduardo Barrén.

El revuelo que se organiz6 en el jurado viene a démostrar una situacién
similar a la que hemos visto en Roma. Carmen de Quevedo nos cuenta incluso
la anécdota de que el escultor cataldn Manuel Oms Canet (1842-1889), miembro
del jurado, al desembalar la obra dijo: “esto debe ser cosa de broma”y sin duda
mantuvo ésta idea hasta el extremo de dimitir por no llegar a un acuerdo.” L6-
gicamente debi6 producir una alteracién entre los miembros de unjurado que ha
de plantearse premiar una obra de escasa tradicién pero de indudable impacto
temaético y técnica depurada y que ademds provenia de un artista tan joven en
relacién con los demds escultores. Pero dejarla sin premiar hubiese sidoun escén-
dalo ya quelos comentarios del publico eran tan favorables como los que produjo
en Roma y las revistas especializadas lo estaban alabando en sus columnas.”

11. PonsSoroLLa, F. “Sorolla:su pintura y su familia” en el Catdlogodela Exposicién: Joaquiin Sorolla
y Bastida organizada conjuntamente por el San Diego Museum of Art (California) y el Instituto Va-
lenciano de Arte Moderno, IVAM, y celebrada en Valencia en Diciembre de 1989 y Enero de 1990.

12. DE QuEvEDO, C. Op. cit. pag. 66. También afiade que unaréplicadela figura “Accidenti” laregal6
a su amigo, el Dr. D. Federico Villanueva.

13. En “La Ilustraci6én Espafiola y Americana” del 8 de Junio aparece en primera pdgina una
fotografia de E. Laurent, reproduciendo la figura “Accidente” y el siguiente texto: “Reproducimos
en éste nimero una de las obras que figuran en las salas de la Exposicién de Bellas Artes, nimero
743 del Catélogo. Es una figura en bronce labrado por el artista Mariano Benlliure, nombre que co-
nocen de antigua fecha los suscriptores de éste peri6dico. Pertenece al género naturalista y es objeto
de gratisima complacencia para el numeroso publico que diariamente la examina”. P4g. 329.
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Las consecuencias de éste éxito fueron muy variadas pero lo mas impor-
tante desde el punto de vista profesional fue el reconocimiento de la aristocracia,
que le conllevé un contacto con el gobierno de la Restauracion, el mecenazgo del
financiero valenciano Marqués de CampoYy la ferviente acogida de unasociedad
que acudia a sus estudio de la calle de la Gorguera como a una exposicién per-
manente, escaparate y centro cultural de aficionados y amigos. A partir de 1885
y en adelante ser4 el escultor mds afamado en Madrid y expone en el extranjero
ganando primeras medalla en Viena y Berlin. Mientras tanto Sorolla, tras su
pensionado en Roma que le permite viajar a Paris y por otros paises, llega a ins-
talarse en Madrid en 1890, época en la que su pintura se asienta sobre los cimien-
tos de un Realismo social que destaca en las exposiciones nacionales y extranje-
ras, empezando también a coleccionar premios y distinciones.

Pero lo mds curioso era la repercusién que los éxitos alcanzados en el
extranjero tenfan en Espafia y especialmente en Valencia, donde las posibilida-
des de vivir del Arte resultaban todavia més reducidas, por lo que los méritos de
los valencianos eran celebrados como algo “propio” de un pueblo y una cultura
con personalidad definida. En éstos afios, José Benlliure estaba obteniendo, como
Mariano, galardones en Roma y Baviera, asf como el nombramiento de Comen-
dador ordinario de la orden de Isabel la Catélica en Espaiia' lo cual repercutié
entre sus paisanos de modo que el Ayuntamiento decide rotular una calle con su
nombre, cuya placa ofrece realizar Mariano apenas conocer la noticia a través de
una cartadesu padre fechadaell0 de mayo de 1894. Poco tiempo después, en Abril
del895hacen unhomenajealos doshermanos en el teatro Principal en el que Blasco
Ibéfiez hace el panegirico.

Estas circunstancias locales, a pesar de éste revoloteo cosmopolita que
mantienen durante el afio, hacen que se convierta en una costumbre inalterable:
pasar los meses de Julio, época en que Valencia celebra la Feria de San Jaime, y
Agosto en Valencia, con las familias y amigos. Dos meses en que se retinen con
los artistas valencianos y hablan no sélo de Arte sino de los problemas e inquie-
tudes delos que en Valencia viveny trabajan. De hecho, en aquél mes de Octubre
del afio 1894 se habia fundado el Circulo de Bellas Artes, instalando su sede en la
calle de Cabillers, cerca de la Catedral. Fue un ejemplo més del auge que estaba
tomando en Espafia la creacién de asociaciones de tipo profesional desde el coo-
perativismo liberal de los afios 70 y la proliferacién de los Circulos Catélicos que
alcanz6 un momento culminante en los afios 90, a raiz de la publicacién de la

Enla misma revista, pero de fecha 30 de Junio, Isidoro Ferndndez Florez, critico de la exposicién
afiade: “Delaseccién de escultura nada escribiré, no sélo por no ser de tanta importancia éstaseccion
comoen otras exposiciones, sino por no estar ésta critica en mi prop6sito. Me permitiré sélo decir que
la estatua, fundida en bronce titulada “Accidente” y la cual representa a un monaguillo que se ha
quemado los dedos con un incensario, tiene verdad, novedad y gracia. Su autor, Mariano Benlliure”.
Pég. 402.

14. BONET SoLvES, V. José La obra pictérica de José Benlliure Gil... Op. cit, pp. 45-46.
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enciclica “"Rerum Novarum” de Le6n XIII. En Valencia se crearon entre 1891 y 1895
grannamero de Circulos que en el fondo intentaban combinar un catolicismo social
con el incipiente empuje del corporativismo laboral, lo cual desembocé enel inicio
del sindicalismo obrero agricola a partir de 1906. En éste contexto, pero con fines
de mantener contacto entre los artistas asf como de fomentar relaciones de tipo
profesional y apoyoalasinquietudes artisticas, se funda el Circulode Bellas Artes
dirigido por Joaquin Agrasoty al que pertenecen Martinez Cubells, José Navarro
Llorens, Antonio Cortina, Emilio Sala, Cecilio P14 y un largo etc, de los artistas
valencianos de la época. A sus reuniones asisten, Mariano, Sorolla y su amigo
Vicente Blasco Ibéfiez, el joven politico y escritor que ahora, el 12 de Noviembre,
publica el primer nimero del periédico “El Pueblo”, (Diario Republicano de
Valencia) en el que comienza a escribir la novela “Arroz y Tartana”en fasciculos
coleccionables. Laamistad delos dos artistas con Blasco serd entrafiable alolargo
de sus vidas y en éstos afios de juventud e ilusiones profesionales vividos en Va-
lencia, enaquél estudio que Mariano tiene en El Grao, enla calleconde de Pestagua,
muy cerca de la playa de laMalvarrosa donde Sorolla comienza a descubrirlaluz
mediterrdnea con sus temas marineros, hablan de sus suefios y proyectos.

Pero el punto de unién de las carreras de Marianoy Joaquin y en el que sus
nombres se consagran juntos como los artistas(pintor y escultor) espafioles mas
afamados en Espaiia es la Exposicién Nacional de 1895 en la que Mariano gana
la Medalla de Honor con la estatua del poeta bilbaino Antonio Trueba y Sorolla
la Primera medalla con Y atin dicen que el pescado es caro. Una Exposicién
memorable, llamada de los valencianos porque en ella también obtuvieron las
segundas medallas Ignacio Pinazo, Cecilio 14 y Antonio Fillol. El triunfo de todos
se celebr6 en el Circulo de Bellas Artes de Madrid al que asisti6 José Canalejas,
entonces Ministro de la Gobernacién y Sorolla hizo el discurso. En cierto modo
fue el cimiento paralafundacién del Circulo Valenciano de Bellas Artes en Madrid
en 1897 que tiene su sede en la Carrera de San Jerénimo.

Hasta el afio de 1900 en que va a celebrarse la Gran Exposicion Internacio-
nal de Parfs, ambos artistas trabajan denodadamente, Mariano se instala defini-
tivamente en Madrid atendiendo muchos encargos que le permiten un tren de vida
muy destacabley Sorolla experimenta consu costumbrismo valencianoexploran-
do y descubriendo el alma de su pintura. Y en aquélla Exposicién, las Medallas
de Honor para Mariano por Trueba y para Sorolla por Triste Herencia rubrican
ya en el extranjero sus nombres como los mds representativos del Arte espafiol,
en un binomio que ya pasaré a la Historia definitivamente: Sorolla y Benlliure
(refiriéndose ya siempre a Mariano, no a José). Naturalmente, el regocijo en
Valencia fue explosivo y en aquél verano Valencia les hace un homenaje en el que
les nombra Hijos Predilectos con la propuestaderotular una calle y una plaza con
sus respectivos nombres. Con ocasién de éste acontecimiento Mariano escribe a
Joaquin una sugerente carta:

Querido amigo Joaquin: Herecibido tus amables cartas felicitindome. Recor-
dards queen el banquete para celebrarnuestrojusto triunfoen Parfs dije que
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también dedicdbamos un brindis por Aureliano de Beruete'* pues con su
talento y justicia supo interpretar los deseos del Jurado Internacional y los
nuestros, pues como buen espafiol ha sabido aunar los sentimientos de
todos... Estoy muy contento porque mi premio result6 con 23 votos de los
25deljuradoy sin ser propuesto por nuestro representante gané la medalla
frente a los 16 votos de Blay. Me alegré porque a €] también los tiros. [Viva
Valencia! porque a ella se lo debemos todo. Grandes fiestas se preparan y
se me ocurre una idea ;qué te parece si el rétulo de nuestra callelo hacemos
nosotros? tu el mio y yo el tuyo, jLo pensaremos!, sencillo pero que resulte
algo original. Hoy salgo para Paris, a ver si metalizo un poquito el Honor...
Firmada y fechada en Barcelona el 29 de Junio de 1900.

La relacién entre Mariano y Beruete, que fue miembro del Jurado Interna-
cional en la Exposicién de Parfs, segtin vemos en la carta, era anterior a la que
después de la Exposicién mantuvo con Sorolla y fueron los dos quien introduje-
ron a Joaquin entre la sociedad para que hiciese retratos como también aparece
reflejado en otra carta, ésta vez fechada en Madrid, en Marzo de 1897:

Mafiana sdbado he quedado cono los sefiores de Laiglesia para almorzar.
Al mismo tiempo veremos los trajes para el retrato jte parece bien?, pues
si lo apruebas podemos vernos a la 1 en casa Lhardy. .. muchos recuerdos
a tumujer y para ti, morralén, un abrazo muy fuerte de éste otro morralén,
Marianet, alias el picapedrero.

La familia Garcfa de Laiglesia era conocida ya de Mariano y habfa realiza-
do el busto de la sefiora, en méarmol recientemente, lo cual nos demuestra c6mo
procurarecomendar aJoaquin para que haga retratos, naturalmente apoyéndose
en los méritos que habfa obtenido en la Exposicién Nacional de 1895. El restau-
rante Lhardy fue por otro lado el lugar donde Mariano siempre realiz6 toda clase
de invitaciones “de trabajo”. Conoci6 a los duefios cuando a los doce afios, les
convenci6 para que expusiesen en el escaparate su Cogida de Frascuelo y des-
pués ayud6 en su carrera al joven pintor Agustin Lhardy (1848-1928) especializa-
do en paisajes y rincones romdnticos de mediana calidad.

Entre 1900 y 1907 los éxitos se suceden. Sorolla expone en los Pafses Bajos,
Francia e Inglaterra afianzando més su impresionismo luminico-espacial que se
refrenda con medallas y honores. Mariano es nombrado Director dela Academia
de Espaiia en Roma, cargo que ocupa sélo dos afios (1902-1904) porque le detiene
ensu trabajo pero durante éste tiempo mejora ostensiblemente la situacion de los
pensionados econdmicamente, proponiendo ademds que viajen a Parfs y a otros
lugares de Europa lo cual era francamente necesario. Su situacién de artista afa-
mado le permite procurar que el cargo recaiga en su hermano José, algo retraido

15. Aureliano b BerueTe (1845-1912). Pintor e historiador del Arte Espafiol. Discipulo de Carlos
Haés, fue uno de los primeros que cultivaron en Espafia el paisaje impresionista. Como historiador
y critico de Arte destaca su monograffa sobre Veldzquez.
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en Valencia. En 1906 y 1907 mueren sus padres y espacia mds los viajes a Valencia,
aunque se acerca en Julio a algunos festejos.

Su situacién econémica le permite comprar unos terrenos para construir
su casa-estudio definitiva y también se lo aconseja a Sorolla, dadas las ventajosas
circunstancias que concurren:

Por la prensa tengo noticias tuyas... estoy deseando ver esos maravillosos
robos que haces a la naturaleza trasladando al lienzo con tu mégica paleta
suluzysuvida. Yo también procurohacer lomio pero algunas veceslapasta
del foguers se pega als dits y s6lo queda un mejunge pero sigo en mis trece y
dale que dale sin parar un momento... Ya tengo decidido el terreno de
Romanones en buenisimas condiciones, estoy con los planos y pienso com-
prarlo pronto. Le hablé de ti y me dijo que siendo cosa mia y tratdndose de
ti deseaba servirte, yo creo que nos saldrd por dos pesetas, mds bien menos. Es
un buen amigo de sus amigos y me lo ha demostrado muchas veces. Yome
quedo con 15. 000 pies, yo creo que ti con 9 0 10.000 tienes bastante. t1 di-
rds... recibe un abrazo di cuore del picapedrero Marianet.

Fechada en Villalba (lugar de veraneo de Mariano) el 22 de Julio de 1907.

En Agosto de aquél mismo afio, se retinen en Valencia para concurrir a la
exposicion que el Circulo de Bellas Artes, presidido entonces por D. José Grollo,
organizo en su local de la calle de la Paz con las obras de los artistas destacados
en el momento. Como colofén se reunieron en un banquete que se celebra en la
denominada “Villa Habana”, chalet en las afueras de Torrente, en el Vedat, que
pertenecia al duerio del café La Habana de Valencia, lugar de encuentro de lite-
ratos, artistas y periodistas. Allfacudieron Mariano, José y Juan Antonio Benlliure,
asi como Sorolla, Agrasot, Fillol y otros artistas aficionados llegando a la conclu-
sién de que era triste que Valencia no contase con un lugar digno donde exponer
y guardar la obra fecunda de pintores y escultores valencianos. La propuesta de
Mariano y de Sorolla se concret6 en un documento redactado por Maximiliano
Thous y que firmaron todos los presentes de modo que el 3 de Octubre de 1908
presentan un proyecto al Ayuntamiento, presidido por José Maestre, firmado por
un Comité ejecutivo cuyo secretario era Gonzilez Marti.' E1 28 de Diciembre de
1908 se vuelve a pedir unos terrenos paralaedificioy el consejo municipal, en sesién
del 4 de Enero de 1909 aprobé en sesi6n publica: “ceder los terrenos necesarios en la
Alameda, frenteal rio, para construir el proyectado Palacio de Bellas Artes”, disposicién
que recogieron y agradecieron Mariano y Sorolla como cabezas mds representa-
tivas de aquél colectivo.

Este tltimo pérrafo nos hace observar que, en el fondo, el proyecto depen-
de del prestigio de los dos artistas a quienes se les atiende por sus méritos en
cualquier instancia. Dehecho, en Valencia, el colectivo de artistas todo lo refuerza

16. Indice de Actas de Acuerdos de la Comisién de Monumentos, 1908.9 de Octubre. ARCHIVO DEL
AYUNTAMIENTO DE VALENCIA. SECCION MODERNA.
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con entusiasmo y esfuerzo, organizando actividades diversas pararecaudar fon-
dos y exposiciones cuyos premios han de venir de la mano del gobierno a través
de la situacién privilegiada de Mariano y Sorolla, que, de los dos, es el que viaja
mas constantemente mientras recorre Espaiia para realizar el encargo de la His-
panic Society of América que busca una visién de Espafia a través de sus lienzos.
El impacto que caus6 la Exposicién que Sorolla hizo de su obra en Nueva York,
organizada por dicha sociedad y que le conllevé el mencionado encargo fue un
espaldarazo para el prestigio del Arte espafiol y un orgullo para algunos artistas
como Mariano quien le felicita y reflexiona sobre el ideal del artista asi como la
diferencia “material” que dificulta la divulgacién de la escultura frente a la Pin-
tura:

... No puedes imaginarte la satisfaccién tan grande que nos ha producido
el éxito material y moral de la exposicién, nada me extrafia pues por todos
conceptos se los merece Chimo... Llegar a ver realizado el ideal de todo el
que trabaja mucho y con tanta fe, que es tener medios en la plenitud de la
vida para trabajar per aniore al Arte, producir tal uno siente, ddndose gusto
en absoluto a si mismo jDichoso tu; Yo también haria mis correrias por esos
mundos si los monos de barro, bronce y marmol fuesen féciles de manejar
sin exponerse a percances y a gastos enormes pero... no me quejo y confio
que aunque mds tarde que ta y sin tants diners también llegard... vaya si
llegard..."”

Completamos aquf la informacién ofrecida por V. Vidal Corella™ con el
estudio del epistolario entre Mariano y Sorolla que nos permite rastrear la labor
de Mariano y otros artistas en éste perfodo de tiempo. Efectivamente, 1909 fue el
afio en que se celebré la Exposicién Regional Valenciana, con el impulso de Tomds
Trénor y Palavicino,'® entonces presidente del Ateneo Mercantil, y desde el prin-
cipio de los preparativos, comenzados en Enero de 1908, los artistas valencianos,
con Sorolla y Mariano a la cabeza, comenzaron a plantear el firme propésito de
construir un Palacio de Bellas Artes permanente.?

17. Carta firmada el 10 de Marzo de 1909. Archivo de la Casa Museo Sorolla, catalogada n®. 9.

18. Trata éste tema en su libro Los Benlliure y su época, edit. Prometeo, 1977, p. 226 y ss. Lo retoma
en el Diario Las Provincias de fecha 28 de enero de 1990, en uno de sus articulos correspondientes a la
serie “La Valencia de otros tiempos” y dice que debido ala Exposicién valenciana, los viajes a Nueva
YorkdeCairela y las mezquinas rivalidades delos artistas, lo detienen todo hasta que Sorollalo retoma
en1916.

19. El comité ejecutivo de la Exposicién fue presidido también por Tomés Trénor, siendo secre-
tario Juan Ribera, Las Provincias. Historia Viva de Valencia, 1908.

20. El tema surgi6 en una comida celebrada el 4 de Agosto de 1908 con ocasién de festejar la ex-
posicién de los artistas en la feria de Julio recién clausurada. Fue en la casa de campo de Vte.
Fornés(duefio de el café “La Habana” situado a la entrada de la calle del Pintor Sorolla y lugar de
encuentro de los artistas de la época) en el Vedat de Torrente, donde también veraneaba Enrique
Granados. Sorollay Mariano plantearon laideay. 16gicamente entusiasmé a todos. Maximilano Thous
se encarg6 de dirigir la propuesta al Ayuntamiento. Vipat CoreLLa, V. Op. cit. pag. 226.
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Elrecinto de la Exposici6n se ubicarifa al final de la Alameda con lo cual se
pedia prestado el edificio de la Tabacalera para paiacio de la Industria (a cambio
delo cual se construirfa una casa de lactancia para nifios de las trabajadoras) y se
construyeron otros tres palacios efimeros, uno de los cuales acogeria la exposi-
cién de Bellas Artes.? Los artistas constituyen una comisi6n para realizar el pro-
yecto definitivo que, aunque recibe todas las bendiciones, no tiene apoyo econé-
mico ninguno en larealidad.”? La situacién se hace patente amedida que se acerca
la inauguracién (mayo de 1909) con lo que, en marzo, Mariano presiona a las
instituciones y lo comunica a Sorolla:

LodeValencia va piano perolollevo por buen camino; cartas he escrito pocas
porque ni tengo tiempo ni quiero que puedan interpretar en mal sentido lo
quesélonos guia: un deseo de favorecerala patria chicay alos queallf viven.
Casi estoy seguro de que si no palacio terminado, porque ni antes ni menos
ahora, no habia tiempo material, los cimientos bien puestos y un sitio her-
mosisimo si lo tendremos. Hasta Trénor dard dinero, pues yendo todos de
buena fe es cuestién de ponerse de acuerdo, de entenderse. Te escribiré con
detalle el resultado.?

Sin duda no hubo respuesta favorable con lo que proponen una huelga de
artistas que no mandarfan obras artisticas a la Exposicién, lo cual comenta a
Mariano el pintor Antonio Fillol el 1 de Abril de 1909:

Al final hemos venido a parar a lo que yo proponia a Sorolla antes de vues-
tras cartas revolucionarias, es decir, mandar obras a la Exposicién pero con
la promesa de poner la primera piedra del Palacio permanente cuando
viniera el Rey a inaugurar nuestro certamen regional. Esto escribfa yo a
Chimo (Sorolla) creyendo que era lo mds conveniente pero vosotros os
descolgasteis con las célebres cartas recomendando la huelga y yo defendf
a capa y espada vuestro parecer. Nuestra actitud motivé el acuerdo de no
concurrir alaRegional silo del palacio permanente no se consensuaba antes
de la presentacion de las obras en la exposicién valenciana, pero todo ha
quedado sin concretar. Ya hablaremos.*

Desgraciadamente todo quedé en un intento y se detuvieron cuantas ges-
tiones serealizaron, con el consiguiente sentimiento de desilusién entre los artis-

21.Marianolocomentaen "El Heraldo deMadrid del 26 de enero de1909:.. pude apreciarel conjunto
arquitecténico realizado por Vicente Rodriguez y conocer una parte de los tres palacios, decorado en
estilo jénico, que se dedicard a las Bellas artes...”

22. El 3 de Octubre de 1908 presentan un proyecto para el Palacio de Bellas Artes permanente al
Ayuntamiento. Lo hace el comité ejecutivo firmado por el secretario Gonzélez Marti. Indice de Actas
de Acuerdos de la Comisién de Monumentos, 1908-9, Octubre. Archivo del Ayuntamiento de Valencia.

23. Carta firmada por Mariano y dirigida a Sorolla, fechada el 10 de marzo de 1909. Catélogo del
Archivo de la Casa Museo Cairela de Madrid. Epistolario, n°. 9.

24. Carta firmada por AntonioFillol, dirigida a Mariano, fechadaen Valenciael 1 de Abril de1909.
Archivo del Museo Monogréfico Mariano Benlliure de Crevillente. Catélogo epistolar, n°. 11.
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tas que concurrieron. A Mariano le encargé el Ayuntamiento el busto de Teodoro
Llorente y la medalla de la Exposicién pero no “regalé” ninguna obra como solfa
hacer en otras ocasiones. El disgusto del palacio permanente le duré mucho pero
noabandonaron labrecha demodo que el Comitéejecutivo siguié actuando como
tal, presentando de nuevo la solicitud al Ayuntamiento en 1914 y organizando las
exposiciones de la Juventud Artistica Valenciana, a partir de Julio de 1916, en el
claustro de la Universidad como “salén” permanente provisional. Los premios
eran costeados por el Rey, artistas de prestigio, instituciones pablicas y privadas
delaciudad, Madridy Barcelona. El propio Mariano, enMadrid, aprovechatodas
las ocasiones para recaudar fondos paralas exposiciones como por ejemplo cuan-
do el Rey visita su estudio para ver el busto de la infanta Cristina, le da dinero
personal, y también el conde de Romanones y Eduardo Dato.

En Enero de 1916, aprovechando que Sorolla va a Valencia para realizar el
cuadro que para la Hispanic Society habfa de representar a la regién valenciana,
se celebra una reunién en el Circulo de Bellas artes concluyendo con el estable-
cimiento de dos comisiones, una para Valencia y otra para Madrid. La de Valen-
cia se dirige de nuevo al alcalde, ahora Sefior Gurrea, ante quien reivindican las
cesiones deterrenos prometidasen 1909 ademads laayuda del00.000 ptas y la cesién
delas noventay seis columnas de piedra que formaban la base de los p6rticos del
Mercado, entonces en demolicion. Todo se aprueba por una unanimidad el 17 de
Abril pero nada se hizo efectivo de modo que los artistas realizan un festival
artfstico para recaudar los fondos en el teatro Principal y colaboran entusiasma-
dos en la exposicién del mes de Julio, en el claustro de la Universidad uniendo
el esfuerzo del Cfrculo de Bellas Artes, la Juventud Artistica y los antiguos gre-
mios valencianos, un gran éxito dificil de olvidar pero que no condujo al comien-
zo de ninguna obra.

Es entonces cuando se les une en la tarea el Circulo de Bellas Artes con su
presidente Félix Azzati, quien propone unos estatutos por los que se ha de regir
la Junta ejecutiva, asi como las bases para fundar un Patronato. Estos acuerdos
se les envfa a todos los miembros de la Junta: Presidente José Benlliure y miem-
bros Mariano, Sorolla, Muiioz Degrain, Manuel Benedito y Rafael Domenech.”

A principios de 1917 Mariano es nombrado Director del Museo de arte
Moderno y su labor fue paralela a sus trabajo y a sus proyectos valencianos. El
Museo de Arte Moderno custodiaba en losbajos dela Biblioteca Nacional las obras
de pintura y escultura mds sobresalientes desde “la extincién de las escuelas
regionales cuyo tltimoy excepcional representante fue Goya” hasta nuestros dias
y era preceptivo que fuesen realizadas por artistas espafioles. Por R. D. del 21 de
Febrero de 1917 el entonces Ministro de Instruccién Piblica Conde de Romanones
nombra a Mariano director del Museo.? Hasta el momento, siempre habia recha-

25. Carta fechada en Valencia el 2 de Marzo de 1917 y dirigida a Sorolla, firmada por el secretario
de la Junta, Rafael Domenech. Archivo de la Casa Museo Sorolla, Catédlogo, n°. 45.

26. El Director era un cargo que necesariamente exigfa el titulo de Académico de la Real de San
Fernandoy reglamentariamente desempefiaba el cargo de Tesorero del Patronato, del que era miem-
bro nato.
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zado todo cargo para evitar que le entorpeciese en su trabajo profesional peroen
éste caso sesiente obligado con los artistas espafioles y ademds entusiasmadoante
la posibilidad de poner en marcha lo que no logré en Valencia. De hecho, asi se
lo cuenta a José en una de sus cartas:

...aunque sé que me resta tiempo en mi trabajo considero una labor abso-
lutamente necesaria el lograr que el Museo deje de ser un hacinamiento de
obras artisticas, mezcladas caprichosamente. Hay que elevar el Museo a la
altura en que se encuentra el Arte Contempordaneo, asf que vamos a hacer
un Museo Internacional. Por supuesto, ahora renuncio a toda gratificacién,
la cedo al personal que bastante falta le hace... Desde hace 20 afios que el
Museo se resiente de falta de local adecuado para instalar los cuadros, y la
esculturasobre todo, que se hallaenlos sétanos con el carbén y lalefia. Ahora
cerraré para hacer una nueva instalacién y mientras estudiaré la vida que
debe tener el Museo, su sostenimiento, y una vez aprobado esto se hardn
adquisiciones para que esté bien representado el Arte Nacional y el extran-
jero. Mi ideal es que el Museo resulte una digna representacién del movi-
miento artistico en todas sus interpretaciones.”

El Patronato del Museo se apifi6 entorno a Mariano quien, aprovechando
la confianza que le dispensaban no s6lo el ministro de Instruccién Publica sino
el gobierno en general dada su responsabilidad demostrada en los temas artis-
ticos, logré una serie de mejoras en favor de los artistas que, por mucho que se
empefien sus detractores coetdneosy actuales, eran inimaginables de nohabersido
llevados a cabo por Benlliure. Nunca hubo disposicién en los ambitos institu-
cionales hacia el fomento del Arte, méas bien lo utilizaron en su propio beneficio,
de ahif el valor de unas actuaciones que a base de insistir, rogar y a veces
“sonreir” tenfan como consecuencia una exposicién ounaobra queseadquiria para
elMuseo. En el largo periodo de la Restauracién, s6lo Benlliure se esforz6 y logré
tantos beneficios para los artistas espafioles. Dot6 al Museo de un fin did4ctico,
ejemplar misién nunca valorada por gobernantes y menos por los personajes que
del campo de la politica ocupaban puestos de caracter artistico. Por medio de
tabiques supletorios se transformé la galeria de la entrada en compartimientos
en donde se distribuyeron las obras de Pintura de acuerdo a una evolucién com-
prensiva, pero siempre hubo deficiencias enla iluminaci6n. La Escultura estaba
francamente mal conservada y ademds sela consideraba como ornato en las salas
de Pintura, por ello Mariano adecent6 el amplio patio del ala izquierda convir-
tiéndolo en un magnifico salén en donde se disponian siguiendo un criterio 16-
gico de eleccién de autores especialmente coeténeos.

Pero no por estar dedicado al Museo de Madrid olvidé Mariano al grupo
de artistas que trabajaban en Valencia (lo cual es de agradecer dado el tradicional
desinterés que los valencianos demuestran cuando ad quieren cargos en Madrid)

27. VipAL CoreLLa, V. Los Benlliure y su... Op. cit. p. 300.

[19]



308 VIOLETA MONTOLIU

y precisamente ahora que su meritoria labor cimenta su fama, aprovecha la oca-
sién para reforzar al mdximo los fondos que soportan la exposicién de artistas
valencianos enel patiodela Universidad. Es muy significativa la carta que lemanda
a su hermano José:

El Rey ha venido a ver el retrato de la infanta Cristina, hablamos de la ex-
posicién y dijo que podia contar con su apoyo. Después, como Sorolla me
dijo que éste afio no podfa haber premios por falta de fondos, fui corriendo
adecirle que los conseguirfa y que irfa a Valencia para ayudaros a todos. Al
dia siguiente via Romanones que me prometi6 el mismo premio que el afio
pasado y en vista de aquélla buena racha me fui a ver a Dato que me dijo:
“Todo lo que usted quiera”. De allf fui a Instruccién Piblica y a nuestro
paisano José Jorro Miranda, el tinico que encontré, le hablé de lasubvencién
para la que tuve que hacer allf mismo la solicitud. Anoche tuve a cenar en
casa a parte del Gobierno y Rafael Andrade, ministro de Instruccién Pabli-
ca me dio jdiez mil pesetas! que en las circunstancias actuales es poner una
pica en Flandes...?

Enaquéllaexposicién, quese inauguré el17 de Julio de1917, hubo discursos
pero ninguno tan emotivo y sincero como el de Mariano que volvié demostrar su
profunda humildad y su amor a sus padres:

Mi padre no era mds que un obrero, mi madre siempre tuvo alma de nifia.
Nosotros los hermanos somos todos obreros habiendo recogido de nuestros
padres la mds grande de las herencias: el amor al trabajo, respeto al que vive
de él y agradecimiento al que da medios para trabajar.

Es indudable que Mariano, dada su situacién de privilegio habrfa podido
“mejorar” su propia estima profesional pero en el fondo siempre se siente orgu-
lloso de mantener su condicién de obrero que no desdefia en manifestar en cuan-
topuede, aligual que demuestrasusolidaridad comoenaquél mismo mes de]Julio,
en el que logré que fueran puestos en libertad los presos politicos encarcelados
tras la revuelta de los dfas 19 y 20 en la que se puso en evidencia la escalada de
precios y la agitacién social respaldada por el republicanismo.

Toda su gestién en el Museo de arte Moderno desembocé en su nombra-
miento como Director General de Bellas Artes, el 13 de Noviembre de 1917, lo cual
supuso un nuevo horizonte de trabajo, sin embargo éste cargo tampoco le hace
olvidarel proyecto del Palacio de Valencia y recoge el testigo cuandoSorolla tiene
queausentarse. Siguemaquinando en Madrid lograndoadquiriral Ayuntamiento
de Madrid la fachada de la Plateria Martinez para el palacio de Bellas Artes de
Valencia, intentando recaudarlas200.000 pts. quele piden, tanto del Ayuntamiento
de Valencia o del propio gobierno, incluyendo al Rey, cuyo gesto de generosidad

28. VIDAL CORELLA, V. Los Benliure... pag. 301-302.
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le hubiese servido de propaganda en unos momentos en que las revueltas contra
lamonarquifason frecuentes en casi todoel pafs, especialmente en Valencia durante
el verano de1917. Su desilusién es patente en una larga carta que escribe a Sorolla
desde Valencia, mientras estd colocando los mdrmoles de la fachada del nuevo
Ayuntamiento y con ocasién del homenaje al pintor Pinazo:

Elhomenaje y monumento a Pinazo (muertoen1916) hasido preciosoy emo-
tivo, siento que no estuvieras aquf conmigo en Valencia pero podria repe-
tirse otro acontecimiento y quizds con més entusiasmo con el que suefia
Valencia, el palacio de Bellas Artes. jQué lastima que no se leatienda a éste
pueblo como merece! Ahora es el momento de conseguirlo ;me entiendes?
Con la subvencidn para el palacio se acallarian necesidades muy sentidas,
después tal vez serfa tarde. Estos gobernantes no saben vivir en la realidad
y sélo atienden cuando el pueblo, harto de promesas, amenazay coge por
la fuerza lo que le pertenece. Es decir, que sélo hace politica del miedo, por
eso Barcelona consigue mds delo que pide... Preparémoslo todo para que
el Rey coloque la primera piedraen mayo, hechala cimentaciény distribui-
do todo el trabajo... el recibimiento creo que seria bueno. No pierdas tiem-
po, habla con S. M. y dame esa noticia que serfa la salvacién de nuestros
problemas. Aqui estaré unos dfas colocando los marmoles del Ayuntamien-
to... Un saludo de Lucrecia, un abrazo del picapedrer y otro del Micalet.”

EnSeptiembre de 1917, sigue maquinando de algiin modo la solucién para
el Palacio y asf lo insintia a Sorolla:

...Hasta pronto en que hablaremos de Valencia. La cosa vamuy bien, lo tinico
quehe hecho es cambiar el “camino” pero conduce almismo finqueel tuyo.
Es lamisma cosa peroexpresada de distintamaneray todos entusiasmados
con que seamos tu y yo los que aprobemos el proyecto.*®

Precisamente el 10 de Julio del mismo 1918 Las Provincias daban a conocer
la reunién de la Junta con Sorolla al frente en la que se solicita al Ayuntamiento
la cesién de los solares del Llano del Remedio, los cuales también son solicitados
por el ramo de Guerra, mientras Mariano vuelve a la carga en Madrid de modo
que el 15 del mismo mes escribe a Sorolla:

He hablado a Camb4 respecto a los transportes del pértico del palacio de
laPlaterfay me ha prometido facilitar cuanto de él dependa para que resul-
te lo mds econémico posible.

Fechada en Madrid, con membrete del estudio de la calle de Abascal.

29. Carta firmada por Mariano, dirigida a Sorolla y fechada el 3 de Febrero de 1918. Archivo de
la Casa Museo Cairela, catdlogo, n®, 48.
30. Archivo Museo Casa Sorolla, Catdlogo, nimero 45.
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Sin embargo los 4nimos decaen y la exposicién de Julio de aquél afio estd
a punto de fracasar:

Querido Joaquin: Me dice Marianet (su hijo) que la Juventud artistica va-
lenciana, porindicacién tuya, vaa celebrar éste afio la exposicién en la Uni-
versidad. A mime han enviado unasolicitud para el ministro, pidiendouna
subvencién. Tarde es ya. Todo el crédito estd agotado, sin embargo procu-
raré interesar al ministro personalmente para ver el modo de encontrar el
medio de complacerles. Yo creo que el mejor modo de ayudarles ahora es
mandéndoles dinero ;te parece bien 1000 ptas cada uno? Nada hago sin tu
aprobacién. Con éstas pesetas mds lo que le pueda sacar al ministro y del
Presidente otras 1000, ya tienen por lo menos para los gastos.

Fechada en Madrid, el 18 de Julio de 1918.

Eldiario Las Provincias de fecha 25 de Julio de 1918 danoticia de que Mariano
viene a Valencia para inaugurar un monumento al pintor Fco. Domingo, su pri-
mer y mds querido maestro para cuya ocasién talla una réplica en mérmol, y al
mismo tiempo comunica que se estdn desmontando las piezas de la puerta de la
Plateria Martinez para que lleguen a Valencia en Octubre. Pero al no existir res-
puestadel Ayuntamientosobre la cesién de los solares, que pasan definitivamen-
te a convertirse en el cuartel del Llano del Remedio, acaban con todo el proceso
del proyecto. Sorolla esnombrado profesor dela Escuela de Bellas de San Fernan-
do en Madrid y a principios de 1920 sufre un ataque de hemiplejia, lo cual impre-
sioné extraordinariamente a Mariano, el gran luchador porla hermosa causa del
Palacio de Bellas Artes para Valenciay que gracias a ély aSorollaestuvo tan cerca
de realizarse. Sin duda, los intereses publicos valencianos nunca estuvieron tan
lejos de dignificar uno de los valores innegables de la cultura valenciana: el Arte
y los artistas de la tierra.

Conladesilusién del perdido proyectoy latristeza de ver enfermoaSorolla,
Mariano reacciona como siempre que la fatalidad le acosa y se vuelca en su tra-
bajo de un modo absoluto. Su meta era culminar lo que habfa comenzado en 1917
al ser nombrado Director General de Bellas Artes que no s6lo habia ya comenza-
do mejorando las circunstancias de mezquindad en las que se desenvolvia la
actividad artistica espafiola sino que perseguia inyectar ilusién y moral entre los
artistas que vefan llegadala hora de ser atendidos desde las més altasinstancias.’!
En efecto, aprovechando las relaciones hispano-francesas organizé una exposi-
cién de artistas franceses en Espafia y otra de espafioles en Parfs llamando a

31. En la correspondencia de Mariano que se halla en Crevillente son muchas las cartas de dife-
rentes pesonajes de la vida polftica y cultural espafiola que le felicitan y al mismo tiempo demuestran
su propia satisfaccién denunciando la falta de interés por gobiernos anteriores y por polfticos que no
entendian de Arte pero ninguna tan elocuente como la firmada por Deméfilo del Buen el 17 de No-
viembre de 1917: “...que ademds debemos todos sefialarle como noble ejemplo de que para triunfar
en la vida no hace falta ser un intrigante, también se puede triunfar y hasta en politica, tan sé6lo con
hacer de la vida una consagracién a un ideal de trabajo.”
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participar a todos, a algunos tuvo que pagarles el transporte delas obras e incluso
el billete.®2 Los preparativos fueron de intenso trabajo pues habfa que aprovechar
la coyuntura politicaque le permitfa promocionar el Arte espafiol en Francia pero
a la vez no descuidaba las actuaciones en el pafs: la creacién de una escuela de
paisajesubvencionada porel Estado en el Paular, en plenasierrade Guadarrama,
una exposicién de medallistas franceses en los bajos de la Biblioteca Nacional y
otra franco-espaiiolaen Zaragoza que permitié proyectar un homenajea Goya con
vistas al traslado de los restos del pintor a Espafia en 1929, coincidiendo con el
centenario de su muerte.

Entre los objetivos de Mariano, aparte de aprovechar las relaciones hispa-
no-francesas para promocionar a los artistas, figuraban el de la mejora de la in-
fraestructura de los museos de ahf que lograra destinar a salas de exposicién
permanente las que se utilizaron para la de los medallistas franceses, con el fin
de evitar a los artistas espafioles el pago de locales o galerfas particulares para
realizar la exposicién de su obra. Por otrolado perseguia dignificar el patrimonio
artistico paralo cual tuvo que luchar con los temas econémicos.** Enéstalinea hay
quesituar el esfuerzo por preservar los frescos de San Antonio de la Florida para
lo cual tuvo que insistir en la construccién de una iglesia aneja que permitiese
mantener el culto con el fin de evitar el humo de las velas e incienso que éstaban
ensuciando terriblemente los frescos. El empuje definitivo vino al proponer que
San Antonio recibiese los restos de Goya trasladdndolos desde el cementerio de
La Chartreuse, en Burdeos, a Madrid, de modo que la ermita se convertiria en el

32. En el Archivo documental del Museo Monogréfico Mariano Benlliure de Crevillente se reco-
gen las cartas dirigidas al escultor y firmadas por Julio Vicent y Julio Romero de Torres agradecién-
dole que los llame a participar en Paris, as{ como Manuel Garnelo que ademds le felicita por su nom-
bramiento. El escultor Julio Antonio le agradece su intervencién por organizar una exposicién de su
obra en la Sociedad e Amigos del Arte enenero de 1918, pero especialmente destacan las cartas de dos
autores considerados como vanguardistas: Angel FERRANT, firmada el 21 de enero de 1919: “le agra-
dezco que me haya llamado a participar en Parfs. Pienso mandar una cerdmicade 60 cm. de alto desde
La Corufia pero me gustarfa recibir mds informacién. ”...

Victorio MACHO, en febrero de1919 leescribe:"estoy preparando las obras que voy a mandar a Paris
y que tienen temas espafioles. . por eso voy a mandar El Tuerto, un dibujo de cabezas de castellanos
y el busto en bronce del escultor Aureliano Arteta que también va a enviar su obra a Paris... Y fran-
camente Sr. Benlliure, por mi voy a decirle que estoy un poco suspenso por su trato franco y cordial
y més le valiera a los que lanzan a los cuatro vientos pregones de juventud y desinterés, le imitaran
a Usted...

Por otra parte, Mateo INURRIA le escribe el 3 de Agosto de1920 para que el Museo de Arte Moderno
autorice el préstamo de su obra “Forma” que habfa sido recientemente adquirida, parque figura en
una exposicién de Londres.

33.Enel periédico “La Crénica” de San Sebastian, del 27 de febrero de 1919 vuelca las siguientes
declaraciones:

— " ¢Estd Ud. contento con la Direccién de Bellas Artes?”

—Si pero tengo mucho trabajo. Para que todo ande bien se tienen que hacer grandes transforma-
ciones, principalmente en aquello que se refiere a la organizacién y administracién. Si me quedo més
tiempo, quiero hacer un visita a toda Espafia para ver detenidamente sus obras de arte, hay mucho
por hacer...".
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pante6n y museo de Goya. Logré que se construyese la nueva iglesia y organizé
un homenaje francoespafiol a Goya en Burdeos, ocasién para la que ofrecié una
lapida que habria de colocarse en el muroexterior delacasantimero 57 dela Cours
del’Intendence de Burdeos, enla que el pintor vivié sus tltimos afios. El traslado
no se efectu6 hasta 1929 con ocasi6n del centenario de su muerte, pero la lépida
se coloc6 entonces sobre la losa sepulcral en San Antonio de la Florida.

Valencia también se benefici6 de ésta promocién pues logré que se decla-
rase Monumento Nacional el palacio ducal de Alacuds queibaaser derribado por
su duefio, un industrial extranjero, asf como los puentes de Serranos, del Real y
del Mar, que iban a ser ensanchados por el Ayuntamiento para reorganizar el
trafico, todo lo cual se detuvo al declararlos Monumentos Nacionales por la ley
del 4 de Marzo de 1919. En Valencia ademds promovié y particip6 en los home-
najes y monumentos a Ignacio Pinazo y a Francisco Domingo, realizados en 1918
y 1919 respectivamente. Para éste Gltimo model6 otro busto en bronce (réplica del
de marmol anterior que regal6 a la Academia de Valencia) utilizando para ello
el taller de la casa de su familia, momento que aproveché José para hacerle un
retrato. Fue una verdadera ldstima que el Ayuntamiento de Valencia no respon-
dieradebidamenteal gran anhelo desu vida que fue construir unPalacio deBellas
Artes permanente y que ahora se esfuma definitivamente, al no proporcionar los
terrenos prometidos en el Llano del Remedio. Sin embargo nunca perdi6 la fe en
los artistas y en “El Diario de Valencia” del 17 de Agosto de 1918 se comenta que
Mariano remiti6 al Circulo de Bellas Artes el texto del nuevo proyecto de Regla-
mento paralas Exposiciones Nacionales para que emitiesen suopinién todos los
artistas valencianos, tras lo cual propone realizar una Asamblea General para
unificar criterios y enviar a Madrid las conclusiones. Todo un reto democratico
para la Espafia de aquéllos afios.

La anhelada exposicién de artistas espafioles en Paris en la que el propio
Rey estaba muy interesado, se celebré por fin entre los meses de abril y mayo de
1919, siendo inaugurada por R. Poincaré y Mariano en representacién de Alfonso
X111, en los salones del Palacio de Bellas Artes de Paris. Presididas por un busto
del Rey querealiz6 Mariano, figuraron 22 obras de Goya y 476 de 85 artistas espafio-
les contemporéneos, el mejor logro delos esfuerzos de Marianoy el dltimo de sus
actos como director de Bellas Artes, ya que dimiti6 en Noviembre de 1919y asi le
comenta a su hermano José: “Estoy muy contento por el éxito de nuestra expo-
sicion. Es la primera vez que Esparia expone una representacién de arte tan com-
pletay armoniosa... tus cuadros han gustado mucho sobre todo al presidente de
la Repuiblica y a la reina de Rumania... ahora quiero trabajar, ya estoy cansado
de tanto banquete y de tanto hablar con gentes”... Era 16gico que Mariano ayu-
dasea suhermano José con el que siempre sesinti6 en deuda por el apoyode todo
tipo querecibi6 ensus primerosafios, asi que propicié una exposicién monogréfica
de José en los salones del Teatro Real inaugurada por los Reyes en Diciembre de
1919 que animaron su tristeza familiar por la pérdida de su hijo y su esposa.

Todo volvia a la normalidad en Madrid, retomando sus retratos de perso-
najes queridos y amigos como es el busto de la bailaora Pastora Imperio y el de
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Marfa Sorolla, la hija de su amigo Joaquin quien, el ataque de hemiplejia le deja
inconsciente hastasumuerte acaecida el 10de Agosto de1923, en Cercedilla, cerca
de Madrid. Fue un duro golpe para todos los que le querian y admiraban paro en
especial para Mariano, su inseparable amigo de fatigas y suefios artisticos. La
capilla ardientesesitué enla casa del pintoren Madrid y sus restos se trasladaron
a Valencia acompafiados por la familia y Mariano que intervino ante el tumulto
que se produjo cuando el pueblo quiso organizar el entierro sin protocolo oficial.
S6lo su voz conciliadora fue escuchada por todos y la despedida ciudadana dis-
currié con profundo sentimiento y “cierto orden”. En el fondo, aquél desorden
callejero era una manifestacién epidérmica de la inquietud revolucionaria y la
agudacrisis politica que desembocaen el establecimiento de la Dictadurade Primo
de Rivera como régimen transitorio.

Entre los afios 1931 y 33, casi 10 afios después de su muerte, es cuando se
realiza un monumento querido paraMariano y obligado para Valencia: el home-
naje a Joaquin Sorolla, que después de la muerte del pintor, ocurrida en agosto
de 1923, empez6 a tomar cuerpo incluso barajdndose la posibilidad de construir
un panteén de valencianos ilustres iniciado con los restos de Sorolla. El primer
paso para el monumento lo dio Mariano ofreciendo el busto que le habia tallado
en 1916, y la respuesta fue un pedestal proyectado por el arquitecto Municipal
FranciscoMoraparasituarloen laplayadelaMalvarrosadonde tantas veces pint6
Sorolla. Sin embargo, la realizacién sufrié un proceso de ralentizacién debido a
que en la zona habfa que efectuar unas obras urbanisticas de saneamiento sub-
terrdneo.3

En 193], tras la instauracién de la Reptiblica, José Manaut Nogués, perio-
dista, critico de arte, abogado y Presidente del Ayuntamiento Popular, quiso
magnificar el homenaje a Sorolla instando al Parlamento para que escribiese en
letrasde oro el nombre de Sorollaenlos marmoles del Congresoy que el gobierno
propusiese un concurso nacional para hacer un monumento al pintor en Valen-
cia, incluyendo un jardin valenciano. Era de esperar que todo aquello quedase
desatendido asies queen 1933 se construyé el primitivo proyecto de laMalvarrosa
inaugurdandose el 31 de Diciembre de 1933.%

Fue un monumento formado por un conjuntode columnas toscanas, aqué-
Ilas que Sorolla habia solicitado para adornar el Palacio de Bellas Artes de Valen-
cia en 1916, dispuestas en hemiciclo que rodeaban a un pedestal de piedrablanca
y rodeno, con accesos laterales en rampas, (obra del arquitecto Fco. Mora y
Belenguer) sobre el que apeaba el busto en bronce que Mariano ofreci6 de cora-

34. Expedientes de la Comisién de Monumentos. 1924, n°. 25. Archivo Municipal de Valencia.
Seccién Moderna. Remito al lector a los articulos de los periédicos locales: El Mercantil Valenciano, El
Pueblo, Las Provincias, de noviembre de 1924,

35. Expedientes de la Comisién de Monumentos, 1931, n°. 37, La inauguracién tuvo un resonante
ecoen la prensade los primeros dfas de enero de 1934: La Correspondencia Valenciana, La Voz valenciana,
El Mercantil Valenciano , El Pueblo, El Diario de Valencia.
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z6n réplica del de mdrmol que hoy se exhibe en el palacio de Berbedel de la ciu-
dad de Valencia. Este conjunto, fue deteriordndose por los agentes de la hume-
dad de manera que qued6 arruinado en 1957 totalmente por los efectos de la gran
riada que padecié la ciudad.

Posteriormente, una iniciativa del alcalde Rincén de Arellano repuso el
busto sobre un pedestal semejante y junto a una alberca, enla plazadela Armada
espafiola, siendoinauguradoenla mafiana, desapacible, del 27 de Febrerode1963,
a los cien afios justamente del nacimiento del pintor.*

36. Garin OrTiz DE TarRANCO, F. M?. Catdlogo Monumental de la cindad de Valencia. Caja de Ahorros
de Valencia, 183, p. 380.
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