ASUNCION ALEJOS MORAN *

ICONOGRAFIA DE CLARA DE ASIS.
Interpretacién y fuentes en el arte de José
Benlliure

RESUMEN

Este articulo analiza diez «gouaches» sobre la vida de Santa Clara de Asfs, que pertenecenala
serie de 65 realizada porJosé Benlliure con el fin deilustrar el libro publicado en 1926, conmemorativo
del VII Centenaro de la muerte de San Francisco de Asfs. El objetivo fundamental es el estudio ico-
nogréfico y su relacién con las fuentes literarias e histéricas en las que se inspira.

RESUME

Cetarticle analyce dix gouaches surlavie de Sainte Claire d’ Assise, qui appartiennent ala série
réalisee par José Benlliure avec la finalité dillustrer le livre publié en 1926 commémoratif du Vlle
Centenaire de la mort de Saint Frangois d’ Assise. L’objectif fondamental est I'étude iconographique
et sa relation avec les sources littéraires et historiques dans laquelles il trouvé I'inspiration.

La reciente conmemoracién del VIII Centenario del nacimiento de Santa
Clara (1193-1993), cuya celebracién se clausuraba el 5 de octubre de 1994, ha
estimulado una prolifica creacion literaria en torno a su figura, ala par que unsin
findeactos promovidos por las numerosas familias franciscanas que la tienen por
patrona. Un halo de singular atractivo ha nimbado esta efemérides, incluso por
encima de los actos que en su dfa conmemoraron el centenario del «Poverello».

La carta que con este motivo suscribieron los ministros generales de las
cuatro Familias Franciscanas, fechadaen Roma el 19 demayo de 1991, lapresenta
como encarnacién de la «mujer nueva» por sus valores humanos y evanggélicos.
De este modo la «plantita del bienaventurado padre Francisco», segin propia
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38 ASUNCION ALEJOS

expresion de la santa,! muestra el atractivo de la auténtica sabiduria que hace de
la pobreza y de la soledad orante valores conducentes al supremo amor.

Desde la propia cuna del franciscanismo el arte plasmé su figura, como lo
muestralatabla del <Maestro de Santa Clara», del siglo xi, que se hallaenlabasilica
delasantaen Asis, dondeaparece en el centro dela composicién llevandoel baculo
abacial, rodeada por ocho escenas con episodios de su vida (Figura 1). Bellisimas
son las dos versiones de Simone Martini en la basilica inferior de San Francisco
en Asfs, una de las cuales muestra con gran delicadeza una finisima cruz (Figura
2) y la otra una vara de azucenas, simbolo de su virginidad (Figura 3).

Fig. 1.- Maestro de Santa Clara. Santa Fig. 2.- Simone Martini. Santa Clara. Asfs.
Clara y escenas de su vida. S. xin. Basilica inferior de San Francisco
Asis. Iglesia de Santa Clara

La iconografia de la santa ha sido extraordinariamente prédiga a lo largo
delos siglos, alo que contribuyd, sin duda, la fecha temprana de su canonizacién
en 1255 por el papa Alejandro IV, tan sélo dos afios después de su muerte. Patro-
na de la ciudad de Asis y de la Orden de las Clarisas, extendida por toda la cris-
tiandad, asi como de los oficios que trabajaban lo blanco, en relacién con el sig-
nificado de sunombre, lo fue también de los pintores-vidrieros por el ostensorio
que muestra en sus manos, y mas reciente de la radio y la television, por la visién
que tuvo en su lecho de muerte del ceremonial de Navidad que se celebraba en
la basilica de San Francisco de Asfs.

1. Regla de Santa Clara 1,3.
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Los atributos mas frecuentes en
las representaciones de Santa Clarason
el ostensorio o custodia eucaristica con
la que ahuyenté a los sarracenos y una
cruz con ramo de olivo, simbolo de su
amor al crucificado. Los pintores siene-
se 0 de la Umbria suelen colocar en su
mano una vara de azucenas, cual se ha
vistoen Simone Martini. En cuantoalas
escenas lasmds prodigadassonsutoma
de habito con San Francisco cortando
sus cabellos, ladespedidadel cuerpodel
santo muerto, la confirmacién de la
Regla de la Orden de las Clarisas por el
papa Inociencia IV, el rechazo de los
sarracenos con la custodia, su muerte y
su coronacion; en otros casos se tratade
fenémenos sobrenaturales comolaapa-
ricion del Nino Jesis en un ciborio, o la
vision del Nifio al que estrecha tierna-
mente, o el milagro obrado por su me-
diaciénal resucitaraunnifiodegollado
porlos lobos.?Menos frecuente es repre-
sentarla al modo de una «virgen de misericordia» que acoge bajo su manto a unas
devotas religiosas arrodilladas a sus plantas.

Sin duda, la celebracion de este VIII Centenario del nacimiento de Santa
Claraha contribuido a esclarecer su figura, hasta hace relativamente poco tiempo
envuelta atin en cierta penumbra, por falta de una mayor profundizacién en los
estudios historiogréficos, que haimpedido un mejor conocimiento de lamujer que
encarnd las aspiraciones mds nobles y elevadas de su tiempo.’

En este sentido el arte anduvo, asimismo, oscilando entre la historia y la
leyenda, intuyendo, no obstante, la valentia heroica de una joven que se atrevié
a cortar los lazos que en el Medievo sujetaban a la mujer en dependencia absoluta
con los vinculos familiares.

Clara habia nacido de familia noble en un castillo sefiorial de Asis, cerca
de la Puerta Vecchia. Su padre, Favarone Saffi, era uno de los patricios de mayor
riqueza y poder de la ciudad, siendo el menor de los Uffreducci y, segtin refieren
algunos, conde de Rosso. Casé con Ortolana, noble también, dela cual tuvo cuatro

Fig. 3.- Simone Martini. Santa Clara. Asis.
Basilica inferior de San Francisco

2. Ver Louis Reau, Iconographie de l'art chrétien, Paris, P.U.F., 1958, t. III, I, pp. 316-319.
3. Storiadeisantie della santité cristiana, vol. V1, L ‘épocadel Rinnovamentievangelico (1054-1274), Milano,
Grolier Hachette International, 1991, pp. 104-110.
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hijas: Clara, Catalina, Inés y Beatriz.* Desdeeste elevado origen Clara daria el salto
a la mds estricta pobreza, privilegio que se le concedi6 en vida, segiin declara la
Bula de canonizacién de la santa promulgada por Alejandro IV en 1255.5

Es precisamente esta condicién humilde la que contrasta vivamente con la
riqueza artistica que, en nimeroy calidad, se prodigé dela santa. Nofuealazaga
en este sentido el arte valenciano que la muestra en su iconograffa tradicional con
el ostensorio, cuando se trata de sélo su efigie, o en escenas de su vida. En nuestra
tesis sobre La Eucaristia en el arte valenciano tuvimos ocasién de recopilar algunas
de estas obras, de las que tendrfamos que destacar la tabla del Maestro de San
Lazaro del Museo de Bellas Artes de Valencia, la pintura del Beato Nicol4s Factor
para el monasterio de las Descalzas Reales de Madrid, donde fue confesor, o la
versién tan personal de la santa realizada por Domingo Marqués en 1870 sobre
lienzo, que se halla asimisno en el Museo de Bellas Artes de Valencia.

Su efigie con la custodia se muestra igualmente en sellos, gozos y estam-
pas, de tanta devocién popular y, por supuesto, en imdgenes escultéricas, apa-
reciendo también entre los personajes que Vicente L6pez ejecutd para la cipula
de Santa Maria de Jesis de Valencia, dedicada a la exaltacién del Beato Nicolds
Factor.6

Peseano tratarse de arte valenciano, no podemos dejar en olvido un lienzo
que Fernando Benito relaciona con el pintor italiano Scipione Pulzone, referente
ala expulsidn de los infieles por Santa Clara portando la custodia, que se expone
enelMuseo del Patriarca de Valencia.” Es, sinduda, unade las versiones masbellas
de la iconografia de la santa, acorde, por su sentido eucaristico, con los postula-

o0s de la Contrarreforma.

Unrecorrido porlos monasterios valencianos nos llevarfaa descubrirla ex-
presién icénica de la devocidn a Santa Clara, tantas veces efigiada y, por desgra-
cia, tantas victimadel furor iconoclasta. Por suerte, se conservan en el monasterio
de «SanctiSpiritu», préximoalalocalidad de Gilet, en el pintoresco vallede Tolin,
laserie completade 65 «gouaches» que realiz6 el célebre José Benlliure Gilen torno
a la vida de San Francisco de Asfs, algunos de los cuales se centran de manera
expresa en Santa Clara. Son precisamente estos deliciosos «gouaches», algunos
coloreados al pastel, los que constituyen el motivo preferente de nuestro estudio.

La vinculacién de Benlliure al espiritu franciscano fue propiciada por su
estanciaen Roma, donde vivi6 con su familia y, sobre todo, por la adquisicién de
una casa de recreo en Asfs, cuna del «Poverello» y de Clara. Corrfan los afios 80
delsigloxix.Supermanenciaen Italiase prolongé hasta1912, ya que en 1903 habfa

4. Francisco Gamissans, Clara de Asis, Madrid, Ediciones Paulinas, 1984, p. 16.

5.Estabulaviene reproducidaintegraen Escritos de Santa Claray documentos contempordneos, Madrid,
B.A.C,, 1970.

6. Otras muchas obras se citan en nuestra tesis referida: La Eucaristiaen el arte valenciano, Valencia,
C.S.1.C. e Institucién Alfonso el Magnanimo, 1977 (2 vols.).

7.Ver Fernando Benrro, Real Colegio y Museo del Patriarca, Generalitat Valenciana, Consell Valencia
de Cultura, 1991, p. 57.
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sido nombrado Director de la Academia Espafiola en Roma. Tras la dimisién de
su cargo, a lo que no fueron ajenas las intrigas politicas de la época, José Beniliure
se instal6 definitivamente en Valencia.® Fue esta etapa final de su vida la que nos
descubre, como afirmamos en otra ocasion, «el anhelo mistico de un pintor con
alma de poetay, fiel intérprete del franciscanismo.® Este espiritu seria perceptible
en Monjas en el coro o en San Francisco vuelve a la Vernia, pero, sobre todo, en las
ilustraciones del libro titulado San Francisco de Asis, con comentarios del Padre
Antonio Torrd, publicado en Valencia en 1926 con motivo del VII Centenario de
la muerte del santo. Son estas ilustraciones, reproducidas mediante la técnica del
fotograbado por E. Vilaseca, las que se conservan en su estado original en el
monasterio de «Sancti Spiritu» y constituyen, como hemos apuntado, la base de
nuestro estudio.

Lapublicacién dellibro provocd, sin duda, la ejecucién del aguafuerte que
hizo Ricardo Verde con una expresiva dedicatoria: «Al maestro D. José Benlliure
cantor pictérico del poema franciscano su admirador y amigo, R. Verde, 1926».

Sin embargo, la critica no fue undnime ante la aparicion del libro, desper-
tdndose una viva polémica con ocasion de un furibundo articulo contra las ilus-
traciones, que apareci6 en el Diario El Pueblo de 3 de junio de 1927, firmado por
Claudio Lantier. En respuesta Emilio Fornet, también en tono exaltado, hizo una
acalorada defensa en La Correspondencia de Valencia, donde tuvo que llegar a es-
cribir una carta el propio José Benlliure.!

El ejemplar del libro que hemos utilizado para su cotejo con las pinturas
originales de Benlliure, que se halla en la biblioteca del monasterio, lleva una
dedicatoria manuscrita de Fray Antonio Torr6 al Padre Juan Bautista Gomis, a
quien agradece su «ayuda eficaz y observaciones valiosisimas», y a su apreciada
familia. Estd rubricado en Onteniente, en abril de 1927.

El colofén nos revela datos de interés respecto de su impresién: «Acabdse
de imprimir esta obra el dia 17 de Septiembre festividad de la Impresi6n de las
Llagasenel cuerpo deSan Franciscoy Séptimo Centenario desu transito alaGloria,
afio 1926, en la Tipografia del Carmen, Convento de los PP. Carmelitas Descal-
zos, de Valencia». Especifica, asimismo, que el sistema adoptado en la composi-
cién del texto dela obra es el inventado por el «meritisimo tipégrafo valenciano
Benjamin Vizcay».

8. José BENLLIURE, al fracasar los intentos de adquirirla alqueria de los Bertrédn de Lis, en el Cafia-
melar de Valencia donde habfa nacido, asi como el palacio sefiorial de Alactias, poblacién cercanaa
la capital, se afincé en la calle Blanquerias, junto al convento de San José y frente a las Alameditas de
Serranos. Allf instalé también su estudio, hoy ya repristinado, del que hicimos unabreve descripcién
en la comunicacién presentada en el Il Congreso Espafiol de Historia del Arte (Valladolid, 11 al 14
de octubre de 1978), bajo el titulo Un museo valenciano casi inédito. La casa-estudio del pintor José Benlliure,
publicada en el volumen de Ponencias y Comunicaciones de dicho Congreso.

9. Ver A. ALgjos, «En torno a “La visi6én del Coloseo” de J. Benlliure», A. A. V., 1984.

10. Tales reacciones han sido recogidas por M. A. CataLA en «Evocacién de Don José Benlliure
(1855-1937) en el 50° Aniversario de su fallecimiento», Archivo de Arte Valenciano, Afio LXVII], Valen-
cia, 1987, p. 102.
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Como es obvio los juicios sobre la obra recogidos en las pdginas iniciales
del libro, son de carécter laudatorio, tanto para el escritor como para el pintor. El
Cardenal Enrique Reig, Arzobispo de Toledo, habla de los «<admirables cuadros
del renombrado pintor D. José Benlliure»; Fray Antonio Martin, Vicario General
dela O.F.M. no duda en ponderar «las maravillas de su pincel»; el Padre Fullana,
Provincial de Valencia, pondera las proporciones del conjunto artistico y litera-
rio, dificilmente superables, y Francisco Rodriguez Marin, de la Real Academia,
no sabe qué admirar més, si «la prosa elegante y delicadeza de pensamiento del
Padre Torré6», 0 «las admirables ilustraciones del notable artista D. José Benlliure».

Elpropio Padre Torré hace un elogiodelas pinturas de Benlliure, que sitia
como fiel intérprete de San Francisco al lado de Cimabue, Giotto, el Greco,
Zurbaran y Murillo, al mismo tiempo que admira los fotograbados, cuando ex-
clama: «jQué alto se pone aquf el arte de la luz, el arte moderno por excelencia!
iY qué alto, sobre todo, se pone el nombre de los artistas grabadores hermanos
don Estanislaoy Domingo Vilaseca!». A ellos une elnombre de Don Tomds Persiva,
Director de la Tipografia del Carmen, a todos los cuales, segtin sus propias pa-
labras, califica como «nuevas estrellas de fulgor inextinguible en el cielo del arte
gréafico valenciano».

Al cotejar los «gouaches» con los fotograbados observamos que la tonali-
dad de éstos es mds subida que las pinturas. En cuanto a lanumeracién no existe
correlacién entre unos y otros por lo que, en principio, seguiremos el orden delos
cuadros exentos. Y por lo que respecta al titulo de cada pasaje, tampoco hay una
absoluta equivalencia entre ambos, aunque la idea de fondo es la misma.

Los episodios enlos que aparece Santa Clara tienen como escenarioel valle
de Espoleto en la Umbria, conla ciudad diminuta de Asfs. En ella buscé su alivio
veraniego y el sosiego del espiritu José Benlliure durante 23 afios. No es extrafio
que suretina despierta y la exquisitez de su dnima captaranlaensofiadorabelleza
de sus paisajes y el aliento mistico de sus criaturas. Valencia, donde llevé a cabo
la obra, le dio los pinceles y el sosiego.

Fig. 4.- Clara de Asfs es recibida por Francisco. José Benlliure Gil
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Todos los cuadros estudiados estdn enmarcados con suma sobriedad y
protegidos por cristal, siendo en general bueno el estado de conservacion. Las
medidas oscilan entre los 0,54 x 0,43 metros y algo mas en dos de ellos.

La primera escena que muestra alasantallevael nimero 16 y se titula Clara
de Asis es recibida por Francisco. Estd firmada por J. Benlliure y corresponde a la
ldmina XVIII del libro. Plasma sobre un fondoboscoso de tonos verdes y violdceos,
con efectos deluz, el hecho histéricoacontecidoen1211 61212 dela huidade Clara,
acompafiada de Bona Guelfucci, a Santa Maria de los Angeles o Porcitincula,
saliendo a su encuentro Francisco y algunos de sus comparieros (Figura 4).

El cuadro 17 (ldmina XIX), representa la Profesion de Clara en manos de Fran-
cisco (Figura 5). Los tonos violdceos y los efectos de luz recrean el interior de la
Porcitincula, la pequena capilla donde el «Poverello» habia percibido la llamada
a una vida de renuncia y sacrificio, en una mafana de febrero de 1209. Desde
entonces habian transcurrido tan sélo tres afos."

Fig. 5.- Profesién de Clara en manos de Francisco. José Benllire
Gil

En el libro de las Florecillas de San Francisco, que sirve de fuente de inspi-
racion a Benlliure, se halla un delicioso episodio que el artista desglosa en dos
cuadros sucesivos: en el primero, que figura con el nimero 21 de la serie (ldmina
XXIII), Clara camina hacia Santa Maria de los Ange]es, acompanada por otra

11. Los aspectos histéricos y artisticos de la Porcitncula, asi como de otros lugares franciscanos,
pueden verse en: P. Nicole GianpoMENIco, Arte e Historia de Asis, Firenze, Casa Editrice Bonechi, 1989;
F. Urise O.F.M., Por los caminos de Francisco de Asis. Notas para el itinerario por los lugares franciscanos,
Editorial Franciscana Ardanzazu, Ofate (Guiptzcoa), Navarra, 1990; Vittorino Faccunert, O.F.M., Los
santuarios franciscanos, t. 11, Asis en la Umbria, Madrid, Barcelona, Biblioteca Franciscana, 1927.
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Fig. 6.- Clara camina hacia Santa Maria de los Angeles. José
Benlliure Gil

Fig. 7.- Extasis durante una frugal comida. José Benlliure Gil

religiosay los compafieros de San Francisco (Figura 6); enel segundo, de una gran
sobriedad, que aparece con el ntimero 22 (Idmina XXIV), alude al Extasis durante
una frugal comida de San Francisco y Santa Clara (Figura 7). Fue tal la intensidad
delhecho, que los habitantes de Asis, de Betona y de los alrededores creyeron que
se habfa provocado un incendio en Santa Maria de los Angeles; corrieron los de
Asis para apagar el fuego, «mas cuando llegaron vieron que no habia tal fuego;
entraron adentro y encontraron a San Francisco y a Santa Clara, con la demads
compaiifa, arrobados en Dios por la contemplacién y sentados alrededor de aquella
humilde masa». Hasta aqui la narracién del capitulo XIV de las Florecillas.

Es evidente que, aunque no se trata de un libro histérico en el sentido més
rigurosodel término, las Florecillas encierran el profundosentido del mensaje espi-
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ritual del primitivo franciscanismo que Benlliure interpreté con habil maestria.?

Estilisticamente las bellisimas notas paisajisticas del primero, animadas con
blancas pinceladas de luz, sirven de contrapunto a la casi inexistente referencia
ambiental que, salvo las escudillas y el cantaro del primer término, queda redu-
cido a la actitud extdtica de los comensales.

Uno de los cuadros mas fieles a la Historia es el titulado Clara orando en el
coro de San Damidn (niimero 37; lJdmina XXXVI) (Figura 8). En €l se recrea la pe-
quena estancia donde la santa reza devotamente alumbrada por la vela que chis-
porroteasobre el sencillo candelabro; en el lado opuesto selevanta un humildisimo
atril, antitesis delos facistoles catedralicios, tras el que se vislumbran en la penum-
bra dos religiosas; en el centro, ocupando un segundo plano, se observala escale-
rilla de acceso al exiguo recinto. Todo es calma y silencio. Sélo reina la pobreza.

San Damidn es, sin lugar a dudas, uno de los més atrayentes lugares fran-
ciscanos; suiglesitay conventose hallan muy cerca de Asis, en un paraje animado
porcipresesy olivos que crecen donde muere elmonte Subasio. Acercade suorigen
no hay noticias muy precisas, remontdndose su antigiiedad incluso hacia finales
delsigloix; tampoco es muy probable que perteneciera desde sus comienzos a los
benedictinos. Los datos mas fidedignos se remontan a comienzos del siglo x,
cuando estaba bajo la jurisdiccién del obispo de Asis. Alli «<hablé» el crucifijo a
San Francisco en 1206; alli vivieron Clara y sus primeras comparieras desde que

Fig. 8.- Clara orando en el Coro de San Damian. José Benlliure
Gil

12. Se puede consultar en este sentido San Francisco de Asis. Escritos. Biografias. Documentos de ln
época, B.A.C., edicion preparadaa por José Antonio Guerra, 5" edicién, Madrid, 1993, p. 797. También
Escritos de Santa Clara y documentos complementarios, edicién bilinglie preparada por Ignacio
Ornaechevarria, B.A.C,, 3" edicién ampliada, Madrid, 1993, p. 421. En éste se dice que el episodio del
fuego de la Porcitincula lo admiten como histérico, con mds o menos reservas, Sabatier, Lempp y
Cuthbert; mientras que le niegan este valor Lemmens, Oliger y Paschal Robinson.
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el obispo Guido les cediera, a partir del afio 1212, la iglesita y las construcciones
anejas. La Leyenda de Santa Clara se harfa eco de este hecho.”

Préxima al ambiente recoleto expresado por José Benlliure en el pequefio
corode San Damidn, se halla la tricomia que, junto a otros dibujos originales y otras
veintinueve ilustraciones, realizé Luis Zago para la obra, ya citada, de Vittorino
Facchinetti sobre los santuarios franciscanos (tomo II), aunque de mas luminoso
colorido.

Celano, biégrafo de San Francisco, al hablar de San Damién, hace un en-
cendido elogio de Clara, «piedra preciosa e inquebrantable», que sirvi6 de ejem-
plo a otras innumerables virgenes; «noble por descendencia, pero mas noble por
la gracia; virgen en la carne y purisima en el corazén; joven de edad, mas consu-
madaenla prudencia; constanteenel propésitoy enlacaridad divinaardorosisima
amante; rica en conocimientos y més distinguida en humildad; en una palabra,
Clara por nombre, mds clara en la vida y clarisima en las virtudes»."

Comonos recuerda unaescritora actual, Chiara Augusta Lainati, Clara per-
maneci6 en «este nido de pobreza» cuarenta y dos afios, dedicada a la oracién,
elsilencioy alamoraloshermanos. «Entrelas cuatro paredes de San Damidn, Clara,
perdida en Dios, encontrard el gemido de las selvas sacudidas por el “hermano
viento”, la soledad de las grutas, la tranquila calma del Trasimeno...».1®

Unodelosepisodios delavidadeSanta Claramds reproducidosen lasobras
de arte es el que tuvo lugar por los afios 1240 y 1241, cuando parte de las tropas

Fig. 9.- Clara triunfa de los Sarracenos, mostrandoles la custo-
dia. José Benlliure Gil

13. Ver Fernando Urisg, O.F.M., o.c. pp. 91 y ss.

14. Vida de San Francisco, Vida primera, L., c. 9.

15.Chiara Augusta LAINATI, Santa Clarade Asis, Editorial Franciscana Ardnzazu, Ofate (Guiptizcoa),
Burgos, 1983, pp. 50 y ss.

[10]




ICONOGRAFIA DE CLARA DE ASfS 47

de sarracenos y del ejército capitaneado por Vital de Anversa, lugarteniente del
emperador Federico II, asaltaron el conventito de San Damidén, y la santa consi-
guié ahuyentarlos mostrando la custodia del Santisimo Sacramento. De ahi que
el cuadroniimero 38 (ldmina XXXVII) lleve por titulo: Clara triunfade los sarracenos
mostrdndoles la custodia (Figura 9).

Es un acontecimiento rigurosamente cierto avalado por varias monjas que
fueron testigos en el proceso de canonizacién de Santa Clara, entre ellas, Bienve-
nida de Perusa y Felipa, hija de messer Leonardo de Gislerio. La novena testigo,
que fue Francisca de messer Capitdneo de Col deMezzo, declar6 quelasanta, ante
la presencia de los sarracenos, «<mandé que trajesen ante ella un cofrecito donde
se guardaba el Santisimo Sacramento del Cuerpo de Nuestro Sefior Jesucristo».
A continuacién se postr6 en tierra en oracién rogando a Dios que guardara a sus
siervas; «entonces la testigooy6 una voz de maravillosasuavidad, que decia: ;Yo
te defenderé siempre!”».

La Leyenda de Santa Clara también se hace eco de este hecho y refiere que
la santa llevé ante si «la cdpsula de plata, encerrada en una caja de marfil, donde
se guarda con suma devocién el Cuerpo del Santo de los Santos».!¢

Todos estos acontecimientos se incriben en la confrontacién entre el Papa
y Federico I, excomulgado por aquél. El emperador, no contento con haber arro-
jado al Pontifice de sus Estados, quiso castigar a las ciudades que le habfan per-
manecido fieles. Asis era una de ellas.

Las versiones iconogréficas que se han hecho deeste episodio no son siem-
pre fielesala verosimilitud histérica, ya que muestran aSanta Clarallevando una
custodia de tipo sol, modalidad mucho més tardfa en el arte cristiano. Benlliure,
noobstante, es més fiel intérprete de laorfebreria delaépocaacercandose al modelo
goticista.

Ni que decir tiene que la custodia que ordinariamente acompaiia las ima-
genes de la santa es un atributo derivado de este acontecimiento, y expresién
relevante, a su vez, dela devocién eucaristica del siglo x, que culminaria con la
institucién de la fiesta del «Corpus Christi» por el papa Urbano IV en 1264, tras
las duras controversias acerca de la Eucaristfa que enfrentaron al mundo cristia-
no durante los siglos 1x y x1."”

Por supuesto, no tiene ningin fundamento el sostener que este hecho
ocurridoen San Damidn diera origen a las Exposiciones del Santisimo Sacramen-
to en el culto eucaristico, como refiere Corblet en Histoire de I'Eucharistie, mejor
habria que decir que sirvi6 para alimentar la piedad de las clarisas en su tradicio-
nal Adoracién al Santisimo, mantenida hasta nuestros dias.’®

16. Referencias publicadas cn Escritos de Santa Clara y documentos complementarios, edicién bilin-
guie preparada por Ignacio Ornaechevarria, o.c. pp. 77, 81-82, 95-96, 156.

17. Una sintesis de todo cllo puede verse en mi tesis La Encaristia cn el arte valenciano, antes citada,
t.I pp-26 y ss.

18. Ver René-Charles DHont, Clara de Asis. Su proyecto de vida evangélica, Valencia, Editorial Asis,
1979, p. 203.
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Fig. 10.- Clara y sus hijas contemplan al serdfico Padre. José
Benlliure Gil

El cuadro 44 de la serie (Idmina XLVI) lleva como titulo: Entona su maravi-
lloso canticoal «Hermano Sol». Sin embargo, nos parece mejor mantenerel que figura
al piedelaldmina: Claray sus hijas contemplan al serdfico Padre (Figura 10), mds acorde
con la pretension de este trabajo, bien que el personaje central sea argumental y
compositivamente San Francisco de Asfs.

Ignacio Omaechevarria sostiene que el Cantico del Hermano Sol o Cantico de
las criaturas se compuso en San Damian, siguiendo la tesis tradicional que se basa
en el famoso cédice 338 de la Biblioteca Comunal de Asis y en las afirmaciones
de la Compilatio Assisiensis y del Speculum perfectionis, frente a los estudiosos del
franciscanismo que pretenden que el Cdntico se entond por primera vez «apud
Sanctum Fabianum» y no «apud Sanctum Damianumb».

Respecto ala fecha también habria que situarlo tras el abandono del monte
Alvernadondetuvolugarlaestigmatizacion en septiembre de 1224, por tanto hacia
finales de 1224 o comienzos de 1225."

Confortado Francisco, tras dias y noches interminables de sufrimiento por
la dolencia de los ojos en la chocita de San Damidn, entoné a la mafiana siguiente
su Cdntico de las criaturas en presencia de Clara y sus hermanas, momento que
representa Benlliure con la misma frugalidad de otros cuadros, aliviada por tres
escudillas y un trozo de pan colocados sobre una mesa. Sus manos y el costado
muestran los estigmas y unhalode luzenvuelve su figura, que canta al «Altissimo,
onnipotente bon Signore, tue son le laude, la gloria, e 'onore et onne benedic-
tione...»

19. Ver Escritos de Santa Clara y documentos complementarios, edicién de Ignacio Ornaechevarria,
o.c., pp- 427 y ss.
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En correspondencia cronolégica con este episodio Benlliure pinta el cua-
dro nimero 45, bajo el titulo: Enfermo, se despide de Clara e Inés, que en la ldmina
homdloga, la XLVII, se titula: San Francisco, semiciego, conversa con Santa Clara en
la chocita de San Damidn (Figura 11). Mas, en contraposicién con la pintura ante-
rior, el artista acusa la extrema flacidez del santo, cuyas manos huesudas y alar-
gadas y el perfil agudo de su rostro, prefiguran su no lejana muerte. Clara con-
templa absorta al que ni la enfermedad, ni el dolor, ni la muerte, impiden cantar
las alabanzas del Creador.

Dos de las composiciones mds cuidadas por Benlliure son las que se refie-
ren al Transito y a la entrada de Francisco en la Gloria, coloreando el pastel los
«gouaches» y envolviendo ambos cuadros en una fantasia minuciosa preludiada
con antelacién en La wision del Coloseo o en el Juicio Final. Estas «visiones»
apocalipticas no quedarian a la zaga de las «visiones» del «Poverello».

Fig. 11.- Francisco, semiciego, conversa con Clara en la chocita
de San Damidn. José Benlliure Gil

gt e

Fig. 12.- Trdnsito de Francisco a la Gloria. José Benlliure Gil

[13]
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El Trdnsito de Francisco a la Gloria (niimero 49, ldmina LXIII) (Figura.12), es
una pintura resuelta de forma simétrica en la que el santo asciende a la Gloria
acompanado de sus discipulos y devotos, que se deslizan sobre un prado esmal-
tado de flores, destacando Clara que lleva una vara de azucenas. Al fondo se
vislumbra la basilica de San Francisco de Asfs, y en lo alto d4ngeles ingravidos
convergiendo en elevado cénit. El Padre Torr6 lo describe de este modo: «En el
cuadro adjuntose ve a Francisco como en espiritu. Con €l van los suyos, que parece

) salgan del sepulcro. La muerte no se ha extinguido atin de sus semblantes, pero
caminan adelante. El movimiento es pesado en los tltimos; més ligero en los
primeros, y libre, expedito y ascendente en Francisco, cuyos pies se dirfa que no
pisan el suelo. Van camino de la Gloria... El espiritu del Serdfico Patriarca, que va
delante, los atrae, los purifica y los eleva».

Esta escena, segtin el Padre Torrd, estaria relacionada con la revelacién que
hizo el «Poverello» a un religioso amigo suyo de que el Sefior le concedi6, estando
en oracion en el monte Alvernia, que todos los afios, por el dia de su muerte, fuera
al Purgatorio y sacara las almas de los que habfan pertenecido a las tres Ordenes de
Menores, Monjas y Terciarios, y también de los devotos, y los condujera al paraiso.

El dltimo de los cuadros objeto de nuestro estudio representa la Entrada de
Francisco en la Gloria (nimero 50, lamina LXIV) (Figura 13). Benlliure utiliza aquf

una gama delicada de azules, blancos,

dorados y violeta, combinada con otra
detonosdemayorintensidad cromaética.

La primera envuelve en celestial esfera

a la Trinidad y a Marfa que sale al en-

cuentro de Francisco, con aladas figuras
angélicas circunddndolos; la segunda
presenta la Porcitincula en un plano te-
rrestre, quedandosuspendidosenel aire
lossantos y santas que siguieron las hue-
llas de Francisco, Santa Clara entre ellos,
enactitud orante. Celano apostilla: «... el
que habia servido valientemente en las
filas delalglesia militante, hacesuentra-
da enla Iglesia triunfante a la hora pre-
dicha. Paso por alto el concurso de pue-
blos, los cantos de gloria, el volteo solem-
ne de las campanas, los raudales de l4-
grimas; callo el llanto de sus hijos, los
sollozos de sus amigos, los suspiros de

Fig. 13.- Entrada de Francisco en la Gloria. sus compaﬁeros...»z"
José Benlliure Gil

20. Citado en San Francisco de Asis. Escritos biogrdficos. Documentos de época, o.c. pp. 367 y ss.
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Laserie ejecutada por el maestro valenciano nose extingue con este cuadro
yaquealos dedicados preferentemente a la historiade San Francisco y Santa Clara,
siguen escenas de franciscanismo, apariciones del santo, actos litdrgicos relacio-
nados con la basilica de Asfs o el jubileo de la Porcitincula.

De la identificacién de José Benlliure con el hecho franciscano son buena
muestra las palabras de Emilio Picornell contenidas en la censura y licencia ecle-
siasticas del libro que reprodujo sus pinturas: «En los hermosos grabados vemos
todos el alma de artista: hay forma, vida y ciencia. Son de una pureza celestial;
la brillantez y lo verdadero van unidos en apretado lazo, inspiran devoci6n, re-
cogimiento, piedad, porque el autor ha sabido reflejar en ellos sus sentimientos
religiosos; y susinspiraciones, bebidassin duda en fuentes purasy cristalinas, im-
primirdn sin duda, el sello de la inmortalidad».

Estos elogios, acordes con el lenguaje de la época, nos hablan de fuentes
puras y cristalinas en las que se inspiré Benlliure, aludiendo sobre todo a su
hombrfa de bien; mas fuentes de su produccién artistica fueron también todos los
rincones de Asfs, tan perfectamente conocidos por sus prolongadas estancias, y
los escritos que forjaronel mds puro franciscanismo, en cuyo origen ocuparon lugar
muy destacado las Florecillas.

La figura de Clara, que emerge nitida de su inspiracién artistica, tiene los
perfiles que el papa Alejandro IV bosquejara en la bula de canonizacién:

«Fue portaestandarte de pobres.
gufa de humildes,

maestra de continentes,
abadesa de penitentes»

[15]
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