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EL REALISMO EN LA CERAMICA
AZULEJERA DE ISMAEL BLAT

RESUMEN

Ismael Blat Monz6 (1901-1976), es una figura del arte pict6rico valenciano y espaiiol, escasa-
mente estudiada. Fue un pintor realista que comenzé su formacién artistica en el mundo de la ceré-
mica, através de pinturassobre azulejos, inspiradas en disefios del s. xvin, pero ejecutadas con técnicas
modernas, mds propias de un pintor que de un ceramista. Por ello, hemos considerado adecuado
estudiar su obra cerdmica con el fin de no descuidar ninguna faceta de su trabajo.

SUMMARY

Ismael Blat Monz6 (1901-1976), is one of the pictorical figure of the Valencian’s and Spanish’s
art, scarcely studied. He was a realistic painter who started his artistic carrer in the ceramic’s world,
with painting on the dutch tile inspired in designs of the xvin century, but they are realized with
modern tecnics, more apropiated to a painter than to a ceramist. It’s because of that reason that we
have considerated adecuated to study his ceramic’s play to don’t forget any facet of this work.

Ismael Blat Monz6 (1901-1976), es conocido hoy endia, aunque escasamen-
te, como pintor realista del s. xx en el panorama pictérico espatiol; fue una figura
relevante durante la primera mitad de este siglo, pese a que actualmente perma-
nezca en el olvido. Ismael Blat destac6é como pintor, pero en su formacién pic-
torica fue decisiva la importancia del campo ceramico, sector en el cual se inicié
dentro del campo artistico.

Naci6éIsmael Blaten Benimamet (Valencia), y como comenzé pronto a des-
tacar en la escuela de su pueblo en la asignatura de dibujo, no tuvo dificultad a
la hora de encontrar un trabajo relacionado con las artes. Al mencionar el nom-
bre deIsmael Blat, y mas dentro del campo cerdmico, es indispensable citar a Al-
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fonso Blat, (1904-1970), su hermano. Alfonso, como es sabido, fue un ceramista
de renombrado prestigio, que llego a desempefiar cargos tales como el de direc-
tor de la Escuela de Cerdmica de Manises, y profesor del taller de cerdmica en
la Escuela de Artes y Oficios de Valencia (SoLER FERRER; PEREZ CaMPs, 1992, pags.
258-266).

Ismael Blat, tres afios mayor que él, fue quien despertd, presumiblemente,
la pasion por el arte cerdmico en su hermano, llegdndole incluso a apadrinar en
la exposicion que, en 1936, realiz6 Alfonso en la sala de la Sociedad Espafiola de
Amigos del Arte de Madrid (PErez Camps, 1986, s/p). Ismael Blat ingresé muy
joven, ala edad de doce afios, como disefiador de rétulos ceramicos, enla fabrica
de D. Gregorio Mufioz Duefias, «Valencia Industrial» (Manises), en la cual per-
maneci6 dos afios, al cabo de los cuales, y precedido por su reputacion de buen
dibujante entr6 al frente del taller de arte decorativoenla fabricade D. Justo Vilar,
también en Manises (MarQuts DE Lozova, 1951, pag. 6). Respecto al trabajo en las
fabricas cerdmicas, era un hecho comiin enlos artistas valencianos, «son innom-
brables los artistas que trabajaron durante el primer tercio del s. xx, entre ellos
Ismael Blat, 1901-1976, pintor de género costumbrista y retratista que cogi6 bas-
tante renombre entre los afios treinta y sesenta» (PErez Camps, 1986, s/p).

Las pinturas cerdmicas de Ismael Blat son en su mayoria de temética de
género, con alguna incursién en lo pastoril, influenciado sin duda por las carac-
teristicas propias de la cerdmica, que comenzaba a desarrollarse como un arte
industrial.

La serie de azulejos de 20 x 20 cm. (formato enteramente comercial), que
es objeto de nuestroestudio, es caracteristica del tipo de pintura cerdmica indus-
trial, cuyo tema representado es una placentera escena campestre, presidida en
los dos azulejos centrales por un lefiador abatiendo un arbol y un caserio préxi-
mo. A pesar delo pueril de las escenas, Ismael Blat muestra un estilo que difiere
totalmente de la cerdmica contemporénea a esta produccién, mas influenciada
por temas acordes con un tardio Art-Decé y un incipiente modernismo (P£REz
Rojas, 1990). Esta serie cerdmica estd compuesta por seis azulejos, siendo inde-
pendientes de dos en dos; ensamblados todos entre si, pero sin que los dos pri-
meros tengan continuacién en la segunda escena, ni esta en la tercera. Debemos
exceptuar la relacion que existe entre el quinto y sexto azulejo que son correla-
tivos, y estdn perfectamente ensamblados entre si, representando un puentesobre
un rio. Todos ellos forman parte de una mas extensa decoracion cerdmica, des-
tinada a su propia casa, conocida como La Alqueria delos Cipreses de Benimamet
(Valencia), encontrandose ubicados sobre el dintel de una puerta en el interior
de dicha alqueria.

Tal y como menciondbamos, el estilo de estas pinturas ceramicas se apar-
ta, no por su temética, sino por larobustez de sus formas y lineas, delas oblongas
formas quecaracterizaban la decoracién cerdmicade Manises en las primeras dé-
cadas del s. xx (Ptrez Camps; REQUENA DiEz, 1987). La tradicion deriva del auge
quecobréla cerdmica de aplicacién arquitectonica-término utilizado para definir
aquellas piezas cerdmicas que carecian de valor propio en el momento desu rea-
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lizacion; su valor provenia de la decoracién que aportaban a los elementos ar-
quitecténicos—en el s. xvi, a partir dela aparicién de nuevas técnicas que semin-
dustrializaron esta produccién cerdmica, y que habian llevado, y contintian atin
hoy en dia, a mantener una tipologia de figuras que redundaban en una estética
querepetiaformas, vestimentas, aspectos dela vida, etc. dels. xvin y xix, modelos
que habian resultado muy prolificos en este arte (Gomis Marri, 1990).

La dificultad de emplear una técnica extremadamente rdpida por necesi-
dad, y que no permitia demasiados retoques, combinada con las trabas que su-
ponia una fundicién de los esmaltes cerdmicos, sin un control verdaderamente
cientifico (MoreNo Rovo, 1983), no fue obstaculo para que Ismael Blat consiguie-
ra implantar su propio gusto estético en estas pinturas ceramicas.

El paisaje se ve dominado por unas perspectivas, como podemos obser-
var en el artificio del rio bajo el puente, y por unos arabescos en los troncos de
los arboles que dejan a la vista sus raices serpenteadas; de esta forma, la suavi-
dad y amabilidad de formas tan caracteristica de la pintura cerdmica, queda to-
talmente olvidada.

Este giro artistico se repite de nuevo y con més fuerza en la figura central
del lefiador —vestido con ropajes dieciochescos—en el que destaca, tan sélo con
unas leves pinceladas desombreado, la fuerza de sus musculos, que resultan po-
tenciados por la accion violenta de talar el arbol. Siendo lo més notable y carac-
teristico de estas cerdmicas la crudeza delineas, conseguida a través de una gran
economia de trazos, Ismael Blat se permitela banalidad de decorar el paisaje con
unos motivos que podriamos calificar de infantiles: los pajarillos del horizonte,
e incluso el sol con rostro humano, que resultan discordantes con el pretendido
realismo de las figuras, pero acordes con una tradicion cerdmica aprendida en
sus afios de trabajo en las fabricas cerdmicas de Manises. No debemos olvidar
que estos dos motivos, el sol de rostro humano y los pajaros de trazo infantil, se
repiten hasta la saciedad enlos modelos cerdmicos del s. xvii, baste para ello con-
sultar el Archivo fotografico de la Sala San Martin, del Museo Nacional de Ce-
ramica Gonzalez Marti, o los fondos del Museo Valenciano de Ceramica de
Onda, Castellén, especialmente un reloj de sol de cerdmica alcorense del s. xvin,
que presenta los mismos rasgos humanizantes que el sol representado por Ismael
Blat en esta serie cerdmica.

Porlodemas, los colores resultan bastante convencionales; sin duda Ismael
Blat no pudo mas que sucumbir ante una técnica necesariamente limitada. Las
gamas varian desde unos verdes plumbiferos hasta los tradicionales ocres cobri-
zos, todos en tonos suaves, nada exuberantes nillamativos. (Para conocerlos tonos
y gamas cromaticos més comunes en la pintura cerdmica valenciana del s. xvni,
véase la obra de P£rez GurLLEM, 1991). Pero la calidad pictdrica de Ismael Blat se
refleja en detalles particularmente insignificantes que dan a su obra un caracter
peculiar. Nos referimos a los variados tratamientos de la luz y a los sombreados
delas figuras, enlos cuales trasluce su gran calidad de dibujante. Si enlos drbo-
les més lejanos Ismael Blat preferia lograr el volumen a través de la tradicional
gradaciénde color, enlos mas cercanos optd por unrayado en tonos oscuros, mas
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propio y comin de la técnica del grabado y el aguafuerte, que un recurso propio
de la pintura cerdmica, consiguiendo asi una gran violencia de formas.

Esta técnica del rayado, més caracteristicade un pintor que de un ceramista,
no debe extrafiarnos si nos paramos a datar esta serie cerdmica, que aunque apa-
rece firmada por el propio Ismael Blat en el &ngulo superior derecho del tercer
azulejo—el que presenta allefiador- carece de fecha. Desde 1919, Blat habia aban-
donado el mundo de la cerdmica para dedicarse exclusivamente a la pintura. En
la década de los afios treinta, era ya un conocido pintor que destacaba tanto en
elcampodel dibujocomoeneldeel 6leoolos aguafuertes. Elhecho de que volviese
aretomar el arte ceramico, aunque exclusivamente con fines personales, bien pu-
do ser debido a la influencia que, al contrario de lo que ocurrié al inicio de sus
carreras, ejercié sobre él su hermano Alfonso. Recordemos que en 1936 Alfonso
Blat era un renombrado ceramista, y que expuso junto a Ismael, como ya hemos
mencionado anteriormente, en los Salones de Amigos del Arte de Madrid.

Contrastando esta serie con las restantes ceramicas que decoran las pare-
des dela casa de Ismael Blat, podemos datarla, hacia 1937. Sin embargo, en todo
este anélisis de trazos realizado anteriormente, destaca la tinica figura humana
del paisaje, que presenta la misma fuerza de perfiles, pero conseguida a partir
de una suave coloracién de las carnes y vestiduras, que contrastan con un recio
dibujo en tonos marrones oscuros.

Quizé sea este mismo dibujo tan marcadolo que entronca conla voluntad
de Ismael Blat de recrear la cotidianeidad del realismo, presente en toda su obra
pictorica, y que en este caso se ve dificultado por la misma técnica de la pintura
sobre azulejos.

No cabe duda que el realismo caracteristico de la obra de Ismael Blat no
esexclusivo del campo pictorico, sino que se transmite a cualquier campo artis-
tico; pues no se puede alcanzar més interés por reflejar la realidad en un tipo de
pintura, que viene condicionada por la limitacién de su propia tipologia, que el
que Ismael Blat logra en esta serie cerdmica.
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Azulejos ceramicos. Formato 20x20 cm. Ismael Blat Monz6. 1937
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