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RESUMEN

Estearticulo analiza el desarrollo dela pintura rusa del siglo xvin bajolas directrices de la Aca-
demia, haciendo un recorrido por los principales pintores rusos del siglo de «las luces rusas». La
Academia consolidé la influencia de la pintura francesa sobre la pintura rusa, alejada de las tradi-
cionesrusas, acrecentando el alejamiento entre el arte de tendencia europeista y el pueblo ruso, mas
atado a sus tradiciones. Pese a esta influencia, la pintura rusa conservé trazos caracteristicos, como
la preferencia por el detalle y la riqueza enla ejecucién de vestidos e interiores, evidente en los retratos,
género predominante en la pintura académica rusa sobre la pintura de historia, género principal
enla pintura académica europea. En lugar de esta pintura histérica, desde 1760 - 1770 se desarrollé
la llamada «pintura cotidiana», preludio del realismo ruso del siglo xix.

RESUME

Cet article analyse comme la peinture russe du xvite. sidcle se developpa sous les directrices
del’Academie, faisant un parcours par le principaux peintre russes du sicle des «lumieres russes».
L’Academie consolidal'influence dela peinture frangaise surla peinture russe, eloignée des traditions
russes, accroitant I’éloignement entre 1'art de tendence europeiste et le peuple russe, plus attaché
a leurs traditions. Malgré cette influence, la peinture russe a conservé des traits caracteristiques,
comme la préférence par le detail etla richesse enla réalisation des vétements etles interieurs, evident
aux portraits, genre prédominant a la peinture académique russe sur la peinture d’histoire, genre
principal 4 la peinture académique europeene. Au lieu de cette peinture historique, depuis 1760 -
1770, se développa l'appelée «peinture quotidienne», prélude du realisme russe du xixe. sigcle.

El siglo xvin es un siglo de grandes cambios en Rusia. Se inicia con las re-
formas llevadas a cabo por el zar Pedro I, que vio en las relaciones con Europa
un modo de transformar los desfasados principios tradicionales. La relaciones
culturales que Rusia mantuvo con Francia tuvieron una gran repercusién en todos
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los niveles, hasta tal punto que es imposible comprender bien el ambiente social
ruso del siglo xvu sin contemplar la influencia de las «luces» francesas.

Aungque las «Luces» rusas aparecen desde Pedro I, no se convertiran en
un fenémeno cultural y social hasta 1750-1760, siendo esta tltima década la de
su gran triunfo, gracias a Catalina IT, que se convirti6 enla protectora de las Artes
y delas Letras: dio estatutosala Academia deBellas Artes, invit a Diderota que
viniera a terminar la Enciclopedia a Riga (oferta que éste rechaz6), y comprd la
biblioteca de Voltaire a su muerte en 1778, etc. Intent6 rodearse y relacionarse
con los escritores y filésofos occidentales mas célebres, sobre todo franceses, a
fin de utilizar su popularidad y sus ideas para hacer apologia del «despotismo
ilustrado» y enmascarar los males sociales que producia la servidumbre.

Dentro de este ambiente social, tantoel arte comola literatura vieron crecer
supapelsocial; deahilabiisqueda denuevas formas de expresién delarealidad,
mas acordes con el momento; estas formas cristalizaron en el «clasicismo» ruso,
préximo al clasicismo europeo, que satisfacia ideoldgicamente a la nobleza.

Durante la segunda mitad delsiglo xvinsurgieron en Europa una gran can-
tidad de academias artisticas, una de ellas fue la Academia de San Petersburgo
que siguiendo la tonica general se creé a la sombra de la «Academie Royale de
Peinture et de Sculpture de Paris», convirtiéndose en el principal foco de influencia
francesa en Rusia.

La Academia de San Petersburgo se fund6 durante los tltimos afios del
reinadodelsabell, en 1757, pero quienle dio su organizacion definitiva fue Cata-
lina Il en 1764, con la que se afirmé la tendencia europeista, mostrando una pro-
funda admiracién por Francia.

Los primeros intentos de introducir en Rusia una ensefianza académica
de estilo occidental se remontan a Pedro I el Grande, que organizé una clase del
natural para grabadores en los talleres de imprenta imperiales, y, unos afios mas
tarde, cre6 una clase de bellas artes como parte de la Academia de las Ciencias,
fundada por el zar en 1724, clase que, sin embargo, no se desarroll6 satisfacto-
riamente.

Rusia, en lo que respecta a la organizacién de la ensefianza artistica, es-
taba muy retrasada en comparacién con Italia y Francia, cuyas academias data-
ban de 1600 y 1648, respectivamente. En Rusia, en esta época, lo mas semejante
a estas academias era la «Orovjeinaia Palata» de Moscy, que no era mas que una
colonia de talleres del tipo de los Gobelinos franceses. Unaacademia de arte pro-
piamente dicha no se inauguré hasta 1757 bajo el reinado de Isabel I, por inicia-
tiva del conde Ivan Schovalov, ministro y consejero artistico de la emperatriz,
que sentia gran simpatia por Francia y la [lustracién y que fue, ademas, el pro-
motor de la Universidad de Mosct.

El conde Schovalov propuso primero abrir una academia en Moscu, pero
los artistas extranjeros, fundamentalmente franceses, lamados paraimpartir cla-
ses, no se sentian atraidos a viajar a Mosct, lejos dela corte, de la que esperaban
favores y encargos, de ahi que, finalmente, se estableciera la Academia en San
Petersburgo.
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. En esta Academia se impartian unas ensefianzas acordes con el ideal neo-
clésico, imperante en la época, que, frente al rococé que habia discutido la infa-
libilidad del arte clésico, reconocia en la Antigiiedad el tnico ejemplo a seguir.

Los Estatutos dela Academia de San Petersburgo de 1764 estaban casi cal-
cados de los de la Academie Royale de Peinture et de Sculpture de Paris, que se
pueden resumir en la siguiente regla: «razon, reglas, y los mejores maestros».

La base de estas ensefianzas radicaba en que la pintura apela a la razén,
alamente, y no a la vista primordialmente. Era, por lo tanto, un arte intelectual
y culto destinado a gentes educadas.

Losacadémicos aceptaban la definicion tradicional de la pintura comoimi-
tacion de la naturaleza, pero el artista debia reducir la naturaleza a las leyes de
la razén: proporcion, perspectiva y composicién. Ademas, debia concentrarse
en los aspectos permanentes de la naturaleza: la forma y el contorno, sin prestar
excesiva atencion a aquellos elementos, como el color, que son efimeros y atraen
s6lo a la vista, no a la mente.

Sobre estas bases, la Academia desarroll6 un sistema de reglas entre las
que cabe destacar las siguientes:

~el pintor debia escoger temas nobles y cuidar el decoro, de forma que no
hubieranada «bajo» o falto deidealesen sus composiciones, y que todo fuese ade-
cuado al tema elegido

— el énfasis en el dibujo, que debia estar por encima del color en la escala
mental del artista

- el estudio a fondo de la escultura clésica

- se establecieron unas instrucciones sobre qué artistas debian ser toma-
dos como modelos por el joven estudiante, creando una jerarquia, en la que figu-
raban en primer lugar los antiguos, seguidos de Rafael y sus seguidores roma-
nos, y en tercer lugar Poussin. Se debia evitar a los venecianos, porque condu-
cian a un interés excesivo por el color; y a los artistas flamencos y holandeses,
porque imitaban la naturaleza demasiado servilmente, sin discriminar.

Enelfondodeestas reglas subyaciaun desprecio porla consideracién arte-
sanal del artista. El pintor no era ya un artesano sélo preparado para el manejo
delos pinceles; su preparacién debia incluir: geometria, perspectiva, historia, mi-
tologia, anatomia, teoria del arte, filosofia, etc.

El plan de estudios era similar en la mayor parte de las academias, entre
ellas la de San Petersburgo. Al principio el estudiante tenia que copiar las obras
de las antiguos maestros reconocidos, primero dibujando y después pintando.
A continuacién debia copiar réplicas de esculturas antiguas. Tras esta formaci6n
preliminar, se le permitia dibujar del natural puesto que el estudio de los anti-
guos maestros ya le habia formado el gusto lo bastante como para que pudiera
seleccionar, partiendo del modelo ante el cual se encontraba, segtin el gusto y la
razon. Se realizaban concursos con premios y se otorgabanbecas de viajea Roma,
y. sobre todo, a Paris para que los jovenes artistas completaran su formacién.

Sibienla AcademiadeSan Petersburgo participaba, anivel general, de estas
directrices, mostraba, al mismo tiempo, rasgos diferenciadores, entrelos que cabe
resefiar:
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- la Academia englobaba también la Academia de Arquitectura que en
Francia estaba separada de la de Pintura y Escultura

—la ensefianza era muy similar ala de una escuela. En 1764 la institucion
se dividié en : un «College d’Education» y una «Academie des Arts». Durante
nueveafiosel nifio permanecia enel Colegio; antes de que pasaraalas clases supe-
riores se juzgaba si tenfa o no actitudes artisticas; si las poseia, pasaba a la Aca-
demia, y, en caso contrario, permaneciaenel Colegio, dondese le preparaba para
los negocios. Los que pasabanala Academiarecibian una ensefianza artistica fun-
damentalmente francesa, al margen de la tradicién rusa, debido a que la mayor
parte de los profesores, sobre todo al principio, eran franceses, como Lorrain y
Langrenée; y a que las becas de cuatro afios de estudios en el extranjero se con-
cedian, la mayor parte, para estudiar en Paris.

Esta disciplina francesa que recibian los artistas los convirtio casi en ex-
tranjeros, alejados delas tradiciones rusas, acrecentando con elloel distanciamien-
to entre el arte de tendencia europeista y el pueblo ruso, mas aferrado a sus tra-
diciones.

A pesar de la gran influencia que sobre la pintura rusa ejerci6 la pintura
francesa, no hubo en el siglo xvin un grupo de pintores franceses trabajando en
Rusia como para determinar una escuela franco-rusa; s6lo hubo personalidades
aisladas que sélo permanecieron pocos afios, salvo excepciones.

Comoen otros tantos aspectos dela vida artistica, fue Pedro], consu estan-
cia en Paris en 1717 para visitar a Luis XV, el que inici6 el gusto de lamonarquia
rusa por los pintores franceses. Se intereso, sobre todo, por retratos de si mismo
y escenas en las que se aludiera a sus conquistas. Entre los artistas franceses que
trabajaron para el zar figura el retratista y académico JEAN-MARC NATTIER,
que pint6 para el monarca varios retratos y una batalla de Poltava, pero rehusé
trabajar en Rusia. Sera LOUIS CARAVAQUE, pintor marsellés de menor repu-
tacién, quiénaceptara hacer carrera en Rusia trabajando en San Petersburgo desde
1716 hasta su muerte en 1754, pintando retratos de Pedro I y su familia. Ejercié
una gran influencia enla formacién delaescuelarusa deretrato, contidndose entre
sus discipulos pintores como Vichniakov.

A partirdeaqui, y siguiendo al historiador LOUISREAU, los pintores fran-
ceses que sirvieron demodeloalos pintores rusos se pueden dividir en tres cate-
gorias :

—los que trabajaron en la Academia, como es el caso de Langrenée, que
reemplazé en 1759 a Lorrain enla Academia hasta 1762, aftoen queregres6a Fran-
cia. Se sabe que realizé tanto retratos como cuadros de historia, mitologias y ale-
gorias.

—aquelloscuya estancia en Rusia selimit al tiempo necesario paralareali-
zacién de una serie de encargos; entre éstos destacan: TOCQUE, LE PRINCE,
Mme. VIGEE LE BRUN.

TOCQUE, uno de los més célebres retratistas de Parfs, vino a reemplazar
aCaravaqueen 1756, abandonando San Petersburgo en 1758, tras haber pintado
retratos de personalidades de la corte, todos ellos de un gran realismo descrip-
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tivo, lleno de elegancia. A pesar de su corta estancia, ejercié una influencia con-
siderable en los més celebres retratistas rusos de la segunda mitad del siglo xvin,
como Rokotov y Levitski.

LE PRINCE estuvo en Rusia de 1758 a 1763. Conoci6 San Petersburgo y
Mosci, incluso lleg6 a Siberia. Durante su estancia realizé una serie de dibujos
que le sirvieron de base para realizar m4s tarde sus cuadros y grabados dedica-
dos, en sumayor parte, a plasmar las costumbres del pueblo ruso y su vida coti-
diana. El que mayor éxito tuvo fue «El bautismoruso», realizado en 1765, debido
a la novedad del tema: se trataba de un bautismo ortodoxo por inmersién. Sin
embargo, ha sido un pintor poco apreciado por los historiadores del arte ruso,
que le acusan de no haber reflejado fielmente la realidad del pueblo ruso.

Mme. VIGNEE LE BRUN, retratista de Maria Antonieta en el momento
de larevolucién de 1789, se exilio, trabajando para toda la aristocracia europea.
Llegd aRusia en 1795, permaneciendo hasta 1801, considerdndola como una se-
gunda patria. Realiz6 multitud de retratos y recibié el honor de ser miembro de
la Academia. Su época rusa coincide con la de mayornaturalidad y simplicidad,
dado a sus modelos una imagen viva y agradable.

—artistas franceses que sin estar nunca en Rusia ejercieron una influencia
notable, gracias, sobre todo, a las colecciones imperiales rusas. Entre estos artis-
tas destacan : GREUZE, VERNET y HUBERT ROBERT.

GREUZE, que se especializ6 en un nuevo tipo de cuadro que consistia en
tratarlas escenas de género con los medios dela pintura de historia, aunque nunca
viajo a Rusia, pinté muchos retratos de los miembros de la aristocracia de San
Petersburgo. Gracias a su gran admirador Diderot, consejero artistico de Cata-
linaIl, consigui6 el favor dela zarina, que compré su obra «El paralitico» de 1763.
También el zar Pablo I fue admirador de Greuze, al que visit6 en su taller duran-
te su viaje a Paris en 1782.

Porlo querespecta a Vernet, tanto el zar PabloI como sus seguidores méas
inmediatos fueron grandes admiradores suyos. El zar Pablo I admiraba sus pai-
sajes, sobre todo aquellos en los que la naturaleza se veia azotada por tempes-
tades.

HUBERT ROBERT fue uno de los pintores mas solicitados por los colec-
cionistas rusos. Su obra poseia un tono melancélico y roméntico, con la apari-
cién en sus paisajes de ruinas, muchas veces inventadas; en ocasiones animaba
sus vistas con episodios de la vida cotidiana, en la que reproducia habilmente
los matices de la luz y los cambios de color.

Pero en la pintura rusa del siglo xvirno sélo se encuentran ecos de la pin-
tura francesa, que sin lugar a dudas, fue la que mas influy6; también podemos
encontrar influencias de otras dos escuelas pictéricas importantes: la italiana y
la inglesa.

Laescuelaitalianainfluyé a través delos retratos femeninos de Petro RO-
TARIylos plafones alegéricos de Stefano TORELLI en Oraniembaum. También
cabemencionar entrelositalianos a Jean-Baptiste LAMPL, que lleg6 a San Peters-
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burgo en 1792, donde permanecié seis afios. Realiz6 multitud de retratos oficia-
les de Catalina II, sus hijos y favoritos, que simulan més maniquies que cuerpos
vivos, pero que influyeron mucho en los retratistas rusos, particularmente en
BOROVIKOVSKL

Losretratistasingleses ejercieron su influencia sobrelos rusos del sigloxvii,
fundamentalmente en Levitski y Borovikovski, cuyos retratos recuerdanalos de
Reynolds y Raeburn. Parece ser que no se traté de una influencia directa, sino
mas bien de una influencia indirecta ejercida por artistas franceses formados en
la escuela de Reynolds, como era el caso de FALCONET.

Para analizar la pintura académica rusa del siglo xvii debemos partir de
unos antecedentes previos. Hasta el siglo xvii la pintura rusa se dedicaba fun-
damentalmente a la pintura de iconos, siguiendo la observancia bizantina, con
una imagineria hieratica, en la que los artistas no podian introducir lamenor va-
riacién sin ser sospechosos deimpiedad. Pero, a partir del reinado del zar Pedro
el Grandejuntoa esta pintura religiosa existe otra, profana, que siguelas tenden-
cias occidentales. Pero, las reformas de PedroInoestaban determinadas sélo por
influencias externas, sino que habian sido preparadas por unaevolucién regular
del arte ruso, puesto que ya en el siglo xvii, las formas artisticas nuevas se alinea-
ban con las formas tradicionales, aunque sin suplantarlas.

Durante la época de PedroI se fueron creando las bases para la posterior
pinturarusa. Alser Pedrol un zar preocupado por suimagen, el genero de pintura
que mas prolifer6 en su época fue el retrato, aunque hay que tener en cuenta que
existia toda una tradicién nacional préxima a este género.

En la época de Pedro I destacaron dos pintores , que fueron los primeros
pensionados por Pedro I en el extranjero y unos de los primeros en trabajar en
elnuevoestilo europeo: Nikitin y Matveev. Ambosreproducenen sus obras parte
del esquematismo y del caracter convencional propios del retrato antiguo, na-
cido dela pintura de iconos, tales como el detallismo y la minuciosidad en el tra-
tamiento delos vestidos. Peroreproducen ensus obras personajes reales, con ras-
gos individualizados, no tipos ideales, aunque hay una diferencia entre ambos:
frente a la objetividad de Nikitin a la hora de plasmar a sus personajes, Matveev
se hizo complice de sus sentimientos, dando a la obra un tono mas intimo y fa-
miliar. Sus obras son la base para el posterior desarrollo del género en la Aca-
demia, influyendo en importantes retratistas posteriores como Levistki y Boro-
vikovski.

La emperatriz Isabel I continué con esa tendencia aperturista hacia Euro-
paquehabiainiciadosupadre. Continué siendo el retrato el género pictéricomads
cultivado, destacando en él tres pintores muy importantes por la influencia que
ejerceran en la generacion posterior de retratistas rusos salidos de la Academia
de San Petersburgo: VICHNIAKOV, ANTROPOV y ARGUNOV. Estos artistas
dieronnueva vida al retratoruso, ya que mientraslos pintores dela época de Pedro
I, Nikitin y Matveev sobre todo, formados en el extranjero, emplearon técnicas
y procedimientos occidentales, éstos recurrieron a la tradicién pictérica nacio-
nal, asimilando recursos tipicos del retrato del siglo xvin.
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VICHNIAKOV, que poseia una formacién artesanal, aunque destacé prin-
cipalmente como retratista, no sélo pint6 retratos, también realizé cuadros re-
ligiosos, techos de palacios, decoraciones de teatro, etc., aunque muy poco de
suobrase ha conservado. Enalgunos de susretratos, comoen el de Sarah Fermor
de 1749, senotala influencia del retrato inglés, aunqueel detallismo con que trata
la textura de las telas, a la vez que revelarnos la formacién artesanal del pintor,
le confiere cierto arcaismo.

ANTROPOV, discipulo de Caravaque, no formé parte dela Academia de
Bellas Artes. Trabaj6 para el Santo Sinodo como inspector de los pintores de
iconos. Fue el autor de un buen niimero de retratos eclesidsticos y civiles de
carécter arcaizante, comparables a los de sumaestro Vichniakov, aunque supe-
randolo en penetracién psicolégica y sencillez, heredando de sus antecesores el
gusto por las caracteristicas concretas. Se ha dicho que su obra sirve de eslabén
entre las creaciones delos retratistas de principio del siglo xvin y los maestros de
mediados de siglo.

ARGUNOV se hizo eco de la tradicién de la pintura rusa segtin la cual el
papel del artistano era embellecer la realidad, sino percibirla tal y como es, como
muestra en el «Retrato de una campesina» de 1784, en el que hay que destacar
la minuciosidad con que ha tratado todos os adornos del vestido, hasta el punto
que se ha llegado a decir que el cuadro més que perspectiva posee relieve. Pero
enlo que ha puesto el acento el autor es enla expresion del rostro, afable y digna,
prueba de que ha tratado con reverencia su estrato social.

Junto a estos pintores enlos quelainfluencia extranjera estabamds omenos

por recobrar en su pintura mural la férmula perdida de los mosaicos bizantinos,
aplicindola a temas modernos, como el retrato.

El academicismo pleno aparece bajo el reinado de Catalinala Grande, con
la que se afianza la influencia de la pintura francesa en la pintura rusa, con un
clasicismo muy marcado. Catalina II se convirti6 en la protectora de las artes y
delasletras. Su influencia en la pintura rusa de mediados y finales del siglo xvim
fue triple:

— impuso su gusto clasicista y familiar a través de la Academia.

—encargoé retratos u otros géneros de pinturaa los pintores més destacados.

—reuni6 una gran coleccién de cuadros de diversas escuelas que acrecen-
taron la influencia extranjera, sobre todo la francesa, en los pintores rusos, ale-
jandolos de la tradicién pictdrica rusa.

La gran protagonista del siglo xvii fue la Academia. Esta institucién ofi-
cial fue la coordinadora de toda la vida artistica del pais en el siglo xvm y buena
parte del siglo xix. Fue, junto con la creacién de la Universidad de Mosci,, el re-
sultado de la penetracién en Rusia de los principios de la filosofia de las Luces.

Muchos criticos de arte occidentales, asi como algunos rusos como Vrangel,
y encierta medida Reau, consideran quelainfluencia delos pintores extranjeros
fuedeterminante en todoslos aspectos del arte ruso, carente, segtin ellos, de origi-
nalidad y coherencia nacional; sin embargo, un estudio detallado de la cultura
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artistica rusa del siglo xvin ha demostrado que la actividad de estos artistas se
limitaba a la ejecucién de trabajos precisos, sin causar con ello prejuicio al carac-
ter nacional del arte ruso. Lo que si hay que tener en cuenta es que la ensefianza
académica, que se administraba a unos jévenes, en la mayoria de los casos pro-
venientes del pueblo llano sin ningtin tipo de formacién, hizo que cuando lle-
gaban a la Academia asimilaran todas las normas y ensefianzas, la mayoria de
procedencia francesa, sin poder desarrollar su originalidad propia.

Lapinturarusamoderna dela Academia de San Petersburgo, de marcada
influencia extranjera, diferia radicalmente de la pintura rusa tradicional, no solo
en la técnica, sino también en la iconografia. En cuanto a la técnica, la pintura de
iconos de hacia al temple sobre tabla, mientras que lanueva pintura se realizaba
al 6leo sobre tela. Al mismo tiempo, se produjo un cambio en la temética ya que
se abandoné el iconoreligiosoy, en sulugar, surgieron tres géneros nuevos para
la pintura rusa, que gozaron del favor del ptiblico y de los artistas: 1a pintura de
historia, el retrato y el paisaje.

A pesar dequeanivel europeo, el retrato era considerado como un género
secundario, en Rusia se convirti6 en uno de los principales géneros, el que mejor
ilustra la pintura académica tanto en la época de Catalina II como en la de sus
sucesores.

Rusia poseia en esta época una escuela de retratistas que podia competir
con los retratistas franceses e ingleses del siglo xvi, por este motivo enlahistoria
del arte ruso a menudo se menciona el siglo xvit como el siglo del retrato.

Hay que tener en cuenta que el retrato era el género predominante en el
arte profano antes dela Academia. Todos los grandes pintores dela primera mitad
del siglo xvi eran retratistas: Nikitin, Matveev, Antropov, Argunov, etc., auto-
res que ensus retratos representabanimagenes reales, humanas y marcadamente
individualizadas, que son la base del retrato ruso académico.

Enla época de la Academia los artistas lograron penetrar en la psicologia
de sus personajes, combinando en sus obras el lujo con el contenido humano y
lasinceridad. Los vestidos, las pelucas, los objetos, los fondos de arquitectura son
accesorios,lo queimporta, lo fundamental, es dar al retrato un sentido mashumano.

En este género, en la época de Catalina II, sobresalieron principalmente
dos pintores : Levitski y Borovikovski, aunque también merecen ser destacados
autores como Rokotov y Tchukin.

ROKOTOV estudié pintura con Antropov. Estudi6 en la Academia de
Bellas Artesde 1760 a 1762. Gozaba de amplia estima porlos retratos de Catalina
IT'y su corte. Sinembargo, en 1767 se traslad6 de San Petersburgo a Moscti, centro
deunaintensa vida cultural,ligadaa alaUniversidad;allitrabé amistad coninte-
lectuales y, libre ya de encargos oficiales, se dedicé a realizar retratos en los que
plasmo la infinita variedad de facetas de la persona humana.

Con el «Retrato del poeta Vasili Maikov», de 1765, se inicia su periodo de
madurez; setrata de unretrato dotadode dinamismoy naturalidad, aloque con-
tribuye la disposicion del personaje con la cabeza ligeramente ladeada. Intenta
ahondar en la personalidad del poeta, exteriorizandola, tanto en el rostro como
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en el traje. Para indicar el origen noble del personaje, rehuye los ropajes suntuo-
sos que empleaban otros pintores, por el contraric, lo presenta con un tononoble
y austero.

En el «Retrato de Alexandra Struvskaia», de 1772, expresa su ideal de be-
lleza femenina, marcado por ese aspecto tierno y fragil, digno de grandes valo-
res espirituales, patentes en la bondad de la retratada, exenta de todo lo ordina-
rio. En sus obras utiliza una pincelada suelta, que da la sensacién de improvi-
sacion, pero que ha sido buscada por el pintor para dar una imagen viva de los
rasgos cambiantes del alma.

LEVITSKI, junto con Borovikovski, fue uno de los maximos exponentes
del retratoruso. Recibi6 una formacion casi exclusivamente francesa, ya que estu-
di6 enla Academia con Langrenée, gracias al cual conocié las obras de Van Loo,
Roslin, Tocqué, que fue quien més le influy6. En su obra se puede encontrar el
conjunto deideas estéticas dela filosofia delasluces, pudiéndose estudiar en ella
la triple faceta dela naturaleza humana: el hombre natural, elhombre que razo-
na y el hombre social. Supo combinar con acierto el realismo de Antropov con
la espiritualidad de Rokotov, reflejando en los rostros de los personajes su psi-
cologia.

De 1773 a 1776 pint6, por encargo de Catalina II, siete retratos de j6venes
del Instituto Smolny, que ella habia creado para educar a estas jévenes de la no-
bleza que posteriormente serian damas de honor delacorte. Enestos retratos esta
representada la gracia y coqueteria del siglo xvin, excluyendo toda monotonia,
con gran variedad de expresiones y actitudes.

A partir de 1780, Levistkise convirtié en el retratista oficial delacorte,con
una interpretacién propia de las pautas tradicionales de este género, compagi-
nando el empaque con una seria penetracion en la psicologia de los personajes.
En 1783 recibi6 el encargo de realizar un «Retrato alegérico de la emperatriz Ca-
talinaIlcomo legisladora», cuyaiconografia estd inspirada enlafilosofia del des-
potismo ilustrado y en los deberes morales del soberano hacia sus stibditos. La
soberana est4 representada en el Templo de la Justicia, al pie de la estatua de la
diosa Temis, en cuyo pedestal figura la inscripcién «Para el descanso del pue-
blo». Catalina hace quemar una amapolas, simbolo de las horas de suefio que
sacrificaba por el bien de su pueblo. A sus pies hay una dguila y libros, signo de
sabiduria e ilustracién. En el fondo aparece un barco con el caduceo de Mercu-
rio, que simboliza la proteccién del comercio. La tela fue muybien acogida entre
los intelectuales.

BOROVIKOVSKI es el ultimo de los grandes retratistas del siglo xvii. Su
actividad pictérica coincide con la tiltima década del siglo y los inicios del siglo
xix, de ahi que muchos historiadores consideren a este pintor como el primer re-
tratista del neoclasicismo.

Frente a sus predecesores, de los que toma los fundamentos de sus retra-
tos, él pertenece a otra generaci6n en la que el racionalismo austero del clasicis-
mo empieza a ceder pasoa la expresi6n de sentimientos intimos, personales; este
«sentimentalismo» apreciaba en el hombre més que sus virtudes civicas, la sen-
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cillez y naturalidad, la capacidad emocional de concebir la vida y la naturaleza;
los pintores de la época trataron de buscar este ideal en sus modelos, tal y como
hizo Borovikovski.

Estudi6 en la Academia con Levitski, conociendo el arte de Lampi y de
Mme. Vignée-Le Brun, queleinfluira decisivamente. A pesar de que los retratos
constituyenlo mejor de suobra, también realizé miniaturas, pinturas alegéricas,
decoraciones para la catedral de Nuestra Sefiora de Kazan e iconostasios al final
de su vida.

Entre sus retratos de personajes en ambientes intimos destaca el «Retrato
de Catalina Il paseando por el parque de Tsarkoie Tsel6», de 1769, en el que re-
presenta a la soberana, ya anciana, como una noble dama que est4 haciendo su
paseo matinal acompafiada de su fiel mastin, esperando que llegue lahora delas
audiencias. Se trata de la representacion de la realidad simple y familiar; es una
imagen sin afectacion de una mujer gruesa y majestuosa, nada alegérica, vista
como un ser humano y no como la emperatriz de todas las Rusias. La escena se
desarrolla en el jardin de Tsarkoie Tsel6. Estos paisajes de fondo se convertian
en elementos fundamentales del retrato, ayudando a descubrir el mundo inte-
rior delos personajes,logrando una fusién entre ambos, recordando con ello algu-
nas obras de Gainsborough.

Pero lo que mas caracteriz6 a este pintor fueron sus retratos de jovenes fe-
meninas, con poses languidas y roménticas. Era el pintor de lamujer de la época
del zar Alejandro I; palida, indolente, sofiadora, preludiando el romanticismo.
Estose observa en el retrato de Maria Lopujina, de 1797, enel que combinalarea-
lidad con suideal de belleza femenina, caracterizado por sumirada de languido
ensuefio, la dulzuradelrostro, lasobria elegancia del traje yla gracilidad del gesto.
Lacurvaturadesucuerpoylasuaveinclinacién dela cabezay el gestodelamano,
son repetidos por el paisaje enlas ramas, el tronco del drbol y el rosal, lo que ade-
mads de realzar la belleza de la joven, confiere unidad entre la imagen y la natu-
raleza, caracteristico de su estilo.

Borovikovski cierra la historia del retrato oficial del siglo xvi con el «Re-
trato de Alexander Kurakin», de 1801. El retrato est4 pintado con soltura y fir-
meza de trazo; no hay nada fortuito, cada detalle ocupa su lugarjusto enla com-
posicién. En el rostro destaca esa sonrisa, que si bien era propia en los retratos
delsiglo xvin, aqui se convierte en una especie de mdscara del perfecto cortesano.

La pintura de historia se consideraba, a nivel europeo, como el género de
pintura mas importante, no sélo por los temas tratados, que comprendian desde
temasbiblicos, temas sacados delamitologia cldsica, hasta temas que hacian refe-
rencia al pasado histdrico del pais, sino también porque para su realizacién el
pintor debia mostrar sus conocimientos de diferentes géneros y aspectos de la
pintura como el paisaje, retrato, perspectiva, animales, frutas y flores, etc.

Sin embargo, enla pintura rusa no tuvo este papel preponderante, siendo
desplazada por el retrato, y s6lo a finales del s. xvin empez6 a tener importancia.
La Academiase convirtié en el centrodela politica oficial enlas esfera delas artes
plésticas, inculcando un arte elevado, de gran significado ideoldgico, plagado
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de sentimientos patri6ticos. Para el logro de estos fines se recurri6 al género his-
térico; se exhortaba a los estudiantes de la Academia a plasmar estos principios
en sus obras, empleando para ello el estilo clasicista, reinante en todas las aca-
demias europeas, con unas rigidas reglas de dibujo, composicién y colorido, y
en la bisqueda de personajes heroicos adecuados, recurriendo a leyendas y su-
cesos de la Antigiiedad; estos temas, en su mayoria greco-latinos, estaban muy
lejos de la tradicién rusa, por lo que suscitaron criticas por parte de quienes tra-
taban de cultivar un arte propiamente ruso.

No hubo muchos pintores que destacaran en este género, siendo el mas
importante LOSENKO, que estuvo en la Academia donde trabajé bajo la direc-
ciénde Lorrain. Estuvo pensionado en Paris, donde trabajé en el taller del pintor
de mds renombre, Vien, y también estuvo pensionado en Roma y Venecia. Fue
nombrado profesor de pintura de historia en la Academia; sin embrago, no re-
cibi6 encargos oficiales y murié enla mas completa miseria. No fueun gran artista,
pero en el curso de sus viajes por Europa estudi el arte italiano y francés, que
asimil6 con facilidad.

En sus obras los personajes adoptan unas poses y unos gestos muy teatra-
les, como sacados de una tragedia clasica, tal y como muestra su obra mds famo-
sa «Vladimir y Rogneda», de 1770, parala que utiliz6 un tema dela historiarusa.
Losenko dijo que al personaje central, Vladimir, no lo quiso representar como
un conquistador cruel, sino como unhéroe de un drama corneliano, excusando-
se delante de su victima por el mal que le habia infringido, movido por el amor
que sentia por ella. El cuadro esta dentro dela tradicion académica dela pintura
francesa, como queda patente en: la disposicion en tridngulo de los personajes,
la expresion de Rogneda, con los ojos elevados hacia el cielo, en el fondo arqui-
tecténico que anuncia el neoclasicismo.

A partir de 1760-1770a la pintura de historia seune una especiede pintura
de génerollamada «pintura cotidiana». Hay que tener en cuenta que se han con-
servado pocas escenas de género del siglo xvir; parece que este género tuvo su
apogeo en la primera mitad del siglo xix. Con todo, hay que citar la obra de dos
pintores que se podrian incluir dentro de esta pintura cotidiana: Firsov y Shibanov.

De FIRSOV se sabe muy poco; parece que se inici6 en el campo de la pin-
tura decorativa, evolucionando hacia la pintura de género y el paisaje. Durante
su estancia en Paris realiz6 su tinico cuadro conocido, «El pintor adolescente»,
en 1760, atribuido durante mucho tiempoa Losenko. Elasunto del cuadroes muy
simple: un adolescente frente a un caballete pinta el retrato de una nifia a quien
rifie su madre por revoltosa. La escena se desarrolla en la habitacién que el pin-
tor alquilé durante su estancia en Paris en la pensién del peluquero Lesprit.
En la obra se marca la influencia de las escenas de género de Greuze y Chardin.
Lo mas destacable es la sencillez y la espontaneidad con que se representa esta
escena de la vida pequeiio burguesa parisina, que la sittia como la primera es-
cena de género de la pintura rusa.

La siguiente etapa se desarrolla en la década de 1770 con las escenas de
la vida campesina de SHIBANOV, preludiando el realismo del siglo xix. Este ar-
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tista es el primero en realizar obras rusas que aborden el tema de la vida cam-
pesina, siendo uno delos iniciadores de la pintura de género rusa. Sus obras «El
almuerzo campesino»,de 1774, y «Compromiso matrimonial» nos lorevelan co-
mo el pintor de la verdadera vida del campesinado ruso, mostrando tipos cam-
pesinos, de una gran monumentalidad. En estos tipos campesinos el autor que-
ria plasmar los valores humanos del campesinado ruso: su nobleza de espiritu,
su franqueza, su sencillez. Aunque Shibanov no llegé a profundizar en la vida
del pueblo, tiene el mérito de haberse inspirado en la tematica popular en una
época en que casi todos los pintores solo trataban el retrato o temas mitolégicos,
alegoricos o histéricos.

En cuanto al paisaje, en el siglo xvi1 en Rusia no se desarrolla este género
como tal. Lo que serealiza son pinturas de arquitectura y ruinas, de perspectivas
y «vedute». Estas obras estdn influidas por los pintores de arquitecturas france-
sas como Clérisseau, pero, sobre todo, por Hubert-Robert asi como por nume-
rosos decoradores italianos que trabajaron en Polonia y Rusia, como Canaletto,
cuya influencia fue determinante.

Enestegénerodestacaron dos pintoresrusos del sigloxvim: Alexeev y Tchedrin.

ALEXEEYV se especializ6 en paisajes urbanos. Estudié en la Academia. De
1773 a 1777 marché como pensionado a Venecia para estudiar la pintura deco-
rativa; alli conoci6 y copi6 a Canaletto, cuya influencia es notoria en su obra. Sus
mejores obras estdn dedicadas a San Petersburgo; el Neva y sus malecones fue-
ron su tema predilecto. Concedi6é mucha importancia ala perspectiva y ala dis-
posicion de los objetos en el espacio. Animaba sus composiciones con pequefias
figuras humanas, que le conferian al paisaje una realidad emotiva, dentro dela
tradicién de los vedutistas italianos como Canaletto.

ATCHEDRIN sele consideracomo el primer paisajista ruso. Vivi6lamayor
parte de su vida en Italia, si bien en principio fue discipulo de la Academia de
San Petersburgo. En 1820 rompe con el clasicismo y se deja seducir por la nueva
concepciénlibrey romantica delabelleza delmundoreal, proclamada porlajoven
generacién de la época de las revoluciones.

Se le ha tenido como iniciador de la pintura «plein air» en el arte ruso. Se
le conoce como autor de una serie de pequefioslienzos con vistas de Roma, Népo-
les y Sorrento, que, comparadas con los paisajes decorativos del periodo clasico
semejan retratos vivos de la naturaleza. La vida bulliciosa y cambiante de estas
pequefias ciudades del litoral italiano le apasionaba, logrando captar, de forma
ya romantica, la vida cotidiana en armonia existente entre elhombre y la naturaleza.

La Academia seguia dominando el arte ruso de principios del siglo xix. En
la pintura, aunque dominaban todavia las tendencias académicas,algunos au-
tores ya se estaban haciendo participes del romanticismo incipiente que carac-
terizara al arte europeo de principios del siglo xix.

En el paisaje destaca TCHEDRIN, que confiere a sus paisajes de ciudades
italianasun aire cotidiano yroméntico ala vez al lograr una fusion perfecta entre
los personajes y el medio ambiente.
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En la pintura de historia sigue la tendencia a lo histérico y monumental
iniciada por Losenko, con temas delahistoria de Rusia. DestacaenelloIVANOV,
que alcanzd la fama posteriormente por la obra mas emblematica del arte ruso
delsigloxix «La aparicién de Cristo al pueblo». Sin embargo, a principios desiglo
se muestra apegado al estilo académico, como denota su obra «Heroismo de un
joven de Kiev», de 1810, mezcla de clasicismo escultérico y ambiente nacional.

Frente al anterior, BRUNI representa la vuelta al tema clasicista dentro de
los dictados de la Academia, en la que fue alumno de IVANOV. En 1818 marché
aRomadondepint6 «La muerte de Camila», de 1824, dentro del més estrictoestilo
académico. Tanto las actitudes teatrales de los personajes como su disposicién
son totalmente académicas, en un momento en que los nazarenos alemanes ya
habian desarrollado sus mejores obras.

En el retrato destaca KIPRENSKI, que con sus primeras obras anuncié la
llegada del romanticismo, movimiento del que luego sehizo participe. Entre sus
primeras obras destacael «Retrato de E.V. Davidov», de 1809, quesibien se mues-
tra heredero de las tradiciones de los retratistas del siglo xvim, visible en el deta-
llismo con que trata su uniforme; en la forma en que ha logrado penetrar en la
psicologia del personaje, nos proporciona un prototipo del personaje roménti-
co, el dandy a la rusa, indolente y decidido a la vez, viril y melancélico.

La corriente constumbrista que se inici6 en el siglo xvm con Shibanov, se
continua en el siglo xix por VENETSIANOV, que reivindica, por primera vez en
el arte ruso, la preponderancia dela pintura popular y costumbrista que més tarde
se impuso como la principal corriente de la pintura rusa. Se esforzé por ser fiel
alanaturaleza concreta y carente de todo artificio. En los tipos campesinos traté
de afirmar la dignidad del hombre humilde; ademads, fue el primero en captar
la peculiaridad y sencillez del paisaje ruso, por lo que muchos autores lo consi-
deran como el primer realista, inaugurando con su obra esta corriente en la pin-
tura rusa del siglo xix, pese a lo precoz de su actividad, que coexiste con artistas
roménticos e incluso neocldsicos.
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Foto 1. ROKOTOV. Retrato poeta Vasili Maikov.  Foto 2. LEVITSKI. Catalina 11, como legisladora.
1765 1783

Foto 3. BOROVIKOUSKI. Catalinall, paseando  Foto 4. FIRSOV. El pintor adolescente. Afios
por Tsarkoig-Selo. 1796 1760
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Foto 5. LOSENKO. La despedida de Héctor y Andrémaca.
1773

Foto 6. SHIBANOV. El compromiso matrimonial. 1777
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Foto 7. ALEXEEV. El malecon de Palacio. 1794

Foto 8. SCHEDRINE. Portezuelo en Sorrento. 1826

[16]



	SAITABI 13500
	SAITABI 13501
	SAITABI 13502
	SAITABI 13503
	SAITABI 13504
	SAITABI 13505
	SAITABI 13506
	SAITABI 13507
	SAITABI 13508
	SAITABI 13509
	SAITABI 13510
	SAITABI 13511
	SAITABI 13512
	SAITABI 13513
	SAITABI 13514
	SAITABI 13515



