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RESUMEN

Estanislaode Cosca Vayo fue uno de los primeros escritores roménticos en Valencia. Este articu-
lo es una aproximacién a su vida y su trabajo, y especialmente a la novela Voyleano o la exaltacidn
de lns pasiones.

ABSTRACT

Estanislao de Cosca Vayo was one of the first romantic writers in Valencia. This paper is an
approximation to his life and his work, especially to the novel Voyleano o la exaltacién de las pasiones.

El acontecimiento literario del afio 1827 en Valencia fue la aparicién de la
novela Voyleano o la exaltacién de las pasiones, editada por Ildefonso Monpié. Su
autor era un joven de 23 aiios, Estanislao de Cosca Vayo.

Pesealas pocas huellas de su trayectoria, su figura centré tantola produc-
ciénartistica comolas controversias delallamada Academia de Apolo, formada
por la mayor parte de los intelectuales valencianos que habian sobrevividoala
contrarrevolucién absolutista de 1823, entre 1826 y 1828.!

Nacido el 17 de Noviembre de 1804 en Valencia, Vayo fue alumno de los
Escolapios, y posteriormente cursé estudios de jurisprudencia, matematicas y
filosoffa enla Universidad Literaria. Al parecer, la reacciéon del afio 23 le impidié
terminar la carrera, convirtiéndole en un perseguido politico hasta que en 1826

Departamento de Historia Contemporanea.
1. Lasprimeras referencias sobre la Academia en Luis Lamarca: Cartaa Don Estanislaode Cosca
Vayo (1827). Una visién actual en nuestra tesis doctoral: E! movimiento romdntico en Valencia. Politica
¢ ideologin (1834-1843).
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pudo regresar a su ciudad natal. Aquel mismo afio gané el segundo premio de
la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais, que llevaba aparejado el nom-
bramiento de socio honorario de la misma, con una memoria sobre los Medios
de contener el lujo en Esparia.

Poco es lo que podemos decir acerca de sus medios de vida, en gran parte
a causa del pertinaz silencio que ha envuelto a su persona hasta hace bien poco.
Recientemente, la profesora Gomis Marti ha tratado de explicar este extrafio olvi-
do de Vayo:

«...su figura de roméantico de segunda fila no habia resistido los em-
bates de la Renaixenga, del incipiente realismo, y de su misma li-
mitacion literaria... Un hombre honesto y pusildnime, que se aco-
moda mejor al universo Gutemberg que alos problemas de la vida,
crea su obra a base de cultura -léase Ilustracién, Naturaleza, Bon-
dad y Cosmopolitismo-y afdn constitucional... Aprende el roman-
ticismo en los libros... envuelto en el olvido que este pais reserva
para los independientes de criterio que no se casan con poder al-
guno. jGuay de los tolerantes!. Sin afanes partidistas, enemigo de
Fernando VII y desengaftado por quienes le suceden, sin magia ni
etiqueta deenfant terrible, y sin lamodernidad que supone el escep-
ticismo y el desarraigo, Vayo se diluye hasta quedar hecho unasim-
ple dificultad bibliogréfica».?

Sin embargo, como sefiala también esta autora, el conjunto de la produc-
cion de Vayo es, en realidad, «una historia del movimiento romantico espafiol,
desde su arranque neoclasico y moratiniano hasta el folleton a lo Sué». De este
modo, y coincidiendo con los puntos de vista de Russell Sebold,? Gomis a des-
tacado la evidencia de que Vayo (y no sélo él), lleg6 al romanticismo desde den-
tro, por evolucién del neoclasicismo inicial y apoydndose en la lectura de algu-
nos libros extranjeros, para concluir: «...es la prueba palpable de que existe un
romanticismo autoctono en Espafia, mejor o peor... pero autéctono, y que ese ro-
manticismo tiene una evolucién determinada que nos conduce de Moratin al
primer Galdés».*

En 1826, Estanislao de Cosca Vayo sacé a la luz sus Ensayos poéticos, pu-
blicados por el impresor Monfort, conocido por su absolutismo. Se tratabade una
obra dejuventud, unacoleccién de poemas de muy diversa indole, en cuya «Ad-
vertencia» el autor se permitia dar «lecciones» a sus colegas, algo que le valdria
fuertes criticas. En ese mismo prélogo, Vayo demostraba lo cierto de la transi-

2. Maria Pilar Gomis MarTi: «Edicién, introduccién y notas» a Estanislao de Cosca VAo, Los
terremotos de Orihuela 0 Enrique y Florentina, Sabadell, editorial Caballo-Dragén (col. «Los inencon-
trables», 1), 1984, pag. 8.

3. Rusell P. SesoLp: Trayectoria del romanticismo espafiol. Desde la Ilustracion hasta Becquer, Bar-
celona, Critica, 1983.

4. Gowss, art. cit., pag. 8.
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cién del neoclasicismoal romanticismo antes apuntada. Después deelogiary de-
fender alos autores antiguos y modernos, destacar la necesidad del estudio, del
conocimiento de la naturaleza (elementos propios de un ilustrado), como esca-
lones «por donde siempre se ha subido al Parnaso», sefialaba que, por encima
detodoello, prevalecia «el estudio del corazén humano», y sobre todoel del pro-
pio poeta, para terminar afirmando que en sus poesias «se lee con facilidad mi
corazén, puesto que no he hecho otra cosa que copiar mis sentimientos».

La «ruptura» de Vayo consistia en su audacia, inusitada en un joven de
22 afios conocido por su liberalismo y en aquellas circunstacias, al apoyarse en
los clasicos para afirmar contundentemente la supremacia de su propio yo, aunque
lo hiciera en el restringido circulo de la Academia.

Al afio siguiente aparecieron una comedia, Amalia o no todas son coquetas,
publicada por Monpié y firmada con su seudénimo de Ascanio Florigero, y 1a
citada novela Voyleano o la exaltacién de las pasiones, por el mismo impresor. En
tan corto espacio de tiempo, Vayo habia producido una obra notable, tanto por
su cantidad como por su diversidad. En aquel oscuro panorama intelectual de
la Década Ominosa, un fendmeno deestas caracteristicas no podia dejar de resul-
tar, cuando menos, chocante. Mucho més al salir,el mismoafio de 1827, unasegun-
da edicién de los Ensayos poéticos, unida a la extrafia convocatoria, por parte del
autor,de un premioenmetélico para quienrealizasela mejor critica delos mismos.
La consecuencia inmediata de este concurso seria una agria disputa entre Vayo
y otro miembro dela Academia de Apolo, el también escritor Luis Lamarca y Mo-
rata, que conduciria a la disgregacién de este foco cultural.’

Independientemente de estos hechos, la publicacién del Voyleano signifi-
c6un paso decisivo parael afianzamiento del romanticismoen Valencia, y mostré6
un camino que la mayor parte de los compaiieros de Vayo se apresuraria a se-
guir. )

El novelista logré varias cosas con su obra. Recopil6 y relanzé la mayor
parte deloselementos poéticos quela generacién anterior, la de Cadalso, Melén-
dez Valdés o Alvarez de Cienfuegos, habia acufiado, acomodandolos a los nue-
vos tiempos y poniéndolos en relacion con las corrientes europeas. Pero esto lo
consiguié realizandola acrobacia literaria deaparecer comoun criticodelasideas
que élmismo exponia y defendia en el fondo, salvandolas asi de una segura con-
dena. '

5. Ladiscusiénse plasméen unaserie de epistolas, que fueron sucesivamente publicdas. Entre
ellas destacan: Carta a Don Estanislao de Cosca Vayo, con algunas observaciones sobre sus Ensayjos poé-
ticos. Vaadjunta la «Epistola a Andrés», de Don Leandro Fernindez de Moratin, Valencia, Ferrer de Orga,
6-X11-1827; Contestacién a la carin sobre lns poesins de Vayo, publicada el dia 6 de este mes. Suautor EL BA-
CHILLER VALENCIANO, Valencia, Monpié, 1827 (laidentificacién del «Bachiller» con el poeta Juan
Nicasio Gallego se debe a Maria Pilar Gomis); Luis LAMARCA: Respuesta al folleto titulado «Contesta-
cién a la carta sobre las poesias de Vayo» que se publicd el dia 16 de diciembre de 1827, Valencia, Ferrer de
Orga, 1828; Segunda contestacion del BACHILLER VALENCIANO a don Luis Lamarca y Morata, refun-
tandole su respuesta publicada el dia 25 de Enero de este afio, Valencia, Monpié, 1828.
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Ensegundolugar, seuni6 al intento, observable también en el Lépez Soler
de El Europeo, de establecer un puente entre la tradicion clasica y el romanticis-
mo.

Finalmente, Vayo escribi6 unrelato en el que sunotable calidad —especial-
mente en la primera parte- hace que resulte chocante su completo olvido.

La trama de la novela es sencilla. El joven Voyleano vive retirado en una
casa a orillas del Jticar, atormentado por sus recuerdos. Es el momento del inicio
delaguerradelalndependencia, ylallegada de un coronel espariol fugitivo, que
huye de los franceses con su familia, turba su reposo. El protagonista les ofrece
su ayuda; se enamora de la hija del coronel, con la cual, tras algunas vicisitudes,
logra casarse. Aparece entonces un malvado coronel afrancesado, que provoca
involuntariamente la muerte de ella. Voyleano, desesperado, se une a los gue-
rrilleros patriotas, pero es apresado y condenado a muerte, muriendo heréica-
mente en Valencia.

Una lectura atenta, sin embargo, demuestra inmediatamente que no era
el argumento lo que mds interesaba al autor. Ya en el prélogo, Vayo reconocia
quesuintenciénnohabia sidotantola derecrear unepisodio dela contienda con-
tra Napole6n (que tinicamente es un telén de fondo) comola dereflexionar acerca
de un fenémeno contemporaneo: la exaltacién romantica que embargaba a un
nimero cada vezmayor dejévenes, y que ponia enrelacién-significativamente~
con la extensién de la publicacién de una célebre obra de Goethe:

«...Cualquiera, por medianos conocimientos que tenga, sabe los ma-
les que ha ocasionado a la Europa la lectura de la novela alemana
Werther. Los suicidios han sido en grande niimero; se han creado
con ellaespiritus melancélicos einsociables, ohan aparecido genios
turbulentos, que dotados de una imaginacion feliz, y algiin talento
mezclado desensibilidad, noshan hecho conocer laexaltacién de las
pasiones, tan opuesta a la parsimonia espafiola».

Sostener queunlibro, pornotable que fuera, podia tener tanimpresionantes
facultades, hasta el punto de modificar sensiblemente la mentalidad y el com-
portamiento delajuventud europea, debia resultar excesivohastaal propio Vayo.
Werther fue un sintoma y un efecto, mucho més que la causa, de unos cambios
mas profundos que la literatura. Pero sirvi6 perfectamente a los propésitos del
autor del Voyleano.

Vayo deseaba que su libro apareciese como una critica, y también una ad-
monicién a los exaltados (liberales); solamente asi tendria una esperanza de ob-
tener la licencia para ser publicado. Idéntico propésito tenia el situar la accién
en el periodo 1808-1814.

6. Estanislao de Cosca VAvo: Voyleanoo laexaltacién delas pasiones, Valencia, Monpié, 1827, pp.
VII-XIL. Werther o las pasiones fue publicado en Valencia por Ferrer de Orga en 1820 (Hermann y Do-
rothea habfa aparecido el afio anterior) precedido por una «Noticia tocante al autor de Werther».
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También en el prélogo, Vayo reconocia que su intencién inicial habia sido
que los hechos tuvieran lugar entre 1820 y 1823, cuando «el espectador impar-
cial, y atn el partidario virtuoso en los momentos de crisis y reflexién, se reti-
raban llorando a sus gabinetes: rugia el monstruo de la discordia, y la exdnime
patria moribunda, volviendo sus amortiguados ojos exclamaba: todos son hijos
mios».” Pero el escritor era bien consciente de que habria sido imposible llevar
a término tal propésito «de modo que no se resintiesen la llagas todavia recien-
tes, y que el més acalorado no tuviese quejas contra mi». De ahi que trasladara
su «fabula moral», pretendidamente contraria a todo radicalismo, a esa época
«gloriosa» y «libre de toda sospecha» que fue la guerra de la Independiencia.

Redactada en primera persona y en estilo epistolar, la novela permitia a
Vayo dar rienda suelta a sus personales ideas exaltadas, mientras que por medio
de habiles notas a pie de pédgina las condenaba moralmente, salviandose de ese
modo de la censura. Asi, por ejemplo, cuando Voyleano, atormentado por sus
recuerdos, lanza imprecaciones contra su destino el autor se apresuraba a expli-
car en una nota:

«...Voyleano hablasolamente de los tormentos del cuerpo, y de nin-
guna manera de los del alma: pues, como después veremos, nunca
tuvo ideas de ateista, ni en los dias de su corrupcién. La oscuridad de
este pasaje y otros semejantes me ha obligado a poner notas, para
llamar de cuando en cuando la atencién del lector, y no permitir beba
doctrinas perniciosas, que no he podido prescindir de poner en boca de un
exaltado ...».®

En definitiva, con notas o sin ellas, las «doctrinas perniciosas» quedaban
impresas y se publicaban para convertirse en un auténtico manifiesto romdntico.

El punto de arranque dela obra ya recogia buena parte de los elementos
mas sobresalientes del romanticismo. Recordandoinmediatamente al <modelo»
—Werther— expresamente admitido por Vayo, el protagonista nos es presentado
viviendo en una casi absoluta soledad, «en una llanura a orillas del Jiicar, cerca
del Mediterraneo y de un bosque muy sombrio y respetable por estar pertrecha-
do de ligubres cipreses». Un criado atiende sus escasas necesidades. Voyleano
pasa el tiempo meditando (como «hombre sensible») y dando largos paseos:

«...Nadahago. Unbuen libro siempre me ha presentado los encan-
tos de que essusceptible mi corazén; y enla actualidad los temo mds
que a mis enemigos. No quiero dejarme arrastrar a reinos imaginarios,
para que unautor meelevea un grado de gozo superior amis fuerzas
omeabisme enla desesperacién aumentandomis desgracias. Silo-
grodominar sobre mi, habré conseguidoel cetro que ambiciono des-
de nifio: si logro mandar a mis pasiones, juzgaré que he subyugado a mi
obediencia al universo entero...

7. Voyleano, pp. VII-XIL
8. Voyleano, nota 1.
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...E1hombre...sus procedimientos son el retrato de su alma. Procu-
ro ennoblecer lamia pensando dignamente. Nosotrosno somos otra
cosa que lo que aprendemos a ser. Cuando recorre miimaginacién
el todo que nos rodea... cuando leo en los corazones humanos las
bajezas a que viven sujetos, me confundo...».

De entrada, pues, Vayo, a través de su «alter ego», nos muestra lo que es
sin duda el elemento fundamental de la tematica romantica: el individuo aislado,
que sesittia en el centro dela naturaleza, asistiendo a la dialéctica entre surazon
y sus pasiones, la lucha entre cabeza y corazén.’

S6lomasadelante comienzan a aparecer datos sobrelascircunstancias que
envuelven y propician el alejamiento de Voyleano. Corre el afio 1812, el pais esta
practicamente conquistado por los franceses, y el protagonista ha optado por el
exilio antes que colaborar con las autoridades bonapartistas. Como un nuevo
Hamlet se debate entrela inaccion y el odio que siente porlos invasores, dudan-
do siempre e incapaz de tomar una decisién:

«... ;Por qué medios, me decia a mi mismo esta mafiana, me elevaré
sobre los demds? ;Deberé participar también del abatimiento que
los humilla? jOh soledad! jEngrandece mis ideas para que pueda
seguir con constancia las inspiraciones del heroismo!...
...jCuanto aborrece el hombre su vida!...

...Entonces se ofreci6 a mi mente la desolacién en que habia dejado
mi patria: las iniquidades de un extranjero que la reducia a lamen-
dicidad con su tirania, y esclavizada bajo las 6rdenes de Napole6n
tocaba el borde de laignominia. No pude contener mislagrimas...»

Senos plantea la pregunta de si Vayo estaba hablandorealmente delainva-
sién de 1808 o més bien de la de 1823 —que indudablemente conocia mejor-. La
respuesta no puede ser rotunda, pero lo cierto es que, en el afio 1827, habian su-
cedido demasiadas cosas como para que los jovenes liberales espafioles consi-
derarana Napoledn como un «tirano», sin mas; sus puntos de vista repecto el Em-
perador estaban mucho méas matizados. En cualquier caso, a ningtin escritor se
le habria permitido referirse a los «Cien mil hijos de San Luis» més que en tér-
minos elogiosos, asi como al régimen politico que su intervencién armada habia
restaurado.

Loimportante, enlo querespectaaesta parte delargumento, es queinagu-
raba en Valencia otra linea temética que haria fortuna, la del emigrado politico, obli-

9. Ensunota sexta, Vayo dirfa: «Los exaltados tienen la propiedad de poseer todo el mundo
en su cabeza». Russell Sebold, hablando del Sancho Saldafia de Espronceda, resaltaba que para ese
personaje «no hay nada ni fuera ni dentro de su persona que tenga sentido» (Trayectoria del roman-
ticismo espaiol, pag. 26), para afiadir mas adelante que «lo esencial de la postura sentimental del ro-
maéntico es este inconfundible egocentrismo de quien se halla en el eje de dos vacios concéntricos:
la propia persona y el universo» (pég. 30).
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gado a un retiro especialmente amargo, y del que sélo puede escapar arriesgan-
dolavida. Nuevamentesurgeel paralelismo conlasituaciéncreadaen 1823; jren-
dia Vayo un soterradohomenaje a los miles de espafioles huidos entonces y resi-
dentes en el extranjero? Lo cierto es que la novela resalta el hecho de que sea el
encuentrodel protagonista con suantiguo coronel, derrotadoy fugitivocon toda
su familia, lo que le hace reaccionar.’® Ese contacto posibilita que el pesimismo
que dominaa Voyleano empiece a ser contrarrestado por otros sentimientos, lle-
vandole hacia una cada vez més abierta rebeldia frente a la humillacién y la per-
secucion que sufre su viejo camarada de armas:

«...Miexaltacién de ideas crecedediaendia, y cadainstante encuen-
tro mayor grado de sensibilidad en mi. Esclavizando los sentidos
con los sentimientos vehementes que despierta en la inocente ju-
ventud, crea en nuestros corazones una enfermedad mas peligrosa
que la misma fiebre... {Concebir grandezas, y vernos cercados de
humillaciones! jTener ojos para alzarlos a mirar el Sol, y haber de
clavarlos en el suelo!».

Fustracién de la juventud, imposibilidad de alcanzar el ideal, condena a
una existencia gris; Vayo, de un modo cada vez més claro, nos estaba refiriendo
su propia experiencia durantela Ominosa,deigual manera que, al retrataral coro-
nel, ofrecia un cuadro idealizado de lo que podriamos llamar «la ética del emi-
grado». Un personaje que lo ha perdido todo, un perseguido al que sus antiguos
compafieros lehan vueltola espalda y todo ello por su amor a la patria. Perodon
Alvaro -ese es sunombre—, aun cuando ha de trabajar como jornalero para dar
de comer alos suyos, mantiene intactos sus principios, antelaadmiracién de Voy-
leano, que compara esa rectitud con sus propias dudas y su tormentoso pasado.!!
También es una ocasién propicia para que el autor plantee el contraste existente
entrela altura moral del coronel ylas circunstancias sociales quelerodeany que,
combinadas conla crisis de 1808, lohan llevado al destierro. De este modo, Vayo

10. Especialmente demostrativa de la estética roméntica resulta la escena en que Voyleano en-
cuentra a su coronel:

«...El acalorado campo de ideas que recorria mi imaginacién a la vista de los nobles objetos
que acompafian el fallecimiento del dia; el delicioso Héspero que comenzaba a regir en el dilatado
espacio encapotado de pardas, pero risuefias sombras; y més que todo la tétrica soledad que exalta
elalma a regiones no conocidas, habian hecho nacer en mi un entusiasmo novelesco, que me oblig
a levantarme y arrojarme en los brazos del desconocido, que abrié los suyos para recibirme».

En la descripcién de la naturaleza, todo estd impregnado de las facultades propias de los
sentidos del protagonista; el sensualismo predomina («tétrica soledad», «risuefias sombras», etc.).

11. Hablando con Voyleano don Alvaro dice: «Tu ignoras el rigor de mi destino... No son mis
vicios los autores de él: son mis virtudes civiles incapaces de corrupcién. Al justo orgullo que inspira
la nobleza en el pensar, jamés lo sofocan las vicisitudes de la vida. Antes que ahogar mi amor propio
infamandomicarécter, antes que arrancar mercedesadulando, vivo con nombre supuesto...». Frente
a estadeclaracién, el protagonista reflexiona: «;Seré posible que el hijo de una de las primerascasas
delanacién, queel valientemilitar con veinte afios de servicio y veinte mil cicatriceshonrosas, prefiera
al lujo con deshonor la tltima pobreza, y los trabajos de la clase més infima?».

(71



180 E. ORTEGA DE LA TORRE

enlazaba con otro de los aspectos claves de suliteratura posterior, el de la critica
costumbrista, al sefialar que tanto su amigo como su familia vivian «en un siglo
de corrupcién, en que el trifico vil de los intereses absorbe las inclinaciones de
los hombres, que se compran, se venden y reglan sus acciones segtin les prescri-
beeloro;en unsigloenquela ternurase tiene porignorancia, y laestudiada intriga
y la falsedad se erigen en dioses; en un siglo en que las pirimides mas soberbias,
los obeliscos suntuosos y los altares se elevan al vicio; en un siglo tal, encontrar
una familiadonde el heroismoy la virtud se dilatan incesantemente, es tan dificil
como tocar las nubes con la mano...».

Pero esta condena de su época supone en Voyleano una clara autocritica,
por cuanto reconoce inmediatamente que él mismo ha participado durante afios
detodoaquello que denuncia. S6lo en estemomentodelanarraciénsenosrebela
uno de los motivos por los cuales vive apartado del mundo, cuando el coronel
rechaza en primera instancia su ofrecimiento de ayuda, a causa de su mala re-
putacién enla corte de Madrid antes de la guerra. Esto devuelve al protagonista
a ese pasado que trataba de olvidar, apareciendo ante los lectores con una cara
hasta ese instante oculta (y que no deja de ser otro de los elementos del «héroe
roméntico» por excelencia), la de joven «calavera», amoral y vicioso, aunque en
este caso arrepentido de su comportamiento.

Voyleanoexplicalasrazones de esa—justificada—mala fama. Desdela edad
de quince afios se habfa movido entre una sociedad «elegante», llena de malos
ejemplos, «placeres, desenfreno, bailes, juego, tertulias brillantes, bebida y lainsa-
ciable sed defigurar», caracteristica del Gltimo periodo del reinado de CarlosIV.
Todos ellos, narra el protagonista, «sofocaron muy pronto en mi los sentimien-
tos sensibles, y la bondad natural... el galanteo era mi dios».

Sin llegar, por supuesto, alos limites de don Félix de Montemar en El estu-
diante de Salamanca, hay en Voyleano los suficientes elementos «satanicos», pro-
piosde un «angel caido», como para considerarlo precursor deaquel héroe romén-
tico por antonomasia (equiparable con ventaja, bajo nuestro punto de vista, con
don Juan).

La historia de Voyleano, a pesar de su arrepentimiento posterior, distor-
sionaba totalmente el esquema de la moral «tradicional» (mucho més en el té-
trico contexto de 1823 a 1833). Amante secreto de la hija de un noble, que estaba
destinada a serlaesposa deunGrande de Espafia, Voyleanola habia dejadoencin-
ta, abandonandola a continuacién tras escapar milagrosamente de las represa-
lias del deshonrado padre. La mujer, después de dar a luz, habia muerto de tris-
teza; al poco tiempo el hijo habia fallecido también. Entonces el joven, atormen-
tado por su conciencia, se habia refugiado en su casa del Jucar.™?

12. Sin duda para atenuar la truculencia de la narracién, Vayo hacia el siguiente comentario,
nuevamente dirigido a los presuntos censores: «Juventud, locajuventud, jCudntos crimenes osas co-
meter inocentemente arrastrada de un loco entusiasmo! jCuan precipitada corres al abismo de las
pasiones!».

(8]
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Sus problemas se multiplican ahora, al estar la familia del coronel al co-
rriente de estos hechos; mucho mas cuando Voyleano se enamora de la hija mayor
de su amigo, puesto que el fantasma de su antigua amante no dejaré de interpo-
nerse entre ambos. No obstante, lograra vencer los prejuicios del coronel y que
éste acepte su ayuda, inagurando con ello un breve periodo de calma, durante
el cual puede creerse reconciliado consigo mismo, mientras asiste a lo que
Stendhal llamaria proceso de «cristalizacién amorosa».!* En el fondo no es més
que un compds de espera, anterior a un nuevo «estallido de las pasiones», pero
quele permitia a Vayoseguir desarrollandosus puntos devista acerca delanueva
manera de sentir.

Al igual que Werther, Voyleano reflexiona sobre si mismo y la condicién
humana en general, insistiendo una y otra vez en ese afan totalizador que hemos
destacado. Rindiendo incluso un tributo a Calderén, otro de los grandes mitos
del romanticismo, decia:

«...parece que representemos una comedia. ;Y que otra cosa es la
vida? ; Acasoel mundonoes un teatro, donde cada cual hace su pa-
pel? La habilidad consiste en saberlo desempeiiar; en saberse aco-
modar a las circunstancias».

Vayo podia pretender ser portavoz de sus compafieros mas jévenes des-
pués de 1823, al preguntarse su «alter ego»:

«...;Qué soy yo, y quienes son los seres que me rodean? ;Quién me
enteraria de los arcanos, de los ocultos secretos que yo no entien-
do? Me encuentrs arrojado a un mundo, a un caos de confusion, donde
se me ofrecen mil sendas, y yo nosé cudl elegir... Yo hevividoenlacorte,
alli donde despliega su magico mantoel placer: heseguido mis pro-
pias sensaciones: he satisfecho el grito de mis sentidos; ;Y he sido
feliz? No: o la esperanza o el temor me han perseguido siempre».

;Esperanza o temor de qué?, podemos preguntarnos; y la repuesta rara-
mente es concreta y precisa en un roméntico:

«... En la soledad tristes reflexiones me asaltan, y tampoco puedo
alcanzar la felicidad. Alagostarse una flor por la tarde me presenta
labrevedad de mis dias, semejantes a una exhalacién que cruza una
nube... pero no es la corte, no esla soledad, es mi ignorancia la que
me condena a la desdicha. Sin estabilidad en mis ideas, incierto y os-
curovago por la region del desacierto sin fijarme en punto alguno. ;Como
me ilustraré? Viajaré por las naciones més sabias: estudiaré el cora-
z6n humano, y escudrifiaré los secretos manantiales que fermen-
tan las pasiones, que las producen, las abortan, y abrasan con ellas
el corazén».1

13. StenpHAL: Del amor, Madrid, Alianza, 1965.
14. La cursiva de este pérrafo y los anteriores es nuestra.

[9]
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El miedo a la soledad y ala muerte podian ser compensados, pues, por el
impulso hacia el conocimiento, la tendencia a un enriquecimineto de la propia
existencia. Pero el ansia de saber no podia ya, a la altura de 1827, ser la misma
quela de unilustrado de la generacién precedente. De nuevo el peso de las cir-
cunstancias conducia al individuo hacia la duda, la introspeccién, la puesta en
cuarentena de la idea de que el aprendizaje y el uso de la razén pudieran llevar,
por sf solos, a la conquista de la felicidad:

«...Noes menester paraser felizcorrer largosafios, surcar los mares,
traspasar los desiertos, y preguntar a la naturaleza. En el santuario
de nuestro pecho reside nuestra felicidad. Saber gozar, gozar con mo-
deracién y conservarse, he aquf las tres columnas que sostienen el
pedestal de la diosa. Las que llamamos desgracias dependen de la
creacién de deseos que no podemos conseguir... La carrera de los
ambiciosos estd sembrada de tropiezos y amarguras... El amor mo-
derado de nosotros mismos constituye también nuestra dicha...».!s

Son muchos los elementos, probablemente contradictorios, que hallamos
en las divagaciones de Voyleano, aun dentro de su exacerbado individualismo;
elementos que recuerdan tanto la moral de los cinicos y estoicos (que tanta for-
tuna tendria enlas revistasliterarias), como al protagonista delanovela de Tho-
mas Moore, El epiciireo. Un conglomerado que, en definitiva, respondia a la fi-
nalidad moralizante (con la ambigiiedad que semejante propésito encierra) que
el propio autor habia reconocido en su prélogo.’

La salida de Vayo ante las dudas y vacilaciones de su héroe habia de ser
necesariamente «positiva» (denuevo,la voluntad de publicar decidia). Voyleano
responde favorablemente ante el ejemplo de su amigo el coronel y las virtudes
de su familia. De las «cenizas» a que habia quedado reducido tras las pasadas
experiencias, renace un nuevo protagonista que comenta exaltado el cambio en
su manera de pensar y sentir:

«... Enervado con el estudio de una moral sencilla, que me ensefia
sin violencia a amar las virtudes domésticas y los placeres sociales,

15. Como para reforzar ain més lo contradictorio y caético del pensamiento de su personaje,
a las pocas lineas Vayo realizaba una encendida defensa de la Razén, al decir: «... El que remontado
alaelevaciéndesuserllega aconvencerse de su propia dignidad; el quese atrevea trepar al azulado
espacio, y sentdnd ose sobre una nube considera a los dotados de raz6n dominando las especies, los
elementos, la naturaleza, ;podré abatirse con los reveses de la suerte? No consiste nuestra nobleza,
este grado de superioridad que nos caracteriza; no consiste, digo, en las riquezas, en los honores
y enla opulencia; consiste en nuestro patrimonio comiin, en larazén». En cierto momento, sin embar-
go,sepreguntard angustiado: «;Conquémis cartas noson més que un enjambre dementiras y contra-
dicciones?».

16. El epiciireo de Moore terminaba arrepintiéndose de sus «errores», tomando la senda del
cristianismo, como otros destacados héroes roménticos, en contraste conaquellos—Montemar seria
el ejemplo més sefialado para el caso espafiol-que nunca renunciaban a seguir hasta el final sus im-
pulsos, aunque les arrastraran a la «perdicién».

[10]
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parece que continuamente transgrese los limites prescritosaloshu-
manos, y que arrebatado a una regién superior me absorban mil
ideas no comunes.

Las trabas que me constrefiian en el oscuro recinto del vicio se han
roto, y saliendo a un campo libre, puedo sin testigos entregarme a
mi mismo, puedo expiar con un amor ilimitado a mis semejantes los
defectos con que he manchado mi vida anterior. Yo venero mis erro-
res, si es permitido expresarme asi, puesto que ellos han despertado
mi razén y encendido con mayor fuerza laantorcha de la sensibilidad. Ser
sensibles, tansensibles como yo, es unadesgracia: jperoes unades-
gracia que engendra un deleite lGgubre y tan dulce!...

Cuando corro a la cabaria del enfermo, le asisto en sus necesidades
y lloro con é; cuando la primera lagrima de compasién humedece
mis parpados; cuando aquel ardor se difunde por mis entrarias, a
manera de un rio que saliendo de madre se tiende por la campifia,
pruebo una satisfaccion tan hermosa, que supera las explicaciones
que pudiera hacer. Serd quiza el retiro la causa de mi flexibilidad
y de mi ternura: asi quiero creerlo: maslo cierto es que en cada hora
recibe aumento...».””

Voyleano, como «angel caido», ha purgado en la soledad sus pasadas cul-
pas; hareflexionado, sumergiéndose en si mismoy en una naturaleza queha hecho
suya. Concluido el periodo de purificacién, se encuentra dispuesto para volver
alaaccién. Y estale vendra dada por su compromiso con los patriotas, en contra
delosinvasoresy sus colaboradores «afrancesados» (olo que podria serlomismo,
los «Cien mil» y los Voluntarios realistas).

Sin embargo, todavia falta un factor esencial para completar el cuadro: el
amor de una mujer. Solamente ese sentimiento hacia Roberta, 1a hija del coronel,
terminaré dedecidira Voyleanoaabandonar su aislamiento y tomar partido; una
decisién que le conduciré finalmente a una muerte heréica.'®

Ni que decir tiene que el amor en Voyleano es un sentimiento tempestuo-
so, tan fuerte como sus viejas angustias:

«... Me ardo en la abrasadora hoguera que ha encendido el tirano
delasvoluntades en mi pecho; y las chispas que despide este incen-
dio atroz, atizan méas y mas mi sensibilidad.

El hombre desnudo de pasiones, no es hombre; es un ser inanima-
do, es una estatua petrificada...

17. La cursiva es nuestra.
18. Vayo expresaba contundentemente esa necesidad:

«... Este gran vacio que hay en nuestro corazon, este lugar que siempre ocupan las esperan-
zas, y nunca las realidades, ;quién sera capaz de llenarlo en este mundo? S6lo un amante en los
momentos en que se cree correspondido del objeto de su amor es susceptible que en los transportes
del carifio exclame: |No hay mis que desear, no hay mas que apetecer! ;Es tan hermoso pensar que
existe un ser humano a quien interesan nuestra existencia, nuestras acciones y hasta nuestros
deseos!».

[11]
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Estono esvivir; ni sé 1o quedeseo, nilo que me incomoda... La pasién
que me aniquila por Roberta debe formar parte de las delicias de
mi vida, o sumirme en el sepulcro...».

La segunda parte de la novela resulta mucho mas convencional. Muestra
la boda de Voyleano y Roberta, interrumpida violentamente por los franceses;
labatalla entre estos y los guerrilleros, en que el protagonista es apresado; la muer-
te de Roberta y la desesperacién de Voyleano al enterarse, descrita en tales tér-
minos que Vayo se crey6 obligado a escribir una nota para la censura explican-
dola.” El héroe exclama:

«... Yano son las Furias las que me arrebatan, son unos monstruos
mas carnivoros. Estoy en un lago de leones que me han hecho su
presa y se recrean en desgarrarme a pausas para hacerme padecer
mas tiempo. El uno me arranca los ojos y me los ensefia: el otro dis-
loca mis huesos y los cambia, poniendolos del pie enla mano, y los
de la mano en el pie: aquel me pasea arrastrado por una gran ho-
guera: y éste me deshuella comoa unares. Tan horrible pintura, que
s6lo miimaginacion ve, es fria, nada dice para expresar mi dolor».

Probablemente resultaria excesivoel afirmar que esta novela fué capaz de
sentar escuela en el romanticismo valenciano. De hecho, ni siquiera la efimera
Academia de Apolo sobrevivié un afio a su publicacién. Pero si consideramos
que surecuperacion es necesaria (asi como deseable una reedicién), y por varias
razones. La primera, porque era un resumen de la mayor parte de unos elemen-
tos, tematicos y formales, que nohabian sido reunidos hasta entonces en una pu-
blicaciénautdctona. Ensegundolugar, porque aparecié en un momento enel que
parecia quela Razén estaba totalmente sumergida, traslareaccién de 1823, y los
jovenes intelectuales de ideas liberales necesitaban imperiosamente de estimu-
los, por débiles que pudieran parecer entonces. El relativo éxito de Vayo impul-
s6a los editores valencianos a seguir publicando novelas histéricas y sentimen-
tales, dando cancha a unos escritores locales que, a partir de 1833, iban a prota-
gonizar desde las tribunas de prensa las principales campafias de propaganda
y agitacioén en favor dela revolucién burguesa (evidentemente desde posiciona-
mientos més o menos cercanos al radicalismo liberal).?

No se trata de exagerar, por tanto, la importancia literaria de Vayo, sélo
de intentar volver la vista hacia él, situdndolo en sus justas proporciones.

19. La nota decfa: «S6lo un loco, o un furioso, puede pintar tan inverosimil cuadro: pero debe
disimulérsele al infeliz, atendida su critica y desgraciada situacién».

20. Vayosiguiéescribiendonovelasaun ritmo regular. En 1836, tras la proclamacién, portercera
yltima vez, delaConstitucién de 1812, publicé en solitario un periédico progresista, El Diario Consti-
tucional de Valencia, cuya existencia fué muy breve. Para un eximen pormenorizado de la trayec-
toria de este escritor y la de sus compafieros, remitimos de nuevo a nuestra tesis doctoral sobre el
movimiento roméntico valenciano durante la etapa de la revolucién burguesa.

[12]
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