SANTIAGO MONTOYA BELENA *

LOS BALLETS RUSOS DE DIAGUILEV
EN VALENCIA

En la realizacién de otras investigaciones sobre «art déco» fue como en-
contré la primera noticia sobre la actuacién de los Ballets Rusos de Diaghilev en
Valencia, y més concretamente, haciendo un vaciado de prensa, del diario «El
Pueblo» correspondiente al afio 1918.

Fue este un afio durisimo, de crisis econémica profunda, con gravisimos
problemas de abastecimientos y encarecimiento abusivo de los alimentos,que
permitian hacer el «<agosto» a extraperlistas y picaros. En ese ambiente de caren-
cias, se notaba en Valencia como una suerte de huida hacia adelante, parano ver
lonegro que estaba todo. Y enmediodeesasterribles hambrunas, Valencia conta-
ba con unbuen niimero de teatros, de cinematégrafos, de salones de conciertos,
decabarets, de sociedades culturales, que debian permitira los paisanos olvidarse,
siquiera momentaneamente, de tanta calamidad y tanta mortalidad infantil.

El paso de los Ballets Rusos por los escenarios valencianos me parecié de
suficiente importancia, por la trascendencia que estos ballets tuvieron en la re-
novacién de la danza mundial, por la colaboracién que con ellos desarrollaron
notables artistas, algunos de ellos espaiioles, como Miré, Picasso, Sert, Falla, etc.,
¥, quizd, por el propio desconocimiento u olvido de esta notable visita a
Valencia. :

Busqué no solo las noticias aparecidas en el diario EL Pueblo, sino tam-
bién las publicadas por los diarios Las Provincias y El Mercantil Valenciano, te-
niendo asila troika de la prensa més influyente en el momento en la Valencia de
1918y porladistinta inspiraciénideolégica que tenian cada uno de estos tres dia-
rios.

Departament d'Historia de 1’Art. Universitat de Valéncia
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Esta lectura de prensa dela época me descubrié que novisitaronlos Ballets
Rusos unasola veznuestra ciudad, sino que lo hicieron una segunda vez enJulio
de ese mismo ario. Lasinformaciones periodisticas son suficientemente ilustrati-
vas para conocer los artistas que participaron en los espectaculos, los niimeros
que presentaron, el entusiasmo con que se les acogio en los distintos grupos so-
ciales que frecuentaban el Teatro Principal, la responsabilidad dela direccién or-
questal, que corrié a cargo, nada mds y nada menos, que del gran miisico Joa-
quin Turina. Y una anécdota curiosa es que en su segunda visita a nuestra ciu-
dad para actuar en el Teatro de Apolo estuvieron acompafiados por el cantador
de jotas Cecilio Navarro y una pareja infantil que bailaba tan bravas piezas.

Es de sobra conocido que el alma de estos ballets rusos fue el rico empre-
sario Serguéi de Diaghilev, también ruso. Su personalidad creativa y su interés
por laculturalellevaron a invertir sus abundantes caudales en el mecenazgo de
una compaiiia de baile, con ideas revolucionarias en cuanto a su concepcién de
ladanza, anquilosada porla férrea normativa académica roméntica. Fue un revo-
lucionario delbaile este hombre queni era miisico, ni director, nibailarin, y figura
con todo merecimiento como un hito en la historia del arte coreografico, donde
ya hay un antes y un después de Diaguilev.

Existe una espléndida y amplisima biografia de Diaguilev en version cas-
tellana, publicada por Siruela (BuckLg, 1991), deencarecida recomendacion para
quien tenga mayor interés por este insélito personaje, a la que obligatoriamente
me volveré a referir en el transcurso de este pequefio estudio. Y no hay historia
deladanza odel ballet donde nosele dedique un amplio capitulo o comentario,
como también veremos. «Seguir los pasos de su vida —se dice en las portadillas del
libro citado~ es asistir al desfile del genio artistico de comienzos de siglo». Su interés
porlamaisicalelleva aencargarsusballets a musicos de vanguardia (Stravinski,
Debussy, Ravel, Satie, Falla,...) y crear coreografias con la de musicos ya consa-
grados como Tchaikovski, Borodin, Rimski-Korsakov, etc., y asombrar al mun-
doconlosdecorados y vestuarios delos artistas plasticos més relevantes del mo-
mento (Picasso, Mird, De Chirico, Braque, Matisse, Gris, etc.). «El sabia que artis-
tas, compositores, poetas y bailarines deben unirse para hacer del ballet una gran obra
de arte» (HaskeLL,1972: 61). Diaguiléev formé tal equipo que, con su ayuda, gran-
des pintores, compositores, bailarines y poetas se unieron por primera vez des-
delos tiempos del «balleti» de corte y la época de Moliére. Llevé ala practica las
renovadorasideas coreograficas de Fokine, que Pasiresumi6 en los famosos cinco
puntos (VV.AA.,1980: 9-10):

1°) Nada de preordenado o ya dispuesto, sino creacién de nuevas formas
que se adapten al tema.

2°) Danzay mimica al servicio dela expresién dramatica, peroempleadas
como puro divertimento.

3°)Nadade gestos convencionales, amenos que sean requeridos por el es-
tilo del ballet; expresividad de cuerpo en su totalidad.

4°) Negacion de los grupos como ornamentos, relacién expresiva combi-
nada entre el individuo y el grupo.
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5°) El ballet tiene relaciones creativas con las otras artes, y en particular ya
no sirve la musica de acompafiamiento, sino la verdadera y buena muisica.

Los proyectos de Fokine se hicieron realidad con Diaguilev y con él alcan-
zaron la fama estrellas dela categoria de Pavlova, Karsavina, Sokolova, Nijinski,
Balanchine, Lifar y tantos otros. Lomejor dela creatividad rusa y europea se apifi6
entornoaDiaguilev. Creatividad, descubrimiento del cuerpo, unién delasartes,
rechazo delo convencional, seranlas banderas bajo las que nace el ballet moder-
no, donde se asocian musica, pintura y danza en un conjunto ideal.

«Corre el afio 19089. Paris se prepara para acoger a los ballets rusos de Sergio de
Diaguilev en el teatro Chatelet. Dicha fecha marca el nacimiento del ballet moderno»
(ReYNA,1981: 132).

Diaguilev es el padre del ballet moderno, elhombre a quienes todos aque-
llos que vinieron después deben algo. «No tememos exagerar —dicela enciclopedia
del ballet (VV.AA.,1980: 61)- si afirmamos que el ballet de todo el mundo incluso en
el primer periodo soviético,estuvo condicionado por la accién de Diaguilev, y que todos
los midximos exponentes de la danza han estado implicados con él o a él se han referido».

Haskell comenta (HaskeLL,1972: 61) que Leo Baskt cre6 decorados de pa-
gano esplendor oriental muy diferentes delos roménticosbosques y tutiisdetarta-
lanablanca que dominaron los escenarios durante tanto tiempo; pero Diaguilev
daba el visto bueno final. El hacia el encargo, sugeria, orientaba, dejaba que se
expresara con toda libertad la creatividad del artista, pero al final él era quien
aprobaba o no la inclusion del niimero o del decorado en el repertorio.

Ferdinando Reyna (ReyNA,1981: 135) achaca todo este revolucionario tu-
multo en la danza a la accion llevada a cabo por Isadora Duncan. La Duncan,
que abandono las zapatillas y el encorsetamiento para dar libertad y expresion
al cuerpo, actu6 en 1905 en San Petersburgo; alli 1a vi6 actuar el gran coreégrafo
de Diaguilev, Miguel Fokine, y quedé fascinado. Compartia con Isadoralalucha
contra los canones de la danza académica, y aunque Isadora muri6 pronto en un
desgraciado accidente en Niza, la revolucién de la danza en Rusia proseguia
inexorablemente.

Diaguilev sehabia interesado porel arte, porlamisica, y luego por el ballet;
fue un verdadero esteta, alumno de Rimski-Korsakov y fundador de la revista
«Elmundo del arte» junto con su amigo Walter Nouvel y los pintores Leo Baskt,
Golovin,Korovin, Roerich y Alejandro Benois.

1. Los BALLETS RUSOS EN EsPANA

La presencia de los Ballets Rusos en Espafia obedece a una invitacién per-
sonal del Rey Alfonso X1l a Diaguilev paraactuar en Madrid. A ellohay que afia-
dirlaneutralidad espafiola durantela guerra. El rey les recibi6 en numerosas oca-
siones en Palacio y quedé prendado de la bailarina Chernishova.

Diaguilev conoci6 la pintura espafiola y qued6 tan impactado por Velaz-
quez y Goya que tuvo el vivo deseo de producir un ballet espaiiol, a la vez que

i3]



324 S. MONTOYA BELENA

seria un gesto de gratitud al patrocinio del rey Alfonso XIII. Se sinti6 estimulado
por su primera visita a Espafa y encargd el vestuario para ese primer ballet al
cataldn Sert. En el verano actuaron en San Sebastidn y en Bilbao, antes de partir
de nuevo a Estados Unidos en ese afio de 1916.

En Junio del afio siguiente, 1917, de nuevo recal6 la compaiiia en Espaiia,
actuando en Madrid, donde Nijinski (que habia permanecido viviendo algun
tiempo aqui) obtuvo un gran éxito. El criticode La Epoca (Buckle,1991: 366) escri-
bi6 lo siguiente: «Aunque nuestro piiblico, en general, no admira a los bailarines va-
rones, cuando bailan como lo hizo Nijinski la noche pasada, se les aclama». Diaguilev,
con Picasso, Stravinski, Massine y los Nijinski, se dedicaron air a las corridas de
toros, donde conocieron al diestro Belmonte, y a ver alos gitanos bailar flamenco
en los tablaos y cabarets. De Madrid marché la compafiia para actuar en Barce-
lona, desde donde saldrian de gira nuevamente hacia América.

Diaguilev y Massine habian conocido a Manuel de Falla a través de Stra-
vinski que lo habia conocido en Paris en 1910. De esta amistad surgié la idea de
un ballet espafiol, El sombrero de tres picos, y 1a de hacer un recorrido por todo el
pais estudiando las danzas autdctonas.

A finales de 1917, de nuevo volvié la compaiiia a actuar en Madrid, pa-
sando después a Portugal. Al afio siguiente, unanueva gira empezéen Vallado-
lid, el 31 de Marzo de 1918. Salamanca, San Sebastian, Bilbao, Logrofio y Zara-
gozarecibieron la visita delos Ballets Rusos, y, ya en primavera, actuaronen Va-
lencia, Alcoy, Alicante, Cartagena, Murcia, Cérdoba, Sevilla, Malaga, Granada,
y de alli a Barcelona. En todos los lugares que visitaban,Massine se dedicaba a
mirary aestudiar; y Diaguilev exhortaba atoda la compafiiaa observarlas danzas
regionales y aprender de ellas.

Por problemas econémicos, algunos bailarines se habian dejad o tentar por
agentes teatrales y se dedicaron a actuar por su cuenta al acabar en Barcelona.
Entre ellos estaban Vera Nemchinova y Nicolés Sverev, que actuaron en Valen-
cia también durante el mes de Julio de 1918.

Puesbien, estas sonlas dos veces que la Compatiia de Ballets Rusos de Dia-
guilev actuaron en Valencia, en abril y en Julio de 1918.

2. Los BALLETS RUSOS EN VALENCIA

Fue «El Mercantil Valenciano» del 16 de Abril de 1918, el primer periédico
que avanzé noticias sobre la actuacién en el Teatro Principal de la Compafiia de
Bailes Rusos, anunciando a Joaquin Turina como director de la orquesta:

«TEATROS. PRINCIPAL.LOS BAILESRUSOS. Laempresade este teatro, (...)
ha contratado la Gran Compaiija de Bailes Rusos procedente de los teatros
Metropolitan Opera Housse de Nueva York, Real de Madrid, Liceo de Barcelona,
Gran Opera de Paris y San Carlo de Lisboa, dirigida por Mr. Serge de Diaghilev,
que dard cuatro conciertos en los dias 25, 26, 27 y 30 de este mes.La compaiiia estd
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compuesta por 150 artistas notabilisimos, y en la orquesta figuran los més distin-
guidos profesores del Teatro Real, Sinfénica y Filarménica de Madrid.

Primeras figuras coreogréficas: Lydia Lopokova, Lubow Tchernicheva,
Alexandria Wasilewska, Lydia Sokolova, Marie Chabelska y Leokadja Kle-
mentowicz. Leonide Massine, Alexandre Gawrilow, Stanislaw Idzikowski, Nicolds
Kremnew, Nicolaw Zwerew y Myoczyslas Pianowsky. Bailarinas, 62; bailarines,
28. Comparsas y figurantes, 150. Maestro director de orquesta, Joaquin Turina.
Regisseuir general, Serge Gregoriew. Jefe de maquinaria, Michel Tchaussowsky.
Mecénico electricista, Agustin Delgado (Jefe electricista del Teatro Real). Magni-
fico atrezzo, vestuario y decorados, originales de los reputados artistas L. Baskt,
A. Benois, M. Larionow, L. Roerich, B. Anisfeld, N. Gontcharova; propiedad de
Mr. Serge de Diaghilew.

Estrenos: «Le festin» (diversién): a) «<Hopak», miisica de Moussorgsky, coreo-
grafia de M. Fokine; b} «Oisseau d’or», paso a dos cldsico, compuesto por Marino
Pétipa, musica de Tchaikowsky, vestuario de L. Baskt; c} «Danse des bouffons»,
muisica de Tcheropine, coreografia de Fokine.

«Cleopatra»: drama coreogrifico en un acto, musica de Arensky, Rimski-
Korsakow, Glazounow y Glinka; escenas, coreografia y grupos de Fokine; deco-
rado y vestuario de A. Benois.

«S0l de noche»: baile de Leonide Massine; mtisica de Rimski-Korsakow; co-
reografia de L. Massine; decorado y vestuario de Larionov.

«Thamar»:drama coreogréfico de Lemouton; miisica de Balakirew; coreogra-
fia de Fokine; decorado y vestuario de Baskt.

«Petrouschka»: escenas burlescas de A. Benois; miisica de Igor Strawinsky,
coreografia de Fokine; decorado y vestuario de Baskt.

«Carnaval»: escenas romanticas; misicadeR. Schummann, instrumentada por
Rimsky-Korsakow, Liadow y Tcherepine; coreografia de Fokine; decorado y
vestuario de Baskt.

«Sheherazada»: version coreogréfica de Fokine y Baskt; misica de Rimsky-
Korsakow; decorado y vestuario de Baskt.

«El espectro de la Rosa»: cuadro coreogréfico sobre el poema de Th. Gautier,
adaptacién de Jean Louis Vandoyer; misica de Weber (la invitacién al vals);
escenas y bailes de Fokine; decorado y vestuario de Baskt.

«Danzas de la 6pera El Principe Igor»: miisica de Borodine; coreografia de
Fokine; decorado y vestuario de Roerich.

«Sadko»: baile fantastico, en un acto, de Adolf Bolm; musica de Rimsky-
Korsakow; coreografia de A. Bolm; decorado de A. Anisfeld; vestuario de
Gontcharova.

«Les Papillons»: baile en un acto, de Fokine; musica de R. Schumann; coreo-
grafia de Tcherepine; decorado de M. Doboujinsky; vestuario de L. Baskt.

«Les femmes de bon humeur»: de la opereta de Goldoni, miisica de Scarlatti,
orquestada por Tomassini; epilogo y danzas rusas de Liadow; decorado y vestua-
rio del pintor futurista ruso Larionow.

«El péjaro de fuego»: cuento ruso en un acto; musica de Igor Strawinsky;
coreografia de Fokine; decorado y vestuario de Baskt.
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«La princesa enchantée»: paso a dos cldsico; miisica de Tchaikowsky; coreo-
grafia de M. Pétip4; vestuario de L. Baskt.

Queda abierto el abono para los cuatro grandes y tinicos espectaculos, con
distinto programa, a los precios siguientes, incluidos todos los impuestos: loca-
lidades: Palco platea y proscenio, abono paralos cuatro espectaculos, 200 pesetas;
enreja,a diario, 75 pesetas; palco platea pequefio, 160 y 60; idem idem cubillo, 160
y 60; idem idem interior, 200 y 75; idem principal y proscenio, 200y 75; idem idem
interior, 160 y 60; idem de segundo piso y proscenio, 160 y 60; idem idem idem
interior, 100 y 40; idem proscenio de tercer piso, 80 y 30; butaca de patio, 40y 16;
delantera de segundo piso, 40 y 16; butaca de segundo piso, 24 y 10; delantera de
tercer piso, 24 y 10; butacas de tercer piso, 6 pesetas por especticulo; banqueta
anfiteatro tercer piso, 4; idem lateral tercer piso, 3; delantera de cuarto piso, 2°50;
idem anfiteatro de cuarto piso, 2'50; delantera de quinto piso, 2,50; entrada a pal-
co, 3; entrada general, 2. El abono quedaré cerradoel dia 23. Horas de contaduria,
de cuatro a siete tarde y de nueve y media a once noche».

Ante tan exhaustiva informacion huelga toda clase de comentarios.
Los dias 22 y 23 de Abril se incluyeron anuncios en el diario El Pueblo y

en este tltimo dia se incluye un extenso articulo sin firma, que reconoce su ac-
tuacién como un gran acontecimiento artistico:

(6]

«Teatro Principal. Extraordinario acontecimiento artistico-musical, los dias 25,
27,28y 30de Abril. GRAN COMPANIA DE BAILESRUSOS. Cuatro distintos pro-
gramas. Precios y condiciones de abono en contaduria, de 4 4 7 tarde y de 9'30 &
11 noche. Mafiana noche quedara cerrado el abono.» (El Pueblo, 22-4-1918).

«LOS BAILES RUSOS. Acontecimiento artistico. Pocas veces habr4 sido apli-
cada con mayor justicia y propiedad la palabra «acontecimiento», como en este
caso y refiriéndose a los Bailes Rusos, cuya préxima presentacion en los escena-
rios del Principal constituye un suceso inusitado en Valencia.(...).Valencia, sin
duda, responder4 al llamamiento que se le dirige en nombre del Arte, de las
Artes, ya que en los Bailes Rusos estdn integradas las més bellas, desde la miisica
y la poesia hasta la escenografia y el baile en su més noble expresién, formando
conjuntos plasticos en que la riqueza del decorado y vestuario actiian como com-
plemento de la mimica, representada por artistas del gesto, el ritmo y la danza;
porque esta no se circunscribe tinicamente al bailable al uso —ya Tértola Valencia
demostrd queel baile modernono estriba precisamenteen saltar de aquipara alla—
,sino que a la solemnidad de un rito, en las actitudes, une la palpitacién histérica
en cada uno de sus movimientos sugerentes hasta formar un todo estético de ina-
preciable valor artistico.

(...)Setrata de unarepresentacién plasticainsospechada porsu grandeza y be-
lleza de forma,(...) Lo que un tiempo fuereiterada tentativa de hermanar la miisica
con el gesto y la danza, es una realidad en el baile ruso; adaptacion de la melodia
alos movimientosritmicos, o viceversa, comohadicho el célebre Nijinsky, de suerte
que la supresion de la palabra para expresar la idea, el sentimiento, esté clara y
perfectamente sustituida porla accién y lalinea del artista intérprete, supeditado
todo factor componente a la miisica (...)». (El Pueblo: 23-4-1918).
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Denuevo ElMercantil Valencianorecoge ensus paginas del dia24 de Abril
de 1918 un extenso articulo sobre el acontecimiento artistico:

«LOS BAILES RUSOS. Préximo este acontecimiento teatral, sinigual en la his-
toria de nuestros espectaculos pibliccs, lo mismo por la magnifica espléndidez
de su presentacién como por su alto valor artistico y moral,(...).

El atrezzo, vestuario y decorado tienen tan singular importancia en este es-
pectdculo, que no podian estar confiados a modistas, sastrerias y pintores medio-
cres. Verdaderos y geniales artistas de la talla de los Baskst, Benois, Larionow,
Roeride, Anisfeld y Gontcharowa fueron los encargados de dar forma plastica a
las concepciones de ensuefio de los autores de los poemas musicales que pronto
veremos representados coreograficamente, con lujo, riqueza y aparato inusita-
dos.(...)».

En el diario Las Provincias se insertaron anuncios al uso en los dias 24 y
25 de Abril, asi como en El Pueblo de los mismos dias.

«TeatroPrincipal. Mafiana alas diez en puntodelanoche primero delos tinicos
cuatro espectdculos por la Gran Compafifa de Bailes Rusos. Con un extraordina-
rio programa. La més bella significacién del arte coreografico y musical. Precios
y detalles en programas de mano. Horas de contaduria, de 4 4 7 tarde y de 930
4 11 noche» (Las Provincias: 24 Abril,1918).

Eldia 26 de Abril, al dia siguiente del debut ennuestra ciudad, los tres pe-
riédicos, El Mercantil, Las Provincias y El Pueblo, se ocupan en una amplisima
critica del estreno, donde todo son eiogios. Fidelio firma la crénica de El Mer-
cantil Valenciano, que fue la siguiente:

«TEATROS. PRINCIPAL. LOS BAILES RUSOS. La enorme expectacién que
habfa despertado este especticulo en Valencia se vi confirmada anoche por el
éxito. Pocas veces la creacion literaria y la fantasia musical, el ritmo y el color, se
confundieronenun todo anénimo paraofrecerse como una sola y tinica obra artis-
tica, llena de vida y de pasién, de gracia y delicadeza.

No puede de ningtin modo separarse el poema literario del musical, ni la
expresién mimica de la danza.(...)

Desdeeste puntodevista, Los Bailes Rusos son una obra extraordinariamente
exquisita, demasiado exquisita para los paladares fuertes habituados a las emo-
ciones de los music-halls y a las truculencias de los cines. Y a dicho espectéculo
se puede y se debe ir con la predisposicién de &nimo que se lleva a un concierto
orquestal; esto es, a oir buena muiisica y a verla interpretada con la mimica coreo-
grafica mas adecuada a la creacién literaria. Como espectdculo brillante, realista,
escenogréfico solo, no; son algo més los Bailes Rusos que eso; y anoche lo pudo
apreciar nuestro ptblico.(...)».

Sigue una puntualisima critica de Fidelio de todos y cada uno de los nu-
meros presentados, y acaba felicitando alaempresa del Principal por haber traido
a Valencia un espectaculo de tan magna categoria.
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El periédico Las Provincias, ademas de una elogiosa critica coreografica,
recoge el dictado de una conferencia sobre los Bailes Rusos en el Circulo de Bellas
Artes, a cargo de Enrique Goma en los siguientes términos:

«DE ARTE.LOSBAILESRUSOS. EN ELCIRCULO DE BELLAS ARTES, CON-
FERENCIA DE E. GOMA. Lallegada !por fin j a Valencia de los bailes rusos (un
verdadero acontecimiento en el mundo, aunque de esto no se han enterado toda-
via muchas gentes), motivé que en el Circulode Bellas artes diese una notabilisima
conferencia el joven escritor de arte Enrique Gom4(...).

Por ello la conferencia de ayer fue una deliciosa revelacién especialmente del
arte musical moderno.(...).Sefialé cémo la orquéstica cldsica se ha ido perdiendo
con el «ballet» de 6pera; y manifest6 la caracteristica de los Bailes Rusos con la
palabra que, en arte, resume todo su sentir: la estilizacion (...).

Erael arte delos Bailes Rusos, no un perfeccionamientodelo ya conocido, sino
una creacién nueva, nacida dela estilizacién del ritmo: ritmo de actitudes, de mu-
sica, de colores... y claro es que ello traia consigo una renovavién radical también
en el arte del decorado.En la moderna decoracién plana, o dispuesta para valo-
rizar siempre la figura del actor y del conjunto —decia Goméa-, el escenégrafo ha
contribuido a exaltar el gesto del héroe escénico, no a mermar eficacia de su ac-
cion»(...).

En cuanto alaresefia del espectaculo que en ese mismo dia hacia el diario
Las Provincias, fue del tenor siguiente:

«CRONICA TEATRAL. PRINCIPAL. LOS BAILES RUSOS. El teatro presen-
taba un aspecto animado, (...) Aqui tan solo diremos que son un encanto de color,
de ritmo humano, de graciosos movimientos, de increibles agilidades, de efectos
decorativos verdaderamente admirables. Se comprende aqui el alcance de la esti-
lizaci6én del ritmo para producir una genial obra de arte.(...).Lo repetimos: como
arte magnifico, el espectdculo es lo mejor que se ha hecho nunca en‘as escenas.
Las figuras no dan sensacién de «baile», sino de vida ritmica especial. Cada ar-
tista es una estatua correctisima y una pintura de gran maestro. Si las actitudes
(no son libres nunca}) y los trajes resultan maravilla, esas combinaciones de figu-
ras, lasde colores (aprovechandolas agrupaciones escénicas sobre fondo de color
escogidos y con luces adecuadas), producen un efecto increible(...).

Distinguiéronse singularmente las grandes danzarinas Lupokowa, Tcherni-
chewa, Wasilewka... habia que citar a todas las primeras partes, asi como a los
artistas Massine, Idzikowski, Zverev, Krennev y demas(...)».

Por su parte El Pueblo, en un articulo firmado conlasiniciales S.A., se ma-
nifestaba de la siguiente manera el mismo dia 26 de Abril:

«TEATRO PRINCIPAL. LOS BAILES RUSOS. Anoche se verificé la primera
sesién de los famosos Bailes Rusos, verdadero acontecimiento artistico,(...).

Digamoslo sin rodeos y aunque lamentemos el hecho: la aristocracia, los ricos
—salvadas las debidas excepciones, es claro— no se han abonado a los Bailes Rusos;

(8]
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(...).En cambio, los burgueses ricos, la sufrida clase media y el pueblo que siente
y ama todo lo bello, hicieron acto de presencia, dando nutrido contingente a la
representacion y brillantez a la sala (...).

El maestro Joaquin Turina empuiié la batuta minutos después de las diez,
preludiando laorquestalamelodia del «Carnaval»,(...). Al final (de «Sheherazade»)
estall6 la ovacion, trepidante, entusiasta, levantdndose cuatro veces el telon para
rendir homenaje de admiracion a los intérpretes(...).Los Bailes Rusos han cons-
tituido un éxito resonante, como antes lo obtuvieron en cuantas capitales se pre-
sentaron. Nohay que esperara audiciones sucesivas parajuzgarlos, para calificar

" de extraordinario y fastuoso un especticulo nunca visto en Valencia.(...).»

Parael dia27, enlos tres periddicos consultados, seincluyenanuncios que
recogen el programa y la celebracién de funciones llamadas de «Programa blan-
co», algo asi como apto para todos los publicos, en horario de tarde, como este,
por ejemplo:

«ANUNCIO. TEATRO PRINCIPAL. Hoy, a las 10 en punto noche, segundo
de los cuatro tinicos espectédculos por la Gran Compafifa de Bailes Rusos. Progra-
ma: L. Sylphides. II. Cleopatra; III. El espectro de la Rosa; IV. Sol de la noche. Ma-
fiana, a las 6’45 de la tarde, tercero de los cuatro anunciados. Matiné Selecta. Pro-
grama blanco: I. Carnaval; II. Sylphides: III. Gran Festin (Hopak, Variation, Dan-
ce Grecque, Princesse Enchantée, Danse des Bouffons). IV. El Principe Igor.». (El
Pueblo: 27, Abril, 93).

De nuevo la prensa del dia 28 se expresa ampliamente sobre las actuacio-
nes llevadas a cabo, después de dejar transcurrir los ires primeros de los cinco
diasdeactuaciones para poder relatar el comportamientodel ptiblicoy dela critica
especializada en las actuaciones.

Las Provincias, siempre mas comedida, dijo lo siguiente:

«CRONICA TEATRAL. PRINCIPAL. Muchisimo méas animado, verdadera-
mente brillante se vié anoche lasala de este teatro, tanto por la calidad del piiblico
como por lo numeroso que era.

El especticulo resulté muy atrayente y esta presentacién de cada vez mayor
interés artistico en las obras, hace que el piiblico acuda siempre en mayor canti-
dad a ver el original espectdculo.»

El critico Fidelio, en El Mercantil Valenciano, se despachaba en estos tér-
minos:

«TEATROS. PRINCIPAL. LOS BAILES RUSOS. Anoche, con una selectisima
y numerosa concurrencia, se celebré el segundo de estos bailes, que por su gran
fuerza sugestiva y su extraordinario valor artistico van conquistando a nuestro
ptiblico, estando seguros de quelo rendirdn completamente, ddndonos cuenta to-
dos de que son un especticulo exquisitamente bello y sin igual(...) una visién de
arte imborrable, jamds vista en escena.(...) El triunfo de los bailes rusos fue defi-
nitivo y legitimo (...)

(9]
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El Pueblo incluyé en ese dia 28 de Abril la siguiente crénica:

«TEATRO PRINCIPAL. LOS BAILES RUSOS. SEGUNDA SESION. Quienes
no estuvieron en la representacién de anoche, sin duda juzgaran hiperbdlica las
palabras de elogio en el comentario al maravilloso espectdculo: maravilloso, si;
y tnico einolvidable, puesnose concibe, sino viéndolo, consorcio mas genial entre
la miisica y la mimica, completadas por el ambiente y el color, para dar una sen-
saciéndearte como el que lacompafifa de Bailes Rusos daen el drama coreografico
«Cleopatra».(...). La impresién producida, que era obsesion en la totalidad de los
espectadores no admite un mds alla.(...).

Cuantosediga enelogic del bailarin-actor Massine resultara palido antelarea-
lidad. Soberbio de expresién, de gesto y de actitud, ni un momento perdié el per-
sonaje, singularmente en la escena erética con Cleopatra, donde evidenci6lajusta
fama alcanzada en los principales teatros del mundo. Viéndolo, como a la Tcher-
nichewa, recorddbase las figuras egipcias esculpidas en los monumentos erigidos
en holocausto a los dioses.

Laestupenda bacanal,la muerte de Amoun, la aparicién de Cleopatra, laobra
toda, produjeron una tan profunda impresion, que al terminar, en el vestibulo,
en la sala, en todo el teatro se comentaba calurosamente la grandiosidad del dra-
ma.(...).»

El dia 29, la prensa valenciana, si bien de forma mas breve,sigue hacién-

dose eco de las actuaciones de los Bailes Rusos de esta manera:

«CRONICA TEATRAL. PRINCIPAL. La matinée de ayer hizo que el teatro se
viese animadisimo. La seleccién de obras puestas en escena permiti6 ver la gran
variedad de recursos artisticos que tiene la compaiiia rusa de baile.(...) (Las Pro-
vincias.29-4-1918).

«TEATROS. PRINCIPAL. LOSBAILESRUSOS. Ayer tarde en funcién de «ma-
tinée» se celebr6 el tercero de estos espectaculos, viéndose completamente lleno
el patio de butacas y la platea, confirmandose el hecho predicho por nosotros de
quecadarepresentacioén se veria mas concurrida conforme fueracompenetrandose
nuestro piblico con este nuevo género de espectdculos artisticos.(...).» (El Mer-
cantil Valenciano: 29 de Abril, 1918).

Viene firmado con la inicial «F», que seguramente corresponde al critico

Fidelio.

[i0]

«TEATROPRINCIPAL. LOS BAILESRUSOS. TERCERA SESION. Parala ter-
ceraexhibicién de la Compafifa de Bailes Rusos, se combiné un programa que de-
cian «blanco»; (...).

Para mafiana, despedida de la compafiia de Bailes Rusos, se prepara un acon-
tecimiento artistico, pues aparte del estreno de «Papillons» y del grandioso dra-
ma «Thamar», uno de los bailes mds nombrados, se dard una segunda audicién
de «Cleopatrax(...)» (El Pueblo: 29 de Abril, 1918).
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LasProvinciassigue consu parquedad denoticias, recogiendoalgtin anun-
ciode propaganday avanzandoelinicio de una temporada de 6pera conla actua-
cién del tenor De Muro y la direccién orquestal del maestro Padovani.

Por el contrario, el critico Fidelio de El Mercantil Valenciano, escribe su
ultima crénica sobre los Bailes Rusos el dia 1° de Mayo, enlos elogiosos términos
habituales:

«TEATROS. PRINCIPAL. BAILESRUSOS. (...)Fueron aplaudidisimos y acla-
mados en escena por su excepcional labor artfstica, tributdndoles el ptiblico una
carifiosa despedidaa todos los artistas que forman la Compafifa de Bailes Rusos».

El diario El Pueblo publicé su tultima crénica el dia 3 de Mayo, que fue en
estos términos:

«TEATROPRINCIPAL. LOSBAILESRUSOS. CUARTA Y ULTIMA SESION.
Elmartes terminaron las representaciones delos Bailes Rusos queen Valencia han
alcanzado el mismo grandioso éxito que en cuantas capitales se exhibieron. (...),
apreciando el primoroso trabajo de Tchernichewa y Massine, en primer lugar,como
asimismo el de Lydia Sokolova, la Wasilewska y demaés intérpretes, ovacionan-
dolos y llaméandolos al proscenio.

Y se acabaron los Bailes Rusos, con sensibles pérdidas para la empresa.»

Estofuealgodelo quelas crénicas periodisticas dijeron en nuestra ciudad
sobre el impacto producido en el ptiblico por las actuaciones de 1a Compaiiia de
Ballets Rusos de Diaghilev. Fueron afortunados los valencianos que pudieron
ver en el Teatro Principal las evoluciones de algunos de los mejores intérpretes
del arte coreografico de todos los tiempos, arropados por excelentes composi-
ciones musicales de maestros como Stravinski y con unos decorados salidos de
la creatividad de geniales artistas pldsticos como Picasso, Baskt, Larionov, Gont-
charova, etc.

De acontecimiento artistico se tild6 el espectdaculo, que sélorecibié elogios
y que cosech6 un grandisimo éxito ennuestra ciudad y en todo el pais. Se era cons-
ciente que fue gracias a la guerra y la neutralidad espafiola por lo que recalaron
en nuestro pais. No hay mal que por bien no venga, y nunca mejor dicho.

Loscriticos valencianos eran conscientes delaintegracién delas mas Bellas
Artes en los espectaculos de Diaghilev, enlos que la musica, la poesia, la danza,
la escenografia, la mimica, todo, formaban parte y creaban un conjunto estético
deinapreciable valor artistico, una representacién plastica insospechada por su
grandeza y belleza de forma.

Pese a ser un especticulo tan fastuoso, la prensa critica duramente ala aris-
tocracia valenciana, a los ricos, por no acudir en masa a contemplar el especta-
culo pretextando el encarecimiento en los precios de las localidades; por el con-
trario, alaba la decisién de las clases medias y obreras por haber decidido asistir
atan magno evento, sabiendo gastar sus parcos dineros cuando la ocasién, como
esta, lo merece.

[11]
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Gracias ala prensa y surelacién con este acontecimiento musical, se puede
reconstruir una pégina de la historia valenciana; nos permite conocer un poco
sobre la historia de la publicidad, sobre la historia del teatro en Valencia y nos
permite afirmar que una de las paginas mds importantes de la danza mundial,
arte al fin y al cabo, aunque fuera efimero, se escribi6 en Valencia, y es preciso
recordarlo para general conocimiento.

Pocas veces en la historia del arte se ha dado una colaboracién entre des-
tacados artistas delas diferentes ramas: Picasso, Mirg, Falla, Gris, Cocteau, Stra-
vinski, Baskt, Larionov. etc., etc., trabajaron juntos y se not6 en los resultados.

Entre el ptblico habia conciencia de estar asistiendo a un nuevo género
de especticulos artisticos. Ya la conferencia de Enrique Goma en el Circulo de
Bellas Artes lo ponia de manifiesto: Los bailes rusos de Diaghilev son una reac-
cién artistica contrala artificiosidad del ballet de 6pera, son una creacién nueva
salida de la estilizacion del ritmo para producir una genial obra de arte. «Cono
arte magnifico, el espectdculo es lo mejor que se ha hecho nunca en las escenas», hemos
visto escribir al critico de Las Provincias.

3. Los BAILES RUSOS POR SEGUNDA VEZ EN VALENCIA

En el mes de Julio de 1918, aprovechando la tradicional Feria y Fiestas de
San Jaime, de nuevo actuaron ennuestra ciudad los Ballets Rusos, sibienno todo
elelenco dela compafifa, sino un pequefio pero destacado grupo de artistas que,
antela crisiseconémica por la que pasaba el grupo, causada por la situacién gene-
ral de depresion econémica del pais y del mundo, se habian decidido a firmar
contratos por su cuenta, prescindiendo de Diaguilev, y desde Barcelona vinie-
ron a nuestra ciudad para actuar en esta ocasién en el Teatro de Apolo.

Alfrentedel grupoibanSverev y Oumansky;la orquesta estaba compuesta
por profesores del Ateneo Musical de Valencia y el repertorio incluia niimeros
ya vistos en la primera actuacién junto con otros nuevos. El debut fue el 24 de
Juliode 1918. La actuacién fue calificada como de «Bailes de cAmara» y junto con
ellos actuaron, completando la representacion, la vedette «Flor de Alejandria»,
el cantador de jotas Cecilio Navarro y una pareja de baile de nifios aragoneses.

La critica elogi6 sus actuaciones, valorandolas en su justa medida y ma-
nifestando su nostalgia por otros intérpretes de la vez pasada en el Principal y
los deliciosos decorados exhibidos,porque los del Apolo resultaban un poco «zar-
zueleros». El maestro Rossi sac6 todo el partido que pudo de una orquesta no
muy instruida y sin demasiados ensayos. La empresa prorrogé por dos dias mas
el contrato y lo cierto es que en todas las representaciones rigieron precios po-
pulares, por no decir de saldo o de rebaja total.

Hay que destacar el articulo que en El Pueblo del dia 3 de Agosto dedica
el critico José Luis Estellés a las cinco componentes femeninas del ballet, donde
hace un lindo retrato de ellas, en el sentido mas estricto del término, que quiza
hoynos parezca un poco cursi, aunquees curioso volverloaleer, siquieraen parte:

f12]
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«LASLINDAS SENORITAS DEL BALLET. Son cinco y todas lindas, las sefio-
ritas del «ballet». Son cinco palomas. son cinco tanagras, son cinco preciosas colum-
nas, que sostienen el peso ingrdvido (extrafia paradoja) de un arte sin decaden-
cias, sin dramatismos, sin groserias y sin inflexiones. Son cinco hijas de la mistica
Rusia, que ha parido fil6sofos como anacoretas, novelistas como filésofos, miisi-
cos cuentistas y médicos miisicos. Y sabios danzarines como profesores de esté-
tica.(...).

Y a los Bailes Rusos hay que asistir con el espiritu abierto a todas las impre-

siones artisticas, visuales, auditivas y cordiales. (...)He aqui las lindas sefioritas
del «ballet»:

VERA NIEMTCHINOVA.

Menudosu cuerpo, algoencorvado haciadelante,(...) esconde los senos y hace
salir mucho la cabeza, sobre el cuellolargo y alargado;(...) algo carrilludita la hizo
tanto reir, mejor dicho, sonreir. Sus labios guardan eternamente en la comisura
un esbozo de sonrisa, recuerdo o preparacién; se alza picaresca una naricilla algo
arbitraria, y brillan muy vivos los ojos, al fondo de unas hondas ojeras muy azu-
les.(...). Semeja una parisien, tiene una boquita golosa y picuda,(...)y se llama Vera,
es decir, la que no miente. Es Vera el romanticismo puesto en danza.

LODA KLEMENTOWITCH.

Es polaca, casi alta, delgada y fuerte. (...)ojos de acero como los de Minerva,
cabelleraleoninacomola de Artemisa y una ingenuidad infantil completamente,
que deja paso muchas veces a una gravedad impropia en una mujer.

La boca de Loda es muy fina; parece el signo que jeroglificamente escribe el
significado ruso de sunombre, que es tanto un diminutivo de Leocadia como esta
palabra: Nieve.(...).

LAS HERMANITAS SUMARAKOVA.

Dos: una rubia como el oro y rosa como las rosas y otra morena, casi broncea-
da, como los albaricoques maduros.(...)Una tiene intensidad, la morena, y se lla-
ma Ana; tiene la otra gracia, la rubia, y se llama Lubow.(...)Lubow es alegre, in-
consecuente, sonrosada y dorada como una modelo de Reinholds. (...).

LYDIA NIEMTCHINOWA.

«Ha llegado de tierra extranjera de Paris. En busca de lo tipico de nuestro te-
rritorion».

Como esta viajera francesa que describiera un poeta, asf es Lydia, alta, gallar-
da, guapa y con una gitaneria encima de ella, que parece méas que rusa, una es-
paiiola. (...).»

Como en la actuacién anterior de la Primavera, se incluyeron anuncios en
los tres periédicos anunciando su debut y cortos de prensa donde se ampliaba
el programa con méas detalles. Es muy curioso el anuncio que se publicé en El1 Pue-
blo y que reproduzco aqui:

(13]
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«ANUNCIO: TEATRO APOLO. TOURNE BAILES RUSOS. A las 10’15 noche.
Primera parte, CINE. Segunda parte, Flor de Alejandria, bailarina. Elrey delajota,
Cecilio Navarro, con su pareja de baile, mas de 40 estilos de jota. Tercera parte,
Bailes Rusos. Butaca 2’50 pts. General, 0’50 pts.»

¢Hay quien dé mas por tan poco ? Cine, varietés y ballet a precios de saldo.

El mismo periédico y en el mismo dia se expresaba con estas palabras sobre la
actuacién coreografica:

«NOTICIAS TEATRALES. BAILES RUSOS. Esta noche debutara en este Tea-
trola gran compaiiia de Bailes Rusos, cuya tourné por Espafia es consideradacomo
el mayor acontecimiento teatral.(...).

El programa que se ejecutar4, sin quea tiltima hora haya que sustituirse nombre
ninguno del elenco, es el siguiente:

1°.- Sinfonia; 2°.- «Pizzicato», de Diego, por Mlle. Lydia Niemtchinowa, Mlle.
Lubaw Soumarakowa y M. Jorge Oumansky; 3°.- Danse Payssanne Russe, de Glin-
ka, dansé por Mlle. Loda Klementovitch y M. Anatole Bourmann; 4°.- Pas a deux,
danse por Mlle. Vera Niemtchinova y M. Nicolds Zvereff; 5°.- Obertage, dansée
por Mlle. Loda Klementovitch, Mlle. Lubaw Scumarakowa y Mlle. Lydia Niemt-
chinowa, M. Bourmann, Qumansky y Simonoff. Descanso de diez minutos. 6°.-
Sinfonia; 7°.-Spectre de la Rose, dansé por Mlle. Vera Niemtchinowa y M. Nicolas
Zvereff;8°.- Danse Hindou, dansé por Mlle. Klementovitch, Mlle. Lubaw Scumara-
kowa, m. Jorge Oumansky, M. Anatole Bourmann, M. Lous Simonoff y M. Dawis
Bromberg». ‘

José Luis Estellés, el critico del diario El Pueblo, sigue con sus elogiosas

criticas a los Ballets Rusos, sin que se le escape que no es lo mismo que cuando
actuaron en el Principal, que los medios no son los mismos, pero que la interpre-
tacion por parte de los artistas nada tiene que envidiar a la vez anterior y siguen
en la misma linea de calidad e innovacién. Se expresaba asi:

[14]

«TEATROS. APOLO.BAILESRUSOSY OTRASCOSAS. Anteanocherecomen-
zaron en Apolo las variedades, (...)

Y por fin, comenzaron los Bailes Rusos. No son los del Olimpia ni el Chatelet
de Paris, nilos del Real de Madrid. No son siquiera los del Principal de Valencia
dela pasada primavera. Estdn para ellos algolejanoslos tiemposde Fokine y Backst;
no llevan ya a Massine, tan enorme intérprete de las escenas orientales, hierético
siempre como la Tchernichewa, que tampoco ha venido. Hemos notado la falta
de la graciosa Lopokowa, pero ha venido Zvereff, ha venido Bourmann y Lydia
Niemtchinowa y las Soumarakowa, Loda Klementovitch, Oumansky, una por-
cién de danzarines conscientes de la belleza de las lineas, enterados de la razon
de los ritmos, cuidadosos con los acordes y todos ellos honrados siempre al tra-
bajar; (...).El maestro Rossisacé todo el partido que pudode una orquesta no muy
instruida y con la que apenas ha tenido un par de ensayos. Es el sefior Rossi un
simpético maestro de la escuela italiana, que fue frecuentemente aplaudido.»

Y de la misma manera contintan los elogios en este periédico el dia 28 de
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Julio. Aunque viene sin firmar, parece que el autor del articulo sea el rendido cri-
tico José Luis Estellés:

«TEATROS. APOLO. ESTRENO DE DOS DANZAS.(...) Los bailes rusos dan
alasensibilidad un diario espectaculo, bello y ligero, que tonifica el espiritucomo
la visién de un blanco marmol griego sobre azules de cielo y mar.(...)

El diario Las Provincias, que, si bien no escatimé elogios para las repre-
sentaciones de estos bailes, dedicaba resefias mds cortas, public6 una crénica tea-
tral excelente el dia 25 de Julio:

«CRONICATEATRAL. APOLO. BAILESRUSOS. Ayer se presentd en este tea-
tro un notable nicleo de artistas escogidos de los «Ballets Rusos», y no hay que
decir si el espectaculo resulta selecto y artistico en grado sumo.(...).

En otros paises y ciudades la actuacién de los Ballets Rusos provoco al-
gunos escandalos por lo atrevido de algunos de sus bailes y vestuarios, impreg-
nados algunos de ellos de una fuerte carga erética. Las reacciones del publico so-
lian ser radicales, o bien de eterno amor, o bien de eterno odio. Aquien Valencia
parece que no sucedié nada de todo esto y ni el conservador diario Las Provin-
ciasalz6una voz masalta que otra; antesal contrario, como venimos viendo, todo
fueron encendidos elogios.

ElMercantil Valenciano por su parte, también se hizo eco de esta segunda
actuacién de la compaiiia de Ballets Rusos, si bien con menos entusiasmo que en
sus crénicas del mes de Abril. El conocimiento de que no erala compaiiia de Dia-
guilev, sino un pequefio grupo de la misma, dirigido por Zverev y Oumansky
y gestionado por el empresario Malatzoff, le hizo limitarse a dar informaciénsobre
el programa que iban a desarrollar y poco més.

De Espaiia se ha venido diciendo que ha sidosiempre el paraisodela danza
y basta recordar como pruebala merecida fama de que gozaronlasbailarinas gadi-
tanasenlaRoma Antigua. Del ballet se ha comentadola universalidad de su len-
guaje, que hace posible su comprensién a todos los niveles. Si embargo en Es-
pafia no existe una tradicién de ballet clasico y solo hace unos pocos afios se em-
pez6 a trabajar en la variante espafiola, con reconocimiento internacional al ser
admitida Cristina Hoyos a presentar sus creaciones coreograficas de baile espa-
fiol en el Olimpia de Paris, recibiendo, asi, el espaldarazo de la critica.

Espafianosupo aprovechar, para crear su propia escuela de ballet, el paso
y larga estancia en nuestro pais de la Compafiia de Ballets Rusos de Diaguilev,
comoenelsiglo anterior no aprovechéla permanencia por cuatroafios enMadrid
de uno de los grandes monstruos de la coreografia: Mario Petipa.

Nuestra guerra civil, la segunda guerra mundial, el aislamiento espafiol
durante los primeros afios de la dictadura, el escaso interés en los medios oficia-
les porelmundo dela danza, lallevaron a unasituacién de casi total inexistencia
en nuestro pais.

Pero, de todos modos, si que fue notable el influjo de los Ballets Rusos en
otros medios artisticos. Ya el profesor Pérez Rojas (Pérez Rojas,1990: 77-82) lopuso

de manifiesto en su estudio sobre el art déco en Espaiia:
(15]
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«... Al mérgen de las colaboraciones de Picasso, Sert y Falla, los ballets de Dia-
ghilev tuvieron una notable incidencia en la ilustracién gréfica.»

«... A la muerte de Leo Baskt, el Marqués de Carabas recuerda la novedad de

suarte einfluenciaen la modacontemporanea, facil deregistrar, por lodemésentre
la élite de nuestros ilustradores».

«...Su influencia lleg6 hasta las artes suntuarias.(...).

Quizé lo més interesante para nosotros sea la colaboracion de artistas es-
pafioles en la puesta en escena de algunos espectéculos coreograficos de Diaghi-
lev. Pablo Picassohizolos decoradosdelaobra «Parada», conargumento de Jean
Cocteau y musica de Erik Satie, que se estrené en el teatro Chatelet de Paris en
1917. Fue este un ballet ir6nico y burlén que disgust6 a los espectadores, dema-
siado preocupados por la guerra. Cocteau y Picasso (REyna,1981: 145) tuvieron
quehacer grandes esfuerzos parasalir del teatro y ganarla calle. Picasso hizo tam-
bién numerosos programas de mano para los Ballets Rusos y hasta se casé con
una de sus bailarinas, Olga Koklova. Max Ernst y Mir6 pintan los decorados de
«Romeo y Julieta».Sert hizo el vestuario para «Las Meninas». Falla compuso la
musica para «El sombrero de tres picos».

Hace unos afios, en 1985, el Ministerio de Cultura, en colaboracién con la
Embajada Soviéticay el Banco Exterior de Espafia, realizaron una exposicién sobre
el ballet ruso, de lo que qued6 un miserable catdlogo (FERNANDEZ VENTURA,1985)
dando al traste con una oportunidad histdrica paraestudiar el paso delos Ballets
Rusos de Diaghilev por nuestro pais.

Menos mal que en el extranjero se han realizado abundantes publicacio-
nes, magnificamente ilustradas, como la de Shead (SHEAD, 1989) o la de Proujan
(ProujaN,1986) que nos permiten contemplar, siquiera en fotografia, los esplén-
didos decorados y los fastuosos vestuarios de estos ballets, que recorrieron de
norte a sur nuestro pais, que pudieron ser vistos en el Apolo y en el Principal por
los valencianos de 1918 y que supusieron una grandiosa renovacién en el mun-
do de la danza y en el mundo del arte.
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