ROBERT CUENCA I MONTAGUT *

L’ESCRIPTURA ARAB EN LA PINTURA
GOTICA

RESUM

L’article segiient déna a conéixer una serie de testimonis d’escriptura arab, apareguts a la pin-
tura gdtica durant els segles xiv i xv a la Peninsula Ibérica. Tots ells fan servir I'escriptura per deco-
rar I’escena pictdrica o per crear I'ambientaci6 interior que necessiten els retaules. L’escriptura arab
(o almenys la clara voluntat d’imitar-la), sempre estara executada de forma cal-ligrafica i prenent el
tipus grafic cific. Es també important observar que hem trobat el major nombre de testimonis a la
corona catalano-aragonesa.

RESUME

Le suivant article, veut faire connaitre un group de temoignages d’écriture arabe, apparues a
la peinture gotique pendant le xiv et le xv siécle & la Peninsule Iberique. Ells sont toutes utilisées
pour decorer la scéne pictorique, ou pour creer 'ambiance interiéur des retables. L'écriture arabe
(ou la volonté de I'imiter), sera toujours fait d’une fagon caligraphique et avec le model d'écriture
cufique. C'est aussi important, observer que nous avons detecté le plus grand nombre de temoigna-
ges a la couronne catalano-aragonese.

No és relativament dificil trobar fins el moment, investigacions que estu-
dien I'impacte que la societat cristiana conqueridora va exercir sobre el fagocitat
mon andalusi medieval. Perd el que si que resulta almenys inusual, és la publi-
caci6 d’estudis sobre la influéncia que va tenir la societat musulmana sotmesa a
les estructures feudals (tot i que majoritaria demograficament en algunes zones
com Aragé o el Sud del Pais Valencia), dins I'esfera cultural cristiana. Es per aix6
que la voluntat d’aquest article sera doble; d’antuvi, tindra com objectiu reivindi-
car algunes fonts que considerem fonamentals perd que, inexplicablement, han
estat desateses per les investigacions d’historia cultural al nostre Pais.! Ens refe-
rim a la informaci6 que podem obtindre a través de les imatges, ja es troben en la

Universitat de Valéncia
1 Una excepci6 seria, entre altres, GIMENO Bray, F. M. (1990): «De scripturis in picturis». Fragmen-
tos. Revista de Historia del Arte, 17-18-19, (Madrid, 1991) pp. 176-183.
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96 ROBERT CUENCA I MONTAGUT

pintura, I'escultura, la numismatica, la miniatura, etc. En segon lloc s’'intentara es-
tudiar la influéncia cultural i sobre tot estética que la comunitat mudeéjar va ser
capag d’exercir sobre la societat cristiana, a través d’un element tan significatiu
per a la seua identitat cultural com fou I'escriptura arab, especialment en els seus
nivells d’execucié cal-ligrafics. Aixi com la distorsi6 i reinterpretacié que feren els
pintors gotics dels missatges escrits que es trobaven en la cultura material, en
transformar un text on primava la funcié comunicativa i discursiva en un ele-
‘ment, la funci6 del qual era fonamentalment figural i estética.

El treball que ara iniciem tractara de mostrar les caracteristiques de la
presencia de I'escriptura arab (o almenys la inequivoca intencié d’imitar-la), en la
pintura gotica durant els segles xiv i xv. Ara bé, la tasca ara presentada, no
pretendra aplegar a I’estudi exhaustiu de les fonts sino que es limitara a efectuar
una aproximacié amb I'analisi d"alguns casos significatius.

ELS MISSATGES 1 LES FORMES

Els testimonis referents a I'escriptura que hem pogut localitzar presenten
tots una mateixa peculiaritat: es caracteritzen pel valor secundari i decoratiu dins
I’escena pictorica. Tots ells queden relegats a un segon planol i la seua funcionali-
tat i importancia al conjunt dels retaules ve donada pel gran valor estétic de I'es-
criptura arab (en la seua vessant cal-ligrafica), que seria en certa mesura assimila-
da, com vorem, per la societat cristiana.

Aquestes representacions es defineixen per la utilitzacié del tipus grafic
cific i en alguns casos ctiific ornamental i florit. Aquesta selecci6 no és casual, sin6
que respon a la voluntat del pintor de reproduir el que ell considerava com mo-
del ideal d’escriptura arab, tant per motius estétics com de prestigi cultural (no es
pot oblidar que I'escripturacié dels primers alcorans fou realitzada en aquest
tipus grafic i que, a més a més, va ser utilitzat a les escriptures d’aparell a tot el
mén islamic).2

El repertori textual arab en la pintura és molt reduit. La major part de les
voltes apareix reproduida la paraula lz que es tradueix per no. Tradicionalment
s’ha interpretat que aquesta paraula era la abreviatura d'al-afia (la salut).3 No obs-
tant aixd, almenys en dos casos dels que hem localitzat, la paraula Iz no correspon
a aquesta lectura siné que constitueix inequivocament I'inici d’una de les frases
més emblematiques de la religié islamica, com és la sahada o professi6 de fe mu-
sulmanat (num. X, XXXII). Ara bé, el baix nivell d’execuci6 grafica d’aquests

2 Alguns exemples d'alcorans escrits en ciifica son els manuscrits arabs 340 i 350 de la Biblioteca
Nacional de Paris, escrits en ctifica primerenca; el ms. 1436 de la Chester Beatty Library de
Dublin i I'alcora XX del Museum of Fine Arts de Boston.

3 Osma v ScuLt, (1906): «Los letreros ornamentales en la cerdmica morisca.» Cultura Espaiiola, 2,
pp. 473-483.

4 Aquesta professi6 de fe es composa de la frase (transcrita): la ilahu il-a al-lahu, la traducci6 de la
qual és: no (hi ha) més Déu que Déu.
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L’ESCRIPTURA ARAB A LA PINTURA GOTICA 97

testimonis impossibilita en moltes ocasions la correcta identificacié del text.
Altres retaules representen la paraula mulk, que significa poder (de Déu, se
sobreentén). Tanmateix, una majoria de les inscripcions trobades simplement
tracten d’imitar 1'escriptura arab amb I'ds de lletroides o lletres soltes del seu
alfabet, sense que siga possible cap interpretaci6 o lectura del missatge. Aixé és
degut per una banda, a 'escasa competencia grafica dels pintors pel que fa a l’es-
criptura arab, tot i que tenim noticia d’alguns artistes que, en ser d’origen musul-
ma, podrien haver conservat un cert coneiximent de la llengua i l'escriptura arab,
com és el cas de Fernando Yéafiez de la Almedina que treballa a Valéncia a finals
del segle xv. Aix0 ens porta a pensar que en 1'tis de I'escriptura arab en la pintura
no interesaven tant les seqiiéncies textuals, com la reproduccié estrictament for-
mal amb una finalitat estética.

La ubicaci6 dels missatges dins de I'espai pictoric és prou variada, i 'ana-
litzarem separadament segons la freqiiéncia de les aparicions.

En primer lloc, trobem el major nombre de testimonis escripturaris en la
roba dels personatges que intervenen a les escenes. Es molt freqiient 'aparicié
d’escriptura (o la seua imitacié millor o pitjor executada), a la roba, ja siga en fi-
gures principals, com les figures de Crist, o de la verge,’ o secundaries, o als re-
trats de personatges de I'época.® Normalment I'escriptura es disposa en bandes
que estan a les vores dels vestits. Aquestes sanefes d'escriptura sovint sols repe-
teixen la paraula la consecutivament, a diferéncia de les peces téxtils de la seua
época que s’han conservat, en les quals si que podem llegir un missatge sencer,
com és el cas del folre del taiit d’Alfons de la Cerda que conté la inscripci6 la
gdliba ila al-la (no hi ha més victoria que la de Déu).’

Aquesta presencia d’escriptura als vestits, podria ser explicada per les im-
portacions de teles de luxe que es van fer a través dels mercaders italians princi-
palment. Els teixits procedents de les factories orientals o de la Berberia, estaven
decorats amb dissenys cal-ligrafics que assoliren gran aceptacié dins la societat
cristiana.® També influiria en la difusi6 dels teixits amb escriptura arab el fet que
a partir de finals del segle x1v, els mercaders valencians hegemonitzarien la ruta
de navegaci6 nord-africana, en la qual participarien nombrosos mudeéjars i jueus
tant pel seu coneiximent lingiiistic com pels contactes familiars que mantenien
amb granadins i magrebins.? ’

5 Les peces amb el manté de la verge amb escriptura corresponen als nimeros: 11, VIII, XII, XXI,
XXXI, XL.

6 Vid. cataleg mimeros: [V, XIX, XXII, XXIII, XXTV, XXV, XXV1, XXVII, XVIII, XXXIV, XLIII, XLIV,
XLV, XLVIIL

7 Per poder comparar més teixits medievals amb escriptura arab amb les testimonis de la pintura
gotica vid. HERRERO CARRETERO, C. (1988): Museo de Telas Medievales. Monasterio de Santa Marfa La
Renl de Huelgns.(Burgos). Madrid. Patrimonio Nacional.

8 Vid. GuaL CAMARENA, M.(1968) «El comercio de telas en el siglo xu hispano». Anuario de Historia
econdmica y social, I, pp. 95-101.

9 IraDIEL, P. (1991): «Valéncia y la expansién mediterrédnea de la Corona de Aragén». Corts valen-
cianes, Valéncia, pp. 81-88. TANGHERONI, M. (1991): «Aspectes econdmics de I'expansié catalano-
aragonesa», en: La Corona d’Aragd. Corts valencianes, Valéncia, pp. 107-115.
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98 ROBERT CUENCA | MONTAGUT

Fig. 1.- Sant Soterrament. Margal de Sax. Sahada al sacorfac. (Retaule
perdut al 1936 al Monestir del Puig)

Aixi mateix, hem localitzat molts casos en cortines, catifes, tapissos als inte-
riors de les cases, aixi com a les tovalles que cobreixen la taula de I'dltima cena o
d’altres banquets.! La utilitzacié de cortines i tapissos amb escriptura arab en la
decoraci6 dels espais privats resta també testimoniada documentalment, com en
el cas de la senyoria de Catarroja.!! Per altra banda, per al Regne de Castella ob-
servem també 1'is d’aquest tipus de penyores i teixits almenys des de 'any 978,
quan el comte Garcia Ferndndez dona al monestir de Sant Cosme i Sant Damia
una impressionant col-leccié de teles de procedéncia islamica i bizantina, les pri-
meres d’elles brodades amb inscripcions coraniques.’? Aquest fenomen era degut

10 Vid. nimeros: 11, V, VI, IX, X, XXVII, XLVIL

' Viciano, P. (1989): Catarroja: Una senyoria de L'Horta de Valéncia. Ajuntament de Catarroja. pp. 79-
92,

12 Guick, T.(1991): Cristianos y musulmanes en la Espaiia medieval.(711-1250). Madrid, Alianza Edito-
rial, p. 164.
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tant a la importacié del mén musulma de catifes i tapissos com a la gran produc-
cié que aquests tingueren en la societat andalusi i que haurien heretat els conque-
ridors cristians. De fet, les paraules que denominen aquests tipus d’objectes a les
llengiies romaniques peninsulars, son d’origen arab, com per exemple, catifa, al-
fombra, alcatifa.

Durant la primera meitat del segle xvi, paral-lelament a la rarefacci6 de
I’escriptura (tant llatina com arab) en la ceramica, es constata a la pintura una
progresiva substituci6 de les formes grafiques arabs als objectes reproduits, en es-
pecial als teixits, per motius purament florals o linials més proxims a l’estética re-
naixentista italiana. Ara bé, aquesta substitucié no es va produir d'una manera
sistematica i de fet trobem excepcions en les obres de Yéfiez de la Almedina o el
mestre d’ Osma.!3 Probablement la desaparici6 de I'escriptura arab en la pintura
no és sing el reflex del fenomen que es produia en la cultura material.

El segon grup de testimonis en ordre d’importancia, el constitueixen els
sarcofacs i les lapides, lligades a 'escena de la resurrecci6 de Crist.1* Aquests pre-
senten una inscripci6 a les parts laterals exteriors del sarcofac (i a voltes també a
la llosa que hi fa de tapadora). Les escriptures que envolten aquests monuments,
imiten I'efecte de clar-obscur caracteristic dels textos epigrafics, alhora que coin-
cideixen en la utilitzaci6 de I'escriptura ctifica en tots els casos. Els textos d’aques-
tes inscripcions en res es corresponen amb les seues homonimes de la cultura ma-
terial. Mentre que en la pintura els missatges que apareixen intenten reproduir la
sahada exclusivament, I’epigrafia musulmana andalusi presenta textos variats, i
l'aparici6 de la sahada és inusual i del tot secundaria.'® El fet que imitaren la
sahada i no les formules de les inscripcions (com a priori seria el més logic pensar),
ens obliga a cercar els models textuals d’on extragueren la frase que després es
traslladaria als sarcofacs. Tenim dues possibles hipotesis, en descartar el referent
epigrafic: la primera estaria relacionada amb les llegendes que apareixen en la
numismatica andalusi, en queé a ’anvers de les monedes sempre apareix la
sahada, tant pel que fa a les peces califals, de les taifes, les almoravits i les almoha-
des. Fins i tot la corona catalano-aragonesa al llarg de tot el segle xim encunya,
amb finalitats mercantils, imitacions de dirhams almohades anomenats millare-
sos; la pervivéncia de monedes musulmanes (tot i que fora de circulacié), i la imi-
tacié puntual d’algun dels seus models podria haver proporcionat el text que se-

13 Bernis, C. (1979): Trajes y Modas en la Esparia de los Reyes Catdlicos. Vol. I Las Mujeres, Vol. II Los
Hombres. Instituto Diego Veldzquez. C.5.I1.C. Madrid.

4 Les peces del cataleg amb escriptura als sarcdfacs son: VII, XIV, XV, XVI, XX, XV, XXXV,
XXXVL

15 Trobem alguns exemples de sarcdfacs i lapides que no contenen la safada en: LEvi PROVENCAL, Les
inscriptions arabes d'Espagne. Avec 44 planches phototypiees. Paris, 1931. N? 91 Epitafi anonim de
Valéncia de I’any 401H (1010 D.C.). N 146 Epitafi andnim d’Almeria de I'any 1328 D.C. o també
Ne 185 Epitafi del princep lusuf b. Said. 871H (1467 D.C.).
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ria imitat als retaules.!® Una altra possibilitat sobre 1'aparicié de la sahada als
sarcofacs reproduits en la pintura, és la imitaci6 dels textos que apareixien en de-
terminats teixits d’origen oriental dels quals es copiaria la seqiiéncia textual.'”
Altres objectes on es detecta la presencia d’escriptura son les peces cerami-
ques i les rajoles que decoren els séls de les cases retratades als retaules medie-
vals.’® Pel que fa al contingut de les seues inscripcions, s’observa un paral-lelisme
mimeétic entre els missatges amb escriptura arab que apareixen en la produccié

Fig. 2.- Moisés. Joan Reixach. Paraula la a les taules de la llei,
inici de la sahada (Museu St. Pius Vé. Valéncia)

16 Mepina Gomez, A.(1992): Monedas Hispano-Musulmanas. Instituto Provincial de Investigaciones y
Estudios de Toledo. Diputacién Provincial de Toledo. Toledo. Per a les monedes califals cordo-
veses, p. 96 i ss. Per les almoravits p. 348 i ss. Per les almohades p. 406 i ss., i per als millaresos p.
406.

17 Un dels exemples on podem observar teixits amb la sahada, és el coixi d’origen sicilia de Beren-
guela, reina de Lleo i Castella (1180-1246), conservat al museu de teles medievals del monestir
de Sta. Maria de las Huelgas (Burgos).

18 L'escriptura en la ceramica la veiem als nimeros: XVII, XVIII, XXXVII, XXXIX.
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ceramica dels segles x1v i xv i la seua reproducci6 als retaules. Aquesta altima pre-
senta un nivell d’execuci6 grafic molt similar al de les peces realitzades pels mu-
déjars (ja de si, prou degradat en forma i missatges en comparacio a la ceramica
d’abans de la conquesta cristiana). Els textos contenen majoritariament la paraula
la repetida successivament, el que podria significar 'abreviatura de la paraula al-
afia (la salut), tot i que pel seu deficient tracat, poden perfectament no diferenciar-
se del principi de la sahada. També apareix la paraula mulk, abans esmentada, i
menys freqiientment es veuen algunes frases incompletes i inintel ligibles com les
corresponents als niims. XXXV, XXXIX. Sens dubte aquest fenomen esta lligat a la
gran importancia que va tindre la producci6 ceramica valenciana en temps
islamic (Paterna i Manises), i a la perduracié de la técnica i els models ceramics en
els segles posteriors a la conquesta cristiana: de fet, nombrosa ma d’obra musul-
mana continua treballant als tallers de ceramica degut a la seua professionalitat,
la qual cosa hauria permes que en determinades peces perdurara una decoracié
calligrafica en escriptura arab.!” La ceramica, aixi com els vestits i tots els objectes
que apareixen en la pintura, sén de luxe, car totes les ambientacions reproduides
als retaules traslladen el model d’espai interior de les cases de l'aristocracia i l'alta
burgesia urbana.

Fig. 3.- Retaule del Mestre del'Olleria. Escena de la Crucifixi6 de Crist (detall). El
soldat roma porta en I'escut escriptura arab amb lletres i la paraula la.
(Palau Arquebisbal de Valéncia)

19 ALGARRA, V. M. (1992): La Escritura en la cerdmica medieval de Manises, siglos XIV'Y XV. Aproxima-
cidn al estudio contextual de los mensajes de identificacidn. Tesi de llicenciatura inédita. Valéncia, p .
118.
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Les escenes d’ambientaci6 historica com la crucifixié de Crist, el seu arrest
iel turment o el cami del Calvari adés esmentat, ens permeten apreciar la concep-
ci6 mental que tenien els pintors gotics de I'orient, en especial de la Palestina en
temps de Jests, assimilada al mén musulma, en tant que aquest constituia el mo-
del estetic de l'univers oriental més proxim de que es disposava en aquella &poca,
i és per aixd que en alguns retaules es barregen els alfabets hebreu i arab (ntm.
L). Per0 de tota manera, darrere d’aquesta tria de referent, es trobava la voluntat
d’atribuir a I'Islam el paper d’enemic per excel-léncia de la religi6 cristiana. Es
aquesta la raé per la qual els soldats romans que figuren als retaules presenten
una caracteritzaci6 tipicament musulmana, tant pel que fa la seua fesomia com
per la seua indumentaria, moltes vegades decorades amb inscripcions arabs
(nims. XLI i XTII del cataleg).

(GEOGRAFIA DELS TESTIMONIS ESCRIPTURARIS

Hem registrat un total de 50 casos de presencia d’escriptura arab a les pin-
tures gotiques per al conjunt dels regnes peninsulars medievals. Ara bé, la distri-
bucié geografica dels testimonis no és gens uniforme. Mentre que per a la Corona
de Castella sols s’han localitzat 6 exemples, a la Corona catalano-aragonesa hem
trobat un total de 44, dividits igualment d’'una manera irregular: al regne d’Aragé
es poden atribuir 4 pintures, 17 als comtats catalans i 23 al regne de Valéncia.

No es pot afirmar amb el material de que disposem en I'actualitat, 1’exis-
téncia d’una relaci6 directa entre la quantitat de poblaci6 musulmana que residia
als distints territoris i la presencia d’escriptura arab a la pintura produida en
aquells. Pero si que és constatable que la zona geografica on més mostres hi ha
d’escriptura és al Pais Valencia, territori que tenia el percentatge de poblacié
mudejar més elevat de tota la Peninsula Ibeérica.

Un aspecte d’interés pel que fa al marc geografic dels testimonis, és el fet
que totes les obres eren produides i utilitzades (exposades) en ambient urba. A
les ciutats, en ser desallotjades de la poblacié musulmana amb la conquesta, es va
donar (fins i tot en regnes com el valencia on els musulmans eren quantitati-
vament molt importants), un predomini poblacional cristia que, unit a la domi-
nacié politica i militar que s’exercia sobre els mudgjars, els va permetre assimilar
determinats trets culturals dels venguts, amb la suficient confianca en ells matei-
x0s com per considerar aquesta incorporacié com un préstec estétic, més que com
una contaminaci6 cultural dels infidels.

Tanmateix, a les zones on I'equilibri demografic era negatiu per als cris-
tians, com eren bona part de les zones rurals del Sud del Pais Valencia o d’Anda-
lusia, I’actitud que les comunitats cristianes tenien vers I'escriptura arab era molt
distinta. En aquests llocs, la poblacié cristiana concebia 1'escriptura arab no com
un element decoratiu susceptible de ser incorporat als seus repertoris iconogra-
fics, sin6 com un vehicle d’expressié cultural d’una poblacié6 hostil i perillosa. El
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L’ESCRIPTURA ARAB A LA PINTURA GOTICA 103

component magic que sempre ha estat lligat a I'escriptura arab? en aquests casos
podia esdevindre un instrument de resisténcia cultural i fins i tot politica. Es per
aix0 que a Almeria apareixen graffiti en forma de creu sobre les edificacions isla-
miques (pous i aljubs) i sobre I'escriptura arab dels seus murs, probablement amb
la voluntat d’exorcisar aquells missatges que no comprenien perd que temien
foren malediccions sobre €ls colons recentment vinguts.?!

Per contra, als ambients majoritariament cristians i fonamentalment ur-
bans, com he dit adés, als pintors cristians no els importava fer servir una escrip-
tura que no entenien per a crear l'espai fisic de les seues obres, totes elles religio-
ses, i que a més a més tenien una finalitat evangelitzadora i didactica.

5 o 3% Ok o 3 3 ¥ O

Tot plegat, I'analisi dels testimonis pictorics ens ha portat a concloure que
l'aparici6 de I'escriptura arab als retaules respon: 4) a una reproduccié d’objectes
reals portadors d’escriptura, i b) al dessig d'identificar culturalment alguns ele-
ments, personatges i ambientacions de les escenes pictoriques. L’escriptura arab,
en canviar de suport (des de la cultura material a la pintura), va patir una degra-
daci6 i una transformaci6 tant en el repertori textual com en les formes grafiques,
tot conseqiiéncia de I'escasa o nul-la competéncia grafica dels pintors i de la man-
ca d'interés pel discurs analitic dels textos, utilitzats ara per trasmetre nous mis-
satges d’'una manera sintética. Aixi es va produir una permeabilitat cultural entre
dues comunitats obertament enfrontades. El mateix contacte que implica la seua
pugna, dona Tloc a noves aportacions estétiques i culturals com en el cas que aca-
bem d’estudiar.

No obstant aixd, no es pot oblidar que en els regnes cristians peninsulars,
l'aparat de l'estat feudal controlava els processos d’assimilaci6 i aculturaci6 que
es produien al si de la seua societat. Es per aquest motiu que I'aparici6 d’escriptu-
ra arab en la pintura gotica, no presuposa en cap moment una actitud conciliado-
ra de la comunitat cristiana vers els musulmans, siné ben al contrari, aquesta
aceptaci6 de determinats elements artistics es dona en ambients on la poblacié
muslima era quasi inexistent o es trobava clarament sotmesa. Un pintor andonim
de I'Olleria, a la Vall d’ Albaida, ens va deixar un retaule que representa l'escena
de Crist cami del Calvari. Els soldats romans porten al seu escut I'inici de la pro-
fessi6 de fe musulmana. Per als cristians dels segles xiv i xv, quins eren els soldats
que fustejaven la comunitat cristiana representada en Crist? La societat medieval
i moderna peninsular mai dubtara sobre quin era el seu enemic, tot i que la deco-
raci6 de les seues cases participara de |'estetica musulmana o pregara davant
d'imatges abillades amb I'escriptura de la secta del profeta.

2 Sobre el caracter magic de I'escriptura arab, vid. CARDONA, G.R. (1981): Antropologia della scrittura.
Loerscher Editore. Torino, pp. 163-188; em (1986): Storia universale della scrittura. Arnoldo Mon-
dadori Editore. Milano, pp. 63-75.

21 CRressier, P. (1986): «Graffiti cristianos sobre monumentos musulmanes de la Andalucia oriental:
Una forma de exorcismo popular». Actas del I Congreso de Arqueologin medieval espafiola, vol. 1,
pp. 273-291.
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CATALEG DE LES PECES

Corona de Castella

I
1395-96.
Retaule de In Capella de Sant Blai.
Lloc de conservaci6: Seu de Toledo.
Transcipci6: mulk.
Reproducci6: Summa Artis, XXII, p. 336, fig. 330.

Il
1431-36.
Sant Sopar. Pedro de Toledo.
Lloc de conservaci6: Monestir de Sant Isidor. Santiponce (Sevilla).
Transcipci6: bila falada Al-la (sic).
Reproducci6: Ars Hispaniae, IX, p. 199, fig. 167.

I
S. xv mitjans.
La Verge amb el Xiquet, els Angels i els miisics. Juan Hispalense.
Lloc de conservacié: Museu Lazaro Galdeano. Madrid.
Transcipci6: letra lam i Al-la.
Reproducci6: Summa Artis, XXII, p. 368.; Ars Hspaniae, 1X, p- 216, fig. 186.

v
S. xvex.
Sant Cosme. Mestre de Palanquinos.
Lloc de conservacié: Seu de Le6n.
Transcipci6: mulk.
Reproduccié: Ars Hispaniae, IX, p. 357, fig. 307.

v
S. xv ex.
Noces de Canad. Andnim.
Lloc de conservacit: Església de Belorado (Burgos).
Transcipci6: Ia (inici de la sahada).
Reproduccié: Summa Artis, XX, p. 598, fig. 594.

VI
S. xvrin,
Santa Anna i la Verge. Mestre d’Osma.
Lloc de conservacié: Museu Metropolitan. Nova York.
Transcipci6: lletres lam i ain, i Ia paraula lahu.
Reproduccié: POST, IX, 2, p. 690, fig. 282.
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Corona catalano-aragonesa
Regne d’Aragé

VI
1425.
Sant Soterrament. Mestre de Langa.
Lloc de conservacié: Col. privada.
Transcipci6: Imitaci6 degradada de la paraula mulk.
Reproduccié: PINTURA GOTICA C.A. (1980), p. 99.

Vil
S. xv mitjans.
La pietat amb Sant Jeroni. Bertomeu Vermell.
Lloc de conservacié: Seu de Barcelona.
Transcipcié: la. _
Reproducci6: Sumima Artis, XXIL, p. 480, fig. 461; Historia del Arte Salvat, IV, p. 93.

IX
S. xvex.
L’ Anunciacié. Francesc Giner.
Lloc de conservacié: Museu Nacional d’Estocolm.
Transcipci6: niulk repetidament.
Reproduccié: POST, VIII, 1, p. 206, fig. 93.

X
5. xvex.
Retaule de Sant Fabia i Sant Esteve. Mestre de Morata de Jiloca.
Lloc de conservaci6: Museu Colegial de Daroca.
Transcipci6: la ilahy il-la al-la.hu.
Reproduccié: Museo Colegial de Daroca, p.33, fig. XXXIL

Comtats catalans

XI
S. xm mitjans.
La conquesta de Mallorca.i el Campament reial (pintura mural). Andnim.
Lloc de conservaci6: Museu d’Art de Catalunya.
Transcipci6: mulk repetidament.
Reproduccié: FARRE SANPERA (1986), p. 78.

XII
1353.
Santa Anna. Ramon Destorrents.
Lloc de conservaci6: Museun das Janelas Verdes. Lisboa.
Transcipci6: la .
Reproduccié: POST, V1L, 2, p. 561, fig. 259; Ars Hispaniae, 1X, p. 58, fig. 40; Pintura medie-
val mallorquina, 1, p. 96; GUDIOL ALCOLEA (1986), p. 222.
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XIII
1385.
Cami del calvari. Arnau Bassa.
Lloc de conservacié: Seu de Manresa.
Transcripcié: mulk.
Reproduccié: BOHIGAS (1965), vol I p. 126, fig 52.

X
S. xv ex.
Retaule de Sijena. Resurreccid. Jaume Serra.
Lloc de conservacié: Museu d’Art de Catalunya.
Transcripcid: Lletra gain llarga i la lletra mim.
Reproducci6: POST, 11, p. 237; FARRE SANPERA (1986) p. 115; Ars Hispaniae, IX, p. 77,
fig. 51.

XV
S.xIv ex.
Sant Esteve de Gualter. Jaume Serra.
Lloc de conservacié: Museu d’Art de Catalunya.
Transcripcié: Ia.
Reproduccié: GUDIOL ALCOLEA (1986), p. 226.

XVI
S. xv mitjans.
Imago pietatis. Anonim.
Lloc de conservacié: Col. privada. D. Vicente Juan, duque de Ribas.
Transcripci6: Mulk . Ia.
Reproduccié: LLOMPART (1977-78), 11, p. 121.

XVII
S. xv mitjans.
Santa Clara i Santa Caterina. Miquel Nadal.
Lloc de conservaci6: Seu de Barcelona.
Transcripcié: I .
Reproduccié: POST, VII, 1, p. 184, fig. 43.

XVIII
S. xv mitjans.
Verge de | ’Anunciacid. Esteve Sola.
Lloc de conservaci6: Seu de Girona.
Transcripcié: al-mad (sic).
Reproduccié: Summa Artis, XXI1, p. 389, fig. 374.

XIX
S. xv mitjans.
Martiri de Santa Eulalia. Bernat Martorell.
Lloc de conservaci6: Museu Episcopal de Vic.
Transcripcié: la.
Reproducci6: El rostro humano en el Arte, fig. 55.

{12]



L’ESCRIPTURA ARAB A LA PINTURA GOTICA

XX
S. xvex.
Soterrament, Resurreccid i Descens als Inferns. Nicolau Solana.
Lloc de conservaci6: Galeria Pardo. Paris.
Transcripcié: Ja ila (inici de la sahada), lletroides.
Reproduccié: POST, XII, 2, p. 603, fig. 256.

XXI
S. Xxv ex.
Santa Anna. Mestre de Sinabos.
Lloc de conservacié: Museu Lazaro Galdeano. Madrid.
Transcripcié: la repetit consecutivament.
Reproduccié: POST, X1I, 2, p. 738.

XXII
S. xvex.
Cap de Crist. Roderic d’Osona.
Lloc de conservaci6é: Museu del Prado. Madrid.
Transcripcié: la, (...), lahu.
Reproducci6: POST, VI, 2, p. 890, fig. 367.

XXIII
S. xvrin.
Flagelacid de Sant Andreu. Mestre de Sant Feliu.
Lloc de conservacié: Col. privada. Barcelona.
Transcripcié: mulk?.
Reproduccié: POST, XI1, 1, p. 98.

XXIV
S. xvrin.
Arrest d’un Sant celebrant missa. Joan Gascé.
Lloc de conservacié: Col. Barmola. Barcelona.
Transcripcié: la , mulk.
Reproduccié: POST, XII, 1, p. 47.

XXv
S. xviin.
Sant Margal i Sant Sebastia. Joan Gasco.
Lloc de conservaci6: Museu Diocesa. Barcelona.
Transcripcio: la , lletroides.
Reproduccié: POST, XII, 1, p. 45.

XXVI
S. xviin.
Crucifixid de Sant Pere. Joan Gasco.
Lloc de conservacio: Església de Sant Pere de Vilamajor.
Transcripci6: mada (sic), la.
Reproduccié: POST, XII, 1, p. 25.
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XXVII
1504.
Banquet d’Herodes. Mestre de Perpinya.
Lloc de conservaci6: Seu de Perpinya.
Transcripci6: mulk.
Reproduccié: POST, XII, 2, p. 396, fig. 168.

Regne de Valéncia

XXVIII
1399.
Sant Mart{ i el pobre. Andnim.
Lloc de conservaci6: S. Martino a Carcheri. S. Martino.
Transcripci6: lahu.
Reproducci6é: DUBREUIL (1987), fig. 280.

XXIX
S.xiv ex.
La Verge amb el Xiquet. Starnina.
Lloc de conservacié: Galleria dell’ Academia. Floréncia.
Transcripci6: fi la (sic).
Reproduccié: DUBREUIL (1987), fig. 1.

XXX
S. xiv ex.
La Verge de la humilitat. Starnina.
Lloc de conservacié: Col. privada.
Transcripcio: I, lletroides.
Reproduccié: DUBREUIL (1987), fig. 115.

XXXI
S. xiv ex.
La Verge amb el Xiquet. Starnina.
Lloc de conservaci6: Col. Rothermere. Londres.
Transcripci6: mulk i la lletra ain (sic).
Reproduccié: DUBREUIL (1987), fig. 3.

XXX1I
S. xIv ex.
Sant Soterrament. Marcal de Sax.
Lloc de conservaci6: Monestir del Puig (fins 1936).
Transcripci6: la ilahu il-la al-lahu.
Reproduccié: POST, III, p. 92; Summa Artis, XXII, p. 280, fig. 266. Vid. fig. 1.

XXXIII
1404.
Retaule de ln Vida de In Verge. Pere Nicolau.
Transcripci6: la, Ia, mulk.
Lloc de conservacié: Museu Sant Pius V. Valencia.
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XXXIV
1410.
La Verge de la llet. Antoni Peris.
Transcripci6: lletra waw(sic), la, lletra ain (sic).
Lloc de conservacié: Museu Sant Pius Vé. Valéncia.

XXXV
1430.
Retaule de la Verge de Pobla-llarga. Cercle de Nicolau Margal.
Lloc de conservacié: Museu Sant Pius Vé. Valéncia.
Transcripci6: mulk, al-mar (sic).
Reproduccié: RODRIGO ZARZOSA (1991).

XXXVI
S. xv mitjans.
Moises. Joan Reixach.
Lloc de conservaci6: Museu Sant Pius Ve. Valéncia.
Transcripci6: Ia repetidament.
Reproduccié: Vid. fig. 2.

XXXVII
S. xv mitjans.
Santa Magdalena. Gongal Peris.
Lloc de conservacié: Museu Sant Pius Ve. Valéncia.
Transcripcio: lletra kaf, lletra ain aillada.

XXXVIII
S. xv mitjans.
Retaule de Sant Marti, Santa Ursula i Sant Anté. Gongal Peris.
Lloc de conservacié: Museu Sant Pius Vé. Valéndia.
Transcripcio: la .

XXXIX
S. xv mitjans.
Santa Marta i Sant Climent. Gener i Gongal Peris.
Lloc de conservaci: Seu de Valéncia.
Transcripci6: kana laka (sic).

Reproducci6: Summa Artis, XXII, p. 284, fig. 270; JOSE 1 PITARCH (1986), fig. 73.

XL
S. xv mitjans.
Retaule de ln Santa Creu. Miquel Alcanyfis.
Lloc de conservacié: Museu Sant Pius Vé. Valencia.
Transcripcio: lletra ain, la.
Reproduccié: SARALEGUI (1954).
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XLI
S. xv mitjans.
Arrest de un sant Diacon. Mestre Mila.
Lloc de conservacié: Col. Echainen. Madrid.
Transcripci6: al-mam (sic).
Reproduccié: POST, XI, p. 415, fig. 177.

XLI
S. xv mitjans.
Cami del Calvari. Mestre de I'Olleria.
Lloc de conservacié: Palau Arquebisbal. Valéncia.
Transcripci6: la .
Reproduccié: Ars Hispaniae, IX, p. 151, fig. 115. Vid. fig. 3.

XLIII
S. xv mitjans.
Sant Abdd i Sant Senent. Valenti Montoliu.
Lloc de conservacié: Ajuntament de Vila-franca (Castelld).
Transcripci6: la , i lletroides.
Reproduccié: POST, VI, 2, p. 665, fig. 254.

XLIV
1475.
Crucifixid de Crist. Roderic d’Osona el Vell.
Lloc de conservacié: Església de Sant Nicolau. Valencia (fins 1936).
Transcripci6: la, la.
Reproduccié: POST, VI, 1, p. 181; La Espafia gética, IV, p. 71.

XLV
S. xv ex.
Retaule del Judici Final. Mestre d’ Artés.
Lloc de conservaci6: Museu Sant Pius V. Valencia.
Transcripci6: lletra ain i imitaci6 de la paraula mulk.
Reproduccié: BARON DE SAN PETRILLO (1934), pp. 1-4.

XLVI
S. xvex.
Sant Sopar. Anonim.
Lloc de conservacié: Església de Sant Esteve.
Transcripci6: al-dla(fia).
Reproducci6: Summa Artis, XXII, p. 604, fig. 599.

XLVII
S. xv ex.
Dormicié de Santa Clara. Paolo de S. Leocadio.
Lloc de conservacié: Museu Diocesa de Gandia.
Transcripci6: la .
Reproduccié: POST, XI, p. 27, fig. 3.
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XLVIII
S. xv ex.
Resurreccié de Crist. Fernando Yafiez de la Almedina.
Lloc de conservacié: Museu Sant Pius Vé. Valéncia.
Transcripci6: mulk.
Reproduccié: POST, X, p. 212, fig. 74; Historia del Arte Valenciano, 111, p. 211.

XLIX
1506.
Santa Caterina. Fernando Yanez de la Almedina.
Lloc de conservacié: Museu del Prado. Madrid.
Transcripci6: mulk.
Reproduccié: POST, XI, p. 225, fig. 80.

L
S. xviin.
Pietat. Mestre de Cuenca.
Lloc de conservacié: Museu del Louvre. Paris.
Transcripci6: iu. (sic).
Reproduccié: POST, XI, p. 168, fig. 61.
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