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RESUMEN

Laimagen delos seguidores delos grandes pintoreses siempre eclipsada por el brillo
delos maestros, es el caso del pintor valenciano Antonio Gémez Cros, discipulode Vicente
Lépez y Portafia, que se desplazé a Madrid a estudiar y a trabajar al lado de Lépez. Su
pinturay subiografia es, hasta laactualidad, bastante desconocida. Estearticulo desarrolla
estos y otros aspectos en un intento de clarificar su personalidad como artista.

ABSTRACT

The image of the followers of the big painters is always eclipse by the brilliance of the
masters, this is the case of the valencian painter Antonio G6mez Cros, disciple of Vicente
Loépez y Portafia, who went to Madrid to study and to work by the side of L6pez. Their
paintings and their biography are, still now, a complete unknown factor. This paper try to
develope these aspects and others to clarify her personaliity as artist.

INTRODUCCION

Aunque es cierto que el perfil del pintor Antonio Gémez Cros no se
singulariza en principio por ningtin rasgo excepcional, sin embargo la parciali-
dad de los estudios que hasta el momento han abordado la personalidad del
artista valenciano, el desafortunado olvido por la historiografia valenciana, la
magnitud -en nimero y calidad- de sus obras y, la vinculacién con el significa-
tivo pintor Vicente Lopez y Portafia (1772-1850), nos obliga a puntualizar algunos
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aspectosartisticos y biogréficos con los que la figura del insigne artista valenciano
alcance, al menos de forma aproximada, la dimensi6n real de lo que llegé a
significar en su tiempo.

FORMACION

Nacido en Valencia en 1809, adquiri6 sus primeros conocimientos artisticos
en la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos y, cuando tan s6lo contaba con
diecinueve afios, en 1828, se trasladé a Madrid para ampliar su formacién en la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Tres afios después y, debido a
su precaria situacion econémica, Fernando VII lo pensioné para continuar con
holgura sus estudios.

Su carrera, desde este momento, se desarrollaria en Madrid, aunque convie-
ne recordar que los vinculos con su ciudad natal no lleg6 a perderlos, como se
evidenci6 cuando el 4 de septiembre de 1849 y tras haber enviado a la Real
Academia de Bellas Artes de San Carlos dos litografias de su lienzo Tobfas llevando
en sus hombros el caddver de un israelita, “en consideracién del aprovechamiento y
aplicacion” de este aventajado alumno (Copiador de Oficios, nim. 51, 4/IX/
1849), la instituci6n valenciana acordé crearle Académico Supernumerario por
la Pintura (Libro II, nim. 34, p. 201).

EL RECONOCIMIENTO ARTISTICO: LOS PREMIOS Y EL APOYO REAL

Los triunfos que Antonio Gémez Cros coseché a lo largo de su carrera
artistica se pueden rastrear desde dos &mbitos completamente distintos aunque
complementarios: por un lado el estrictamente académico y, por otro, el recono-
cimiento y apoyo real.

En efecto, desde el comienzo de sus estudios en la academia valenciana,
Gomez Cros fue galardonado con numerosos premios en los concursos generales
que anualmente convocaba dicha institucién. “Entusiasta socio del Liceo Artis-
ticoy Literario de Madrid”, en 1841 obtuvo el ramo de oro en los Juegos Florales
¥y, ocho afios después, en el concurso de 1849, fue premiado con medalla de oro
por su lienzo Tobias llevando en sus hombros el caddver de un israelita. Ademas,
cuando las exposiciones ptiblicas tuvieron el caracter de Nacionales, obtuvo
tercera medalla en 1856 y 1858 por sus obras La degollacidn de los Santos Inocentes
y La prisién de Moctezuma respectivamente, y en 1860 mencién honorifica por
Venus naciendo de la espuma de mar.

Pero posiblemente el mejor de todos los premios obtenidos por Gémez Cros
seria el apoyo incondicional de la monarquia espafiola: primero, como se ha
sefialado, de la mano de Fernando VII, cuando consiguié la pensién para
proseguir sus estudios y, posteriormente, con Isabel II, quien le encargé la
decoracién mural al temple de su guardajoyas y la Alegoria del primer alumbra-
miento de Isabel II en el Palacio Real. Sin duda el estilo del artista valenciano se

(2]



UN DISCIPILO VALENCIANO DE VICENTE LOPEZ EN MADRID: ANTONIO GOMEZ CROS 171

ajustaba bien al gusto de la reina, ya que en reconocimiento a su labor desarro-
llada en la corte le nombré en 1846 Pintor honorario de cimara. Los encargos se
sucedieron, y asi en 1853 se le solicité de palacio el asunto histérico de La batalla
de Otumba (Anénimo, 15/IX/1853, p. 1) y en 1856 el de la Batalla de Pavia
(Anénimo, 28/11/1863, p. 2). Ademds es sabido que la reina compr6 los lienzos:
Daniel defendido de la leona por el dngel, San Juan Bautista y el ya citado de Tobias. El
respaldo real, sin embargo, en opinién de la critica de la época, no fue suficien-
temente aprovechado por el pintor valenciano, quien por su “excesiva modestia”
se abstuvo de pedir favores en las largas temporadas que pasé pintando en los
salones de palacio.

La oBrRA

Técnicamente son dos los rasgos que distinguen la obra de Gémez Cros: la
pintura mural, al temple, y el lienzo. De temitica alegérica e histérica son la
mayoria de las pinturas murales que realiz6 este artista en Madrid en la década
de 1830. Ademas de las ya citadas en el Palacio Real, particip6 en la decoracién
de asunto histérico de los techos del Palacio de Vista Alegre; al temple ejecutd las
figuras alegéricas de La Poesia, La Muisica y La Zarzuela en el telon de la emboca-
dura del antiguo Teatro de la Zarzuela, que desgraciadamente fueron destruidas
por un incendio. Con la misma técnica efectué el techo del Salén Principal del
Tribunal Supremo de Justicia en el que representd la alegoria de La Fortaleza (Boix,
1877, p. 39), el techo del Teatro de Jovellanos y los lunetos de la boveda sepulcral
del pante6n de la familia de Juan José Vicente en el cementerio de San Luis de
Madrid.

En sus lienzos trabaj6 toda clase de géneros: historia sagrada, historia -
profana, mitologias, alegorias, retratos, costumbres, bodegones y paisajes. Entre
los ejemplares de pinturas de historia sacra, fueron especialmente reconocidos
junto a los ya citados adquiridos por Isabel Il que se encuentran en el Palacio Real
de Madrid (Daniel defendido de la leona por el dngel, San Juan Bautista y Tobias
llevando en sus hombros el caddver de un israelita), la Degollacion de los Santos
Inocentes, realizado en 1855, actualmente en la iglesia de la Facultad de Medicina
de Barcelona, La Virgen Maria con el Nifio Dios y San Juan, El Angel de la Guarda
amparando a una nifia del espanto que le produce la fealdad de una serpiente y San Joaquin
educando a la Virgen. .

En cuanto a la pintura de historia profana ocupé una parcela muy impor--
tante de su produccién, hasta el punto de que, curiosamente, algunas de sus obras
se encontraban a mediados del siglo XIX en casas particulares y cuyos cuadros
"“fueron pagados con sumas muy elevadas que demuestra hasta que punto era
reconocido” (RODRIGUEZ DER1vas, 1954, p. 6). En diciembre de 1852 habia terminado
La batalla de Pavia (61/1z., 266 x 350 cm.), que como se ha sefialado habia sido
encargada por la reina quien, personalmente, habia elegido el asunto y por cuya
obra se le libraron 40.000 reales. En 1855 Gémez Cros pidié permiso para
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fotografiar la obra y en 1856 para que se expusiese en la Nacional de ese afio, lo
cual, a pesar de aconsejarse que no se hiciese para no sentar precedente, terminé
concediéndosele (REYERO, 1987, pp. 344-345). La critica de la época di6 cuenta
complacida de la magnifica obra (véase La Esparia, 19 de noviembre de 1853 y La
Epoca, 29 de mayo de 1858). De la obra, que actualmente se encuentra en el Palacio
Real de Madrid, existe una copia en el Museo del Ejército de la misma ciudad.
Hacia 1853 realiz6 La batalla de Otumba (61/1z., 270 x 440 cm.) que en la actualidad
se encuentra en el Palacio Real de Madrid y del que se conserva una copia en el
Museo del Ejército (61/1z., 82 x 113 cm.). La obra, que habia sido encargada por
Isabel II, tard6 en ser terminada mds de dos afios y por ella Gémez Cros recibié
100.000 reales. En ella se representa a Cortés sobre un jinete entregando con gesto
victorioso el estandarte azteca a un soldado (ReYero, 1987, pp. 320-321). Anterior
a 1856 es el lienzo que representa a Dofia Marfa de Molina presentando su hijo D.
Fernando a los segovianos y que fue expuesta en concurso puiblico (Revero, 1987, p.
170). En 1858 firmaba la obra La prision de Moctezuma (61/1z., 230 x 166 cm.) que
apesarde haberla presentado enla Exposicién Nacional de 1858 y haber obtenido
por ella, como se recordar4, la medalla de tercera clase, fue duramente criticada
por Francisco Danvila y Collado quien enjuici6 su colorido y la “falta de verdad”
del asunto, asi como “esas tintas crudas, esos pafios mojados y esa anatomia
exagerada” (DaNvILA, 17/X1/1859, pp. 1-2). No fue, sin embargo, mas que el
inicio de una seriede criticas y contracriticas en el periédico Las Bellas Artes afavor
del arte de Gémez Cros o en detrimento de su calidad artistica (véase Rotondo,
1/XI11/1858, pp. 220-221 y Danvila, 1/1/1859, pp. 246-248). La obra fue adquirida
por el Estado por Real Orden de 10 de febrero de 1859 y depositada en el Gobierno
Civil de Albacete el 15 de junio de 1880. El tema que desarrollé Gémez Cros fue
el de Cortés ordenando que le fuesen colocados los grillos al emperador Mocte-
zuma (REYERO, 1987, p. 319). El 22 de octubre de 1860 informa La Epoca que el
lienzo las Hijas del Cid de Antonio Gémez Cros estaba todavia inconcluso. Dos
afios después, en 1862, habia terminado el cuadro de grandes dimensiones
Herndn Cortés liberdndose de los indios que trataban de asesinarle (ANONIMO, 11/IX/
1862, p. 2) que present6 a la Nacional de ese mismo afio en cuyo catédlogo se
describe de la siguiente manera: “Ganado por los espafioles el gran adoratorio de
México, dos indios intentaron precipitarse a un tiempo del pretil, por la parte
donde faltaban las gradas, llevdndose consigo a Herndn Cortés. Anduvieron
juntos buscando la ocasién, y apenas le vieron cerca del precipicio, cuando
arrojaron las armas para poderse acercar como fugitivos que iban a rendirse.
Llegan a él con la rodilla en tierra, en ademan de pedir misericordia, y sin poder
poner su plan en ejecucién; pero, Herndn Cortés, conociendo su intencién, se
agarré con tal fuerza, que logré desasirse de los dos mexicanos que arroj6 de si,
y bajar a estrellarse en las losas del pavimento” (Catalogo, 1862, p. 23). Inclusola
obra mereci6 los siguientes versos de Manuel de Palacio (1862, p. 22):

[4]



UN DISCIPILO VALENCIANO DE VICENTE LOPEZ EN MADRID: ANTONIO GOMEZ CROS 173

“A ser cortés con Cortés
retratado no le hubieras

o a lo menos no lo hicieras
asesino de entremés

Digno de los indios es

el cuadro en que los copiaste,

y tanto los rebajaste,

y por ti tales estan,

que mas que el bueno de Hernan
fuiste tu quien los mataste”.

En la actualidad la obra se conserva en el Museu Balaguer de Vilanova i la
Geltri (Barcelona). Otros lienzos de asunto histérico profano son: La batalla de San
Quintin, que se encuentra en el Palacio Real, y Cervantes escribiendo el Quijote y
hollando con sus pies los libros de caballeria.

De temética mitolégica, es la obra: Venus naciendo de la espuma del mar,
premiada en la Nacional de 1860, inspirada en una poesia de Martinez de la Rosa
y que fue adquirida por el Estado. Sin duda debe tratarse de la obra que Alcahali
(1897, p. 145) cita como Nacimiento de Anfitrite. El lienzo se encuentra en la
actualidad en la Sala de Profesores de la Facultad de Medicina de Barcelona.
Ademads son conocidas dos obras premiadas en el Liceo Artistico y Literario de
Madrid, nos referimos a Ulises reconocido por su nodriza y Apolo luchando con la
serpiente Pitén (Ossorio, 1884, p. 297).

En cuanto a las pinturas alegéricas slamente hemos detectado una entre
las realizadas en lienzo, la de La hermosura y el amor deteniendo al tiempo que fue
presentada a la Nacional de 1856 (AnoNmvo, 6/V /1856, p. 1).

Mas numerosa, sin duda, fue su produccién de retratos. Entre los primeros
documentados se encuentra el Retrato de Breton de los Herreros, firmado en 1839,
(61/1z.,100 x 80,5 cm.), actualmente en el Museo Romantico de Madrid (niim. inv.
134). La obra particip6 en la exposicién monografica de Antonio Gémez Cros que
le brind6 en 1953 el Museo Roméntico (RoDRIGUEZ DE Rivas, 1954, p. 11), asi como
en la exposicién de 1955 Un siglo de arte espariol (1856-1956) (nim. 129, p. 126). En
1844 firmé el Retrato de dofia Cecilia Rodriguez Prieto y su hija Margarita de la Sotilla,
(0l/1z., 106 x 84 cm.), hoy en el Museo Romantico, que también formé parte de la
exposicién monogréfica del afio 1953 (RobriGUEZ DE Rivas, 1954, p. 11). En la
exposicién de 1955 (niim. 130, p. 126) figur6 también La nifia del pajarito (61/1z., 65
x 54 cm.) realizada en 1846, propiedad de Mariano Rodriguez de Rivas. Del
mismo afio que la anterior es el retrato de El conde de Llobregat, que se encuentra
en el convento dela Encarnacién de Madrid. Cuatro afios después, en 1850, pinté
el Retrato de sefiora, localizado en Madrid en la coleccién del duque de Valencia.
El Retrato de Juan de Dios Montoya (61/1z.,99,5 x 80 cm.) fue ejecutado en 1852 y se
halla en la actualidad en el Museo Romantico (nim. inv. 433). De 1856 son los
retratos de Margarita de la Sotilla (61/1z., 54 x 43,5 cm.), a quien ya habia retratado
en 1844 junto a su madre, y que también se conserva en el Museo Romantico
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(nim. inv. 432) y un Autorretrato que present6 a la exposicion Nacional de 1856,
en el que se represent6 tocado con un gorro de “petite point” al estilo de Tedfilo
Gautier, y que figur6 en la exposicién de 1953 junto a los retratos de Dofia Marfa
Ana Limonta, propiedad del conde de Castilleja de Guzmén, el del General
Espartero, “digno del pincel de Lopez”, el Retrato de un caballero, el retrato de La
madre del escritor Antonio Flores y el Retrato de la sefiora Asuero y Villaescusa de aire
plenamente romdntico, con un surtidor al fondo, su precioso traje azul y sus
manos entretenidas en una labor de punto que acaba de abandonar (RODRIGUEZ
DE Rivas, 1954, p. 11). En el Museo Roméntico se encuentra ademds de las obras
citadas el Retrato de Ildefonso de la Sotilla (61/1z., 62,5 x 49 cm.) (nim. inv. 436). Son
menos precisas las referencias de otros retratos de Antonio G6mez Cros, aunque
conviene recordar los de personajes reales como los que hizo de Isabel I, uno para
la Diputacién provincial de Castellén y otro para el Salén de Actos de la Escuela
Normal que, en opinién de Ossorio, fue su tltimo trabajo (Ossorio, 1884, p. 297).
Ambos figuraron en la exposicién de 1953; el de Marta Cristina de Borbdn, y el de
la Infanta Maria; el de Antonio Rotondo, aquel articulista, amigo, que defendié en
1858 1a obra de Gémez Cros; o los de Marraci, el General Manso, Doroteo Bachiller,
Antonio Flores, Leandro Ferndndez de Moratin, el de las Hijas del sefior Ceriola, o los
retratos de Sefiora con nifio en brazos, la Madre del pintor o el del Hermano del pintor
(Ossorio, 1884, p. 297).

También Gémez Cros traté el género costumbrista en dos obras presenta-
das a la Nacional de 1856 y que fueron igualmente expuestas en 1953, nos
referimos a Una valenciana con flores y a Un valenciano vendiendo flores y frutas que
ademds muestran como a mediados del siglo XIX todavia el artista conservaba
vinculos con su tierra natal (ANONIMO, 6/VI/1856, p. 1). Represent6 asi mismo
numerosas composiciones de animales, como Lucha de un perro y un gato en una
cocina.

En la Exposicién de pinturas espafiolas de la primera mitad del siglo XIX
celebrada en Madrid en 1913, figuraron dos Bodegones (niims. 59 y 61), propiedad
de Luis de Ardanaz (Catlogo, 1913, p. 23), cuya “alta dignidad” fue destacada
por la critica (NELKEN, 1916-1917, p. 126).

Por ultimo, el paisaje fue reconocido entre la vasta produccién de Gémez
Cros cuando Una marina en calma fue premiada en el Liceo Artistico y Literario de
Madrid.

EL EsTILO: VINCULOS CON VIVENTE LOPEZ

Mas que un “mero imitador de la escuela valenciana” como es descrito por
Ossorio y Bernard, Gémez Cros fue un “aventajado discipulo” del maestro
valenciano mas célebre de la primera mitad del siglo XIX (ANONMO, 21/ X11/1863,
p- 3), nos referimos, claro esté, a Vicente Lépez y Portafia. La deuda que Gémez
Cros contrajo con Lépez comenz6 desde el momento en que marché a Madrid en
1828 para completar su formacién. En Madrid continué su carrera bajo la
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direccion del célebre pintor valenciano quien, dado el poder que detentaba, no es
dificil que influyese en la decisién de Fernando VII de concederle en 1831 una
pension para continuar sus estudios. Debid de enorgullecerle el singular aprecio
que manifestd su ilustre paisano, a cuyo lado “acabé de perfeccionar sus estudios
y aprendi6 todo lo que era posible aprender de aquel privilegiado ldpiz, siempre
seguro y correctisimo, y de aquella paleta, siempre rebosando inspiracién,
verdad y lozania”. Fue ayudante de taller, auxiliar de Lépez, cumpliendo
admirablemente con “las labores pacientes dela reproducciénde telas, bordados,
condecoraciones...”. Toda la critica fue unanime al sefialar el “entusiasmo” con
que se dedicé a su profesion, su “paleta vigorosa”, la “facilidad que demuestra
en su ejecucién” y el “gran sentido barroco que exhibe en la pintura de indumen-
tarias”. Como buen discipulo de Lpez, las “carnaciones”, muestran su aprendi-
zajeallado del maestro. Laherencia de Lépez es, ademas, especialmente evidente
en sus composiciones histéricas donde cortinajes, composicion, factura y gestos
muestran el sincretismo barroco académico del maestro valenciano.

A la muerte en 1850 de Vicente Lopez, parece que las rivalidades de su
escuela dejaron arrinconado a este excelente artista que se caracterizé por “su
entusiasmo por el arte, su rica imaginacién y su instruccién nada comin”. El dia
17 de febrero de 1863, a los 54 afios de edad, moria en Madrid victima de una
enfermedad cardiaca -segin testimonio de la época- el pintor Antonio Gémez
Cros (Anénimo, 20/11/1863, p. 2), al que si es cierto que la excesiva luzdela gloria
de Vicente Lopez sumié en la sombra, ello no justifica el olvido injusto al que se
le ha postergado.

MANUSCRITOS
Libro II. De los individuos de la Rl. Academia desde su creacién, Archivo de la Real
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