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EL REALISMO CRITICO-SOCIAL RUSO:
LA SOCIEDAD DE EXPOSICIONES
AMBULANTES

RESUMEN

La Sociedad de Exposiciones Ambulantes se forma en Mosci en 1870, compuesta
por los artistas que habfan rechazado, por razones ideolégicas y estéticas, las directrices
impuestas por la Academia de Bellas Artes de San Petersburgo. El ideario del grupo
Ambulante se fundamenta, sobre todo, en aspectos sociolégicos y, por tanto, méas
extrartisticos queestéticos; postura que serd retomada, enlofundamental, por el Realismo
Socialista. Reconstruiremos la historia del grupo a través de la pintura de género y el
paisaje, evolucionando hacia planteamientos estéticos de cariz internacionalista en la
década de 1890.

RESUME

La Société des Expositions Ambulants appariita Moscou en 1870, cette Société été
forméeparles artistes qui avaientquitté1’Académie des Beaux-Arts de Saint Petersbourg,
diiadesraisonsidéologiques etesthétiques. Le programedes Ambulants sebasaitsurtout
sur des fondaments sociologiques, plutdt que sur des considérations esthétiques; cette
position sera reprise par le Réalisme Socialiste. Nous reconstruirons I'histoire du groupe
en utilisant pour cela la peinture de genre et de paysage; I'évolution de cette peinture
aboutira a des considérations esthétiques internationalistes vers les années quatre-vingt-
dix du xix sicle.

*  Departament d'Histdria del'Art. Universitat de Valéncia
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“Pero lo importante no es la opinién que nosotros tengamos del arte... El
arte pertenece al pueblo, y debe tener sus raices méds profundas en la
entrafia misma de las vastas masas trabajadoras. Debe ser comprensible
para esas masas y amado por ellas. Debe unir los sentimientos, el pensar y
la voluntad de las masas y elevar a éstas”.

V. I Leniv

LaSociedad de Exposiciones Ambulantes se inscribe en un periodo decisi-
vo en la historia de Rusia, y ésta es la segunda mitad del siglo xix. Esta centuria
supuso, en el campo de la estética, el debate que marcé a este pais entre los
partidarios del arte por el arte y los defensores del arte socialmente comprome-
tido; entre éstos ultimos encontramos el ideario del grupo Ambulante que se
fundamenta, sobre todo, en aspectos sociolégicos y, por tanto, mas extrartisticos
que estéticos. .

Esta postura de grupo, como sabemos, no es tinica, pues la encontramos
también en otros paises, como Francia, dentro de lo que se ha llamado Realismo
Social del siglo xix: deseo de expresar —siguiendo a Lukacs- la esencia de un
periodo histérico concreto, abogando por la representacién de la realidad
objetiva como método valido en si mismo, introduciendo temas de la vida
cotidiana y, sobre todo, de las gentes méds humildes, en definitiva del pueblo.

Elhecho determinante en la década de 1869 en Rusia fue la abolicién de la
servidumbre, promulgada el 19 de febrero/3 de marzo' de 1861. Esta reforma fue
motivada por raison d’éfat, pues la derrota rusa en la Guerra de Crimea (1854-
1855) demostré el evidente cansancio del pais frente a otros estados més indus-
trializados, como Inglaterra y Francia.

El mismo Alejandro II (1855-1881) —el zar Liberador- en un discurso
pronunciado ante la nobleza moscovita dijo que era

“preferible abolir la servidumbre desde arriba a esperar que se produzca
desde abajo sin intervencién por nuestra parte”.2

De hecho tenia que liberar a los veintid6s millones y medio de siervos
dependientes de los terratenientes privados. En total afecta a més de cuarenta
millones de campesinos.

A pesar de estas reformas

“... la abolicién de la servidumbre en Rusia no significé el fin de las
relaciones feudales en el campo, del mismo modo que tampoco lo habfa
significado antes en Europa Occidental. En la préctica, lo que continué
prevaleciendo en las tierras rusas fue un laberintode formas tradicionales
de extraccién extraeconémica de excedente, encarnadas en los derechos y
deberes consuetudinarios” 3

! Ladiferencia entre el antiguo calendario ruso y el nuevo o gregoriano es que el dltimo esta
adelantado en doce dfas.

*  Discurso del zar pronunciado el 30 de marzo/11 de abril de 1861. Historia del mundo moderno.
Cambridge University Press. Barcelona, 1970-1976, p-272.

3 ANDERsON, P.: El Estado Absolutista. Madrid, 1979, pp- 356-357.
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Y se podria decir que este hecho-laabolicién dela servidumbre-esdecisivo
para que la Intelligentzia tome conciencia del deber que debia tomar parasacaral
pais de su letargo. Estos intelectuales forman una colectividad ideol6gica, no
profesional o econémica, y estaba constituida por diversas clases sociales, sobre
todo a partir de la emancipacion.

En realidad el desarrollo intelectual encontrd su expresién politica en cl
movimiento decembrista—diciembre de 1825-, querepresentdel primer estallido
delasideas y dela actividad revolucionaria en Rusia. La literatura politica fue cl
germen de varias escuelas de pensamiento: los occidentalistas y los orientalistas
o eslavofilos: los primeros pensaban que la via elegida por Europa occidental
debia servir de modelo a Rusia, en cambio para los eslavofilos el inico medio
aceptable_para Rusia era el retorno a su pasado y la creacién de instituciones

.constituidas por rasgos religiosos, historicos, geogréficos y lingiiisticos del
mismo pais.

A pesar de las diferencias formales, los dos grupos tenian la misma
finalidad, a saber: crear mejores condiciones de vida y devolver al pueblo ruso
su dignidad. Ambos partian de la Carta filosdfica (1836) de P. Chaadaev, enlaque
defendia la tesis de la nulidad dela cultura rusa, siendo, sobre todo, la geografia
ylaiglesiabizantinalos principaleselementos que habian distanciadoa Rusia de
la cultura creadora europea. Segiin Chaadaev la tnica alternativa era la de
“rehacer todo el curso de la experiencia humana” *

" Dentro del &mbito de lo politico comienza a emplearse una nueva palabra
a principios de la década de los sesenta entre el ambiente revolucionario ruso;
ésta era nihilismo y fue Turgueniev quien la utiliz6 en su novela Padres e hijos
(1862). Los nihilistas simpatizaban con el anarquismno de Bakunin y resultaron
eficaces en la lucha contra el zarismo y la injusticia social.

El verdadero idedlogo de los nihilistas fue Pisarev, quien defiende la
“destruccién de la estética”; esta tesis es la caracteristica renuncia rusa de los
valores estéticos, normatizada en 1934 como base fundamental del método
Realista Socialista. También el socialista Chernishevski escribe Las relaciones del
artecon la sociedad (1855), ;Quéhay quehacer? (1863) donde, siguiendoa Lenin, nos
habla de la doble tarea del arte, a saber: su percepcion de la vida se acentiia con
la funcién de ensefiar al pueblo la valoracion de los fenémenos sociales.

En general, llevan el racionalismo hasta el extremo de descartar todos los
valores religiosos, politicos y humanistas para establecer el deber social a priori.
Los nihilistas son socialistas y arrancan de la escuela de los occidentalistas.

La otra tendencia, dentro también de las idcas politicas, cs el populismo,
nutriéndose, ésta, de la ideologia eslavéfila. También consideran el artecomo un
fin, que sirve para denunciar todas las insuficiencias de las estructuras sociales;
se considera a Herzen como el teérico de este movimiento.

*  Historia del mundo moderno. Cambridge..., p.270.
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El entrecruzamiento de ambos grupos era evidente, ya que tanto los
tedricos de unos como los de los otros gozaron de simpatias entre la resistencia
de la década de 1860. En palabras de Benois:

“Eraeltiempode protestarabiertamente y deromper con todolo vejestorio
impuesto y rutinario, con toda esa mitologfa, esas péginas y ese legado .
disparatado de Briulov” $

Esta situacién se mantendré hasta ladécada de los ochenta, ya que, en estos
afios, se vuelve a considerar a Dostoievski y a Puskin por los estudiantes de
Moscii (hasta ahora estos escritores, junto a otros, habian permanecido en el
ostracismo); Tolstoi proponia objetivos ya no sociales, sino personales. Y es,
sobre todo, en los afios noventa cuando Rusia recupera el idealismo kantiano, la
lectura de Mallarmé, Verlaine, Ibsen... en un intento de establecer comunicacién
con Europa occidental, no sélo en el ambito de la plastica, sino también en el
literario, musical y teatral. Aparecen revistas que hacen renacer el sentimiento
artistico, como El mensajero del Norte de A. Volinski, que desaparece para dar
paso, en 1898, al Mundo del Arte (Mir Iskusstva), nombre de la revista y del
movimiento vinculadoaunamodernidad internacionalistaque tuvo, incluso, in-
cidencia sobre la plastica occidental, sobre todo la francesa, a través de los ballets
rusos.

Volviendoa los afios sesenta, el ambiente reinante, en el campo de las artes
plasticas, en la Academia de Bellas Artes de San Petersburgo® era el de un
pseudoclasicismo caracteristico de los dos grandes profesores, Bruni y Briulov.
Estos limitaban sus sujetos pictdricos a los temas mitolégicos o heroicos de la
historia griega, romana o biblica, en definitiva, a la gran pintura de historia.

Este gusto no era el de la nueva generacién, impregnada de ideas popu-
listas.

Esta situacion —ensefianzas en la Academia, acontecimientos sociales junto
alos nuevos grupos de opinién- hace que, a fines de 1863, catorce candidatos de
la Academia de Bellas Artes de San Petersburgo, agrupados en torno al pintor
Ivan Krdmskoi, rechacen el tema a concurso Odin en el Walhalla (tema mitolégico
germanico) y rompan con este organismo.

5 MARCADE, V.: Le Renoveau de I'art pictural russe 1863-1914. Lausanne, 1971, p-21.
Alexander Benois fue uno de los tedricos y promotores del movimiento del Mir Iskusstva, Karl
Briulov fue profesor de la Academia de Bellas Artes de San Petersburgo.

¢ LaAcademia de Bellas Artes de San Petersburgo se fundé en 1758; fue un importante foco de
influencia francesa en Rusia, ya que tanto los estatutos como los profesores eran franceses, se
concedfan becas a los pintores para visitar Paris a lo largo del siglo xvi, pues a partir de la
Revolucién Francesa las bolsas de viaje se conceden para Italia ~debido, entre otras cosas, al
ambiente revolucionario francés—; esta ensefianza trae como consecuencia la creacién en Rusia
de un arte extranjero, desnacionalizado y, sobre todo, de un mayor alejamiento entre arte y
pueblo.
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Estos forman un Artel, corporacién artesanal similar a los falansterios
fourieristas. De inmediato dos personajes van a apoyar al grupo: el critico
Stassov, partidario convencido de un arte comprometido, del realismo critico y
que, sobre todo, aspiraba a la creacion de un movimiento con caracteres nacio-
nales, en oposicién al academicismoretrégrado;el otro personaje es el marchante
moscovita Trétiakov, quien les ayuda econémicamente.

Durante los siete afios de duracién del Artel sus componentes realizaron
todo tipo de encargos, disolviéndose el grupo en 1870 a causa, segiin Kramskoi,
de ”... una falta de firmeza, una fuerza moral insuficiente...”.”

Después de deshacerse el Artel en San Petersburgo se crea en Moscu, en el
mismo afio, la Sociedad de Exposiciones Ambulantes.

Son otros los fundadores, aunque a éstos se les unen los antiguos compo-
nentes del Artel. También la nueva Sociedad cuenta con la ayuda financiera de
Trétiakov.

Lascuarenta y ochoexposiciones que realizd el grupo viajaron por lamayor
parte del pais, deaquiel nombrede Ambulantes, siendoéste unode losobjetivos
del movimiento, el de propagar el arte por todo el Imperio, al tiempo que se
descentralizaba la vida artistica, hasta ahora localizada exclusivamente en San
Petersburgo y Moscti.

La concepcibn del arte, especialmente para Kramskoi —de nuevo aparece
como te6rico del grupo-era lade interpretarlarealidad, pero siempresiguiendo
ideas humanitarias, en el sentido en que el arte debia ser un “manual para la
vida”.Enestosiguelasideasestéticas de Chernishevski,quien escribi6: “La tarea
del arte consiste no s6lo en reflejar la realidad, sino también en dictarle a ésta su
veredicto”.? Es importante ver, en este punto, la influencia de la izquierda
hegeliana y, sobre todo, de Feuerbach; en su condena de la religion como “alie-
nacién” no aboga por su eliminacién, pero si por una reorientacion: el hombre
adora a Dios como a un ser ajeno, a cambio defiende que es el Hombre el
verdadero Dios del hombre. Asi, mis que de un ateismo, se trata de un nuevo
humanismo.

Enla practica, los Ambulantes no profundizaron estas tesis, pero sila idea
de que el arte debia estar al servicio del pueblo. El artista no debia crear obras
vacias de contenido social; al mismo tiempo rechazan la herencia estética rusa y
las corrientes contemporaneas extranjeras.

Todo este programa lo plasmaran por medio de la pintura que, juntoa la
literatura, esla que tiene —para ellos- un verdadero lenguaje figurado. La nueva
pintura tiene también nuevos receptores; ya no se dirige a la aristocracia, por lo
tanto tiene que expresarse de forma diferente a la Academia. Es asi como se
desarrolla la pintura de género y la caricatura. La arquitectura y la escultura,
hasta ahora predominantes, pasan a un segundo plano.

7 MARCADE, V.: Le Renoveau de l'art... p. 27.
8 Ibid.,p.29. ’

[5]



188 ESTHER VAYA VADILLO

Los Ambulantes norechazaronla pinturade historia y lareligiosa, de hecho
encontramos ejemplos de ellas en Kramskoi, Gue, Surikov, Répin y Verescha-
guinentreotros; pero, enesta ocasion, haremos mencién tinicamenteala pintura
de género y al paisaje, con el propésito de reflejar lo comentado hasta ahora,
especialmente en el primer tipo de pintura, junto a la evolucién hacia nuevos
métodos pictéricos, sobre todo en la paisajistica.

Existen en Rusia dos claros precedentes de la pintura de género que
trabajaron en la primera mitad de siglo: Venétsianov y Fédotov.

Se considera como fundador de la pintura de género en Rusia a Alexei
Venétsianov (1780-1847); cred en torno a su figura un movimiento democritico,
instaba a sus alumnos a una percepcién directa del mundo que les rodeaba,
fomentaba susrasgos individuales, todo fueradel &mbitodela Academia. Acufid
la imagen poética del aldeano ruso y su naturaleza, subrayandola por medio de
imédgenes monumentales e instrumentos utilizados en las faenas del campo,
como ocurre en Los segadores, obra muy temprana, de fines de 1820.

Fuera también del &mbito de la Academia sobresali6 Pavel Fédotov (1815-
1852), enel cual el costumbrismo cobra, por vez primera, sentido social y moral;
de hecho aparece asociado al principio del realismo critico ruso.

En sus obras, intenta mostrar a la sociedad sus vicios y defectos y ayudarle
a superarlos, se plasma aqui la concepcién del arte anteriormente mencionada.

Un claro ejemplo de esta idea es su obra Los esponsales del mayor (1848), en
la cualse retrata un negocio interesado—la boda- entre un oficial arruinadoy una
familia de comerciantes judios. La intenci6n satirica se recrudece por la figura
envejecida y poco atractiva del militar, la ambicién por equipararse con la casta
militar en el matrimonio de mercaderes y la desesperaci6n de la joven novia.

Seré Vasili Pérov (1834-1882) quien inaugure este género pictérico como
miembro y cofundador de la Sociedad de Exposiciones Ambulantes, siendo el
mids brillante pintor de la corriente de denuncia de la pintura rusa en la década
de 1860.

Pérov estuvoen Paris en 1863, alli conocié a Meissonier y a Courbet; en este
ambiente parisino el pintor ruso realiz6 una serie de obras como Musicos y
papanatas, Campesino francés... Antes aludimos al rechazo de los Ambulantes
hacia la pintura contemporanea extranjera; esto es as, pero hay que afiadir que
no desconocian en absoluto las Gltimas realizaciones de Europa occidental; de
hecho la gran mayoria de los componentes dcl grupo realista ruso viajé por
diferentes paises y, especialmente, visit6 o residi6 en Paris, incluso expusieron
susobras en los Salones parisinos; éste es el caso de todos los pintores que vamos
a tratar de partir de ahora (incluyendo a Pérov), aunque es cierto que rehusaron
las nuevas técnicas francesas, como vemos en una carta de Ilia Répin dirigida a
la redaccién del Mir Iskusstva:

“Los ‘Jockeys’ de Degas que se han vendiudo por 40.000 francos, valen

como mucho 400 rublos. A cambio se pueden comprar Meissoniers, For-
tunys muy por debajo de su valor. Si se introdujese sin saberlo una Ninfa

[6]
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de Neff en un cuadro de Puvis de Chavannes, desbordarfa de entusiasmo;
si ‘Ivan el Terrible’, de Plekjahanov estuviese firmado por Delacroix, lo
elevarfa por las nubes; si Monet llegase alguna vez consus amarillos y sus
lilas a obtener el efecto del ‘Diluvio’ de Aivazovski, lo elevarfa sobre el
pavés. Es posible que se crea que soy el enemigo jurado de las nuevas
tendencias en el arte. De ningtin modo. Admiro infinitamente todos los
talentos originales y en el decadentismo actual brillan a veces perlas como
por ejemplo Bocklin, Stuck o Klimt”?

Enesta cartade Répin se observa el acercamientodelos pintores rusos hacia
el arte alemdn, siendo una constante en la historia del arte ruso pero muy
concretamente en este periodo.

Si dirigimos denuevo la mirada a Pérov, vemos ensu Comidaen el monasterio
(1865-1876) c6mo retine el cardcter acusatorio en una pintura de tendencia
anticlerical, nueva en Rusia; retrata los vicios del clero, denuncidndolos ante la
sociedad, que se olvida de las necesidades del pueblo y en cambio muestra su
servilismo para con los ricos. Todo ello en un ambiente de glotoneria y embria-
guez.

El mismo tema lo volvemos a encontrar en Procesidn de Pascua, en 1a cual el
pope borracho ha festejado con vodka la Resurreccién del Sefior y va a la cabeza
de una procesién de campesinos, también zigzagueantes, portando lasreliquias.

Otro tema que también se desarrolla es el de las desigualdades sociales,
como lo hacen Miasoiedov y Prianichnikov. Estas satiras a las costumbres eran
todavia toleradas porla censura zarista, en cambiola satira politica era una tarea
maés arriesgada; la critica al clima politico reinante fue ilustrada, sobre todo, por
Tlia Répin (1844-1930) que es, quizas, la mayor figura del realismo ruso de la
segunda mitad del siglo xixy también el mds reconocido, incluso fuera de Rusia,
por sus criticas virulentas al régimen zarista, aunque también cultiv6 la pintura
de historia y el retrato.

Répin no descartaba el concepto de belleza, siempre y cuando no fuese
engafioso; él mismo dir4 “En la verdad est para mi toda la belleza”."’

Un tema tomado de la realidad contemporénea y en el cual se puede ver el
simbolo del pueblo ruso oprimido tirando de su cadena, es el de su obra Los
sirgadores del Volga (1872), mismo titulo de una pieza de Mussorgski, contempo-
raneo de Répin y retratado por éste.

Otro tema elegido por Répin es el de la protesta contra las prisiones
arbitrarias y contra la colonia penal de Siberia. A pesar de las reformas, los
exiliados no pasaban casi nunca por un tribunal, teniendo un poder absoluto
cualquier funcionarioinsignificante. En Noleesperaban (1884) se trataesteasunto
con el retorno a su casa natal de un militante clandestino deportado a Siberia. El

®  Retau, L.: L’Art Russe. Paris, 1922, p. 185,
©  Catdlogo de la Exposicidn de 1987. Pintores rusos del siglo XIX. Catalogo del Museo del Prado.
Madrid, 1987, p. 24.
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arresto de un propagandista (1879-1885) opone la fuerza de las convicciones del
militante frente al aparato policial; pues es en estos afios cuando nace en Rusia
la clandestinidad, también retratada por V. E. Makovski a través de los intelec-
tuales proscritos que viven al margen de la sociedad.

Engeneral todaslasobras delos Ambulantes tienden hacialonarrativo, que
esta por delante de lo meramente pictérico, ante lo cual el piblico no quedaba
indiferente, encontrando otros valores que los puramente estéticos.

Conlos Ambulantes ad vertimos el “descubrimiento” de la naturaleza rusa
pues, hasta ahora, los paisajistas creian que la tinica naturaleza digna de ser
pintada era, como C. Lorrain, la italiana.

“Con Savrassov —dird Levitan- en la paisajistica aparecié el lirismo y un
infinitoamor a la tierra natal”;" en realidad lo que Alexei Savrassov (1830-1897)
insinta, Levitdn lo realizard. En su obra Los grajos han llegado (1871) plasma el
despertar de la naturaleza rusa, el comienzo del deshielo con la primavera, la
llegada de los grajos, todo ello tratado con tonos grises y malvas que dan a la
composicién un marcado lirismo.

El marinista por excelencia es Ivan Aivazovski (1817-1900) que nos descu-
bre el Mar Negro en el arte: dedic a este mar la mayoria de sus mas de seis mil
cuadros, exponiéndolos en Rusia y otros paises.

La obra de Aivazovski va a unir la visién roméntica del mundo con la
veracidad realista delo observado; Aivazovski estaba dotado de una prodigiosa
memoria visual, a partir dela cual realizaba apuntes alapiz paraluego pintar sus
cuadros sin estudios previos como é1 mismo nos los explica:

“El movimiento de los elementos vivos es inaprehensible para el pincel,
reproducir del natural el relimpago, una racha de viento, el golpe de una
ola, es inconcebible” .12

Un ejemplo de todo ello es la Vista de Odessa en noche de luna (1846).

Este pintor ejercié una enorme influencia en la evolucién de la pintura
marinista rusa y fue muy valorado tanto en los ambientes académicos como en
los realistas.

La unién de los seres con la naturaleza es retratada por otro pintor, Vasili
Polénov (1844-1927), en Un pequerio patio de Moscti (1878), donde el caracter dela
escena hace casi olvidar el estudio del natural que realizé, junto a Répin, en
Normandia, donde enriqueci6 su paleta y afirmé su vocacién paisajistica, como
reflejoen Elparque Veuille,en Normandia (1874, duranteel veranoen Francia). Ivan
Shiskin (1832-1898) estudio en Diisseldorf y se dedica, principalmente, a pintar
los bosques de pinos de los alrededores de Moscii. Su método casi fotografico
viene determinado por una investigacién analitica de la naturaleza; un contem-

" Ibid., p. 80.
2 Ibid,, p.70.
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poraneo suyo dijo: “Conocia la naturaleza de un modo cientifico”.* Arjip Kuindji
(1842-1910),alumno de Aivazovski, nosdescubre las estepas ucranianas; aunque
pinta también bosques, lo que nos interesa ahora es su obra en la década de 1890,
como Mediodia. Manadaenla estepa (1890-1895); en esta época rechaza exponer sus
obras, estudiando nuevas técnicas pictoricas. En concreto manifestd interés por
los momentos deiluminacién violenta o muy contrastada del paisaje, por el color
y por la confrontacién de cielo, tierra y agua.

Isaac Levitdn (1860-1900) pertenecio a la Sociedad de Exposiciones Ambu-
lantes, aunque también expuso con el Mundo del Arte, por lo tanto forma parte
de la nueva generacién de paisajistas. Esta figura resume la evoluci6n desde la
tradicién de Savrassov hasta los logros de fines de siglo; de hecho descubre, en
la Exposici6n Internacional de Paris de 1889, a Corot, Barbizon y la escuela
impresionista, traduciendo estas nuevas técnicas al paisaje ruso. Al contrarioque
Kuindji, Levitan preferira la suavidad del crepisculo, la melancolia del otofio,
como se refleja en El lago.

Aunque la Sociedad de Exposiciones Ambulantes mantuvo su actividad
hasta 1923 paralelamente a las vanguardias, ya en 1887 Ivan Krdmskoi habla del
estancamiento de la Sociedad:

“La Sociedad como ‘forma’ ha vencido su tiempo... El espiritu y el conteni-
do del arte reclaman un mayor campo de accién...”™

Sus miembros siguieron, en general, sin la menor evolucién enlos procedi-
mientos técnicos; el rechazoal estudio de los métodos pictéricos habia sustituido
ala vieja Academia.

La excesiva dependencia de la literatura, por parte de los Ambulantes,
acabo también con su prestigio, asi vemos que las obras de Répin parecen haber
salido de las paginas de las obras de los escritores rusos.

Enresumen, la dependencia de la literatura unida a una serie de carencias,
como el descuido de la forma, la insuficiencia de conocimientos técnicos y un
privilegio a lo anecdético hacen que su declive sea inminente. Sin embargo,
tuvieron una importancia capital en la historia del arte ruso. El pueblo accedi6a
la pintura; intentaron crear una tradicién nacional; dominaron la vida artisticaa
lolargodetreintaafiosy seles volverd aconsiderarcuando se definanlos cinones
del Realismo Socialista.

B Ibid., p. 26.
" MaRrcang, V.: Le Renoveau de l'art..., p. 51.
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Fig.2.- Pavel Fédotov: Los esponsales del
mayor

Fig.1.- Alexei Venétsianov: Los
segadores

Fig.5.- Ilia Répin: El arresto del propagandista Fig. 6.- llia Répin: No le esperaban

[10]



FL REALISMO CRITICO-SOCIAL RUSO: LA SOCIEDAD DE EXPOSICIONES AMBULANTES 193

Fig.8.- Ivan Aivazovski: Vista de Odessa en
noche de luna

Fig.7.- Alexei Savrassov: Los
grajos han llegado

Fig. 10.-Arjip Kuindji: Mediodia. Manadaen la
estepa

Fig. 11.-Isaac Levitan: El lago

1]
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