FERNANDO BENITO DOMENECH

DOS LIENZOS DE LUCIANO SALVADOR GOMEZ
EN LA UNIVERSIDAD DE VALENCIA

De entre los pintores valencianos del segundo tercio del siglo Xvil hay que
rescatar en lo posible la figura de Luciano Salvador Gémez, artista del que nada
en concreto dicen las fuentes bibliograficas y practicamente casi ningin cuadro
nos ha llegado de su mano. De su hermano Vicente, pintor de mayor renombre,
estamos mejor informados pues se ha conservado obra suficiente para recons-
truir en parte su trayectoria artistica que ha sido analizada de forma provisional
en fechas recientes'.

Si se tiene noticia de Luciano Salvador Gomez es gracias a una brevisima
mencion que le dedica Marcos Antonio de Orellana’? que asegura haber visto
cuadros con su firma, incluso uno fechado en 1662, y suponiéndole discipulo de
Espinosa como a su hermano Vicente, confesaba no tener informacion «de las
cumplidas noticias que qu1s1eramos y aun de las mds puntuales de las obras de
su mano», enigma que achacaba «a la desidia de nuestros mayores o a lo tempra-
no de su fallecimiento u otra ignorada causa».

Una de las obras que Orellana mencionaba de este pintor era el cuadro de
Santa Bdrbara y el Dedn Fenollet que habia en el crucero de la Epistola de la cate-
dral de Valencia y que afios después, concretamente en 1909, Sanchis Sivera lo
mencionaba como «anénimo» en la sacristia de candnigos?®. Este cuadro actual-
mente hay que darlo por perdido. Otro era un San Vicente Ferrer-en un retablillo
callejero situado en la denominada «Llongeta del Mustasaf», que también se ha
perdido®. De igual modo se ignora el paradero de «Nuestra Sefiora con el Nifio
en el brazo izquierdo y eén la mano derecha una medalla con el nombre de Jesus»
que el mismo Orellana llegd a ver en casa del Inquisidor Fiscal, don Nicolas Ro-
driguez Lazo y luego pasé a casa de la Condesa de Almodévar. El mismo histo-

! PEREZ SANCHEZ, A. E., «Vicente Salvador Gémez. A propésito de una obra adquirida para
el Prado», Boletin del Museo del Prado, t. 1, n.° 2, mayo-agosto de 1980, pp. 69-78.

2 ORELLANA, M. A., Biografia pictdrica valentina, Valencia, Ed. 1967, pp. 272-274.

3 SANCHIS SIVERA, J.: La catedral de Valencia, Valencia 1909, p. 519, n.° 224. Este cuadro ya
lo citaba ORELLANA (Op. cit., p. 273).

4 Para la localizacién de esta «Llongeta del Mustasaf» véase Boix, V., Valencia histdrica
y topogrdfica, Valencia, 1863, t. I, p. 367.
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riador dudaba si seria suyo o de su hermano Vicente el cuadro de San Erasmo
Murtir que presidia un altar del crucero de la capilla de San Vicente en el conven-
to de Predicadores. Dicho cuadro pasé con la Desamortizacion al Museo de Pin-
turas del Carmen, segiin consta en los inventarios confeccionados con motivo de
la incautacion de bienes eclesidsticos y, olvidada su paternidad, se registraria pos-
teriormente en el museo como obra de «escuela valenciana» omitiéndose en lo
sucesivo el nombre de su autor’. A mediados del siglo pasado sélo se citaba una
obra de Luciano Salvador Gomez entre las pinturas de este museo, en la que se
representaba a San Vicente Ferrer con los retratos de unos devotoss, pero la-
mentablemente ni éste ni el anterior de San Erasmo ha sido posible localizarlos.
Al desdichado extravio de la obra de este pintor hay que sumar «los muchos cua-
dros arrogantes» de su mano que Orellana conocio en la casa del Marqués de Va-
lera, de forma que actualmente casi ningiin vestigio queda de sus obras, hacién-
dose verdaderamente problematico cualquier pronunciamiento sobre su
produccién artistica o los factores de su aprendizaje.

Por fortuna se conserva en Madrid, sin embargo, una Inmaculada suya, fir-
mada, en la coleccion del Marqués de Almunia, en la que sin descartar que pudie-
ra estar inspirada en un grabado, Angulo advertia en ella un dinamismo muy
rubeniano «que hace pensar en posibles contactos con la escuela madrilefia mds
que en la supuesta formacion con Espinosa»’.

Otra obra suya, también firmada, ha sido descubierta en los wltimos afios en
el Colegio del Patriarca, en Valencia, y en este caso representa el pasaje evangéli-
co de la Cena de Cristo en casa de Levi (Lucas, 5, 29-32)%. Este cuadro viene a
ser una copia con ligeras variantes del cuadro homénimo que del pintor florenti-
no Ludovico Cardi «il Cigoli» (1559-1613), conservado en la galeria Doria en
Roma, que sin duda conocid a través de una estampa. De hecho, sabemos que
del original de «il Cigoli» se hicieron grabados®. El anélisis del cuadro del Cole-
gio del Patriarca permite vislumbrar algo de su estilo, revelindose como pintor
de calidad mas bien escasa, falto de inventiva mientras que no se demuestre lo
contrario, que se inspiraba decididamente en composiciones ajenas. Al parecer
utilizaba una preparacion de almagra en los lienzos que les conferia una colora-
cién rojiza, mas evidente en las partes de pintura menos densa. Observando
detalles en el tratamiento anatémico de las figuras, se advierte un peculiar modo
de pintar rostros de nariz un tanto ganchuda y de ondulante perfil generalmente
dotado de un toque de luz. Las manos de sus figuras son de largos y torneados
dedos de marcada anatomia, como bien se puede ver en las manos de Levi, Jesus
y la Magdalena que unta con perfume los pies de Cristo.

3 Catdlogo de los cuadros que existen en el museo de pinturas establecido en el Convento del
Carmen de esta capital. Valencia, 1850, n.° 205. Catdlogo..., Valencia, 1863, n.° 263. Catdlogo...,
1867, n.° 258.

¢ Catdlogo..., 1850, n.° 278.

? ANGULO, D., Pintura del siglo xvii. Ars Hispaniae, t. XV, Madrid, 1971, p. 331.

¥ BeNiTo DOMENECH, F., Pinturas y pintores en el Real Colegio de Corpus Christi, Valencia,

1980, p. 317.
 CasaLls Romani, De Sacris et profanis veteribus opus tripartitum, Frankfurt, 1681, p. 240.

(2]



DOS LIENZOS DE LUCIANO SALVADOR GOMEZ EN LA U. DE V. 291

Fig. 2.—Luciano Salvador Gémez: Decapitacion de S. Juan Bauiista. Universidad de Valencia
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Coincidentes con estas constantes estilisticas que acabamos de referir son dos
grandes lienzos emparejables, de 1,76 x 2,66 m., ambos de tematica biblica, que
se hallan en el antiguo edificio de la Universidad de Valencia, donde actualmente
se ubica la Sede del Rectorado.

Uno representa el Juicio de Salomdn y el otro la Degollacidn del Bautista que
en fechas recientes fueron resefados como «de escuela de March»'® pero sin
lugar a dudas responden al quehacer de Luciano Salvador Gémez y como tal
habra que considerarlos.

Los dos estan basados en estampas de Rubens lo cual nada tiene de particular
pues sabida es la gran influencia de los modelos rubenianos en muchos pintores
de la segunda mitad del diglo Xvii, y en el caso de Luciano Salvador Gémez
se aviene perfectamente a su costumbre de traducir modelos ajenos.

Su coloracién es rojiza y las limitaciones de su arte también son evidentes y
especialmente acusadas a la hora de pintar las expresiones o los detalles anatdmi-
cos que generalmente se reducen a los formalismos anteriormente sefialados. Del
éxito de las estampas de Rubens nos habla también un cuadro existente en la
Audiencia de Valencia con idéntico tema del Juicio de Salomdn, pero en este caso
su factura no responde al modo de hacer tan peculiar de Luciano Salvador Go-
mez, y hay que pensar en distinto pintor que al igual que éste se basé en la misma
estampa rubeniana.

Con esta modesta aportacion sélo pretendemos sefialar dos obras de este des-
conocido pintor valenciano, puntualizando una autoria razonada para dos lien-
zos anonimos de la Universidad de Valencia, sumdndonos al merecido homenaje
que esta Universidad tributa desde estas pdginas al que fuera nuestro profesor
de Geografia don Pedro Pérez Puchal.

""" GARIN OrTiZ DE TARANCO, F. M.*, La Universidad literaria de Valencia v sus obras de arte,
Valencia, 1982, p. 65.
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