CLARA FERRANDO DE KURZ

TIPOLOGIA Y SIMBOLOS EN LA ICONOGRAFIA
DE SANCTA MARIA DELS IGNOSCENS

Hemos querido incluir este articulo en la revista SAITaBi, de la Facultad
de Geografia e Historia, porque sabemos que, pese a los estudios que existen
sobre iconografia, este que tratamos es poco conocido para los estudiosos de
esta disciplina. En 1962, J. CAMARENA * public6 un articulo referido a la pro-
clamacién de la Virgen de los Desamparados como Patrona de.Valencia, ar-
ticulo con importantes datos histéricos y en el que fija la Guerra de la Inde-
pendencia como inicio de lo que fue la proclamacién primaria y popular del
patronazgo valenciano de esta advocacién mariana.

Queremos resaltar la importancia de la iconografia, poco conocida, de
Sancta Maria dels Ignoscens 2, tan vinculada a Valencia y a muchas regiones
europeas y americanas %, Para referirse a las advocaciones marianas en general,
y por ende a la que nos ocupa, es imprescindible conocer la tesis de ELMAR
ULLRICH ¢, que ha estudiado, con un método y una exigencia germaénicas, la
advocacién mariana y su funcién patronimica en el castellano actual; la tesis

1 CAMARENA, J., “La Virgen de los Desamparados durante la Guerra de la Indepen-
dencia”, Saitabi, Valencia, 1962, p. 219.

2 La actual denominacién “Inocentes” viene del latin in nocens, etimolégicamente
“que no causa dafio”; sin embargo, esto es una deformacién del original Ignoscens, del
latin eclesidstico in gnosco —en latin clasico In nosco—, etimol6gicamente “que no co-
noce”, o sea, que carece de razon, en términos actuales demente, y que es en realidad
a lo que se refiere la advocacién originaria. E1 Hospital dels Folls fue la plasmacion real
de esta advocacién; ver el libro interesantisimo a este respecto del profesor doctor JORGE
SEMPERE CORBf, Cémo nacié, cémo era, cémo funcionaba el Hospital dels Folls de Sancta
Maria dels Ignoscens. Discurso lefido en su recepcién por el Académico electo y
contestacién por Ilmo. Sr. Dr. D, Leopoldo Lépez Gomez..., Real Academia de Medicina
de Valencia, Valencia, 1959.

3 APARICIO OLMOS, E. M.®, Nuestra Sefiora de los Desamparados (Expresion y suma
de la espiritualidad valenciana), Valencia, 1970, pp. 209-276. ’

4 ULLrICH, E.,, Die marianische Advokation und ihre Funktion als Personenname
in Neuspanischen, tesis doctoral, Wiirzburg, 1968.
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es cuatridimensional, es decir, que sus resultados proceden de la consideracién
de lo que lama el autor <hechos fenomenolégicos, histéricos, psicolégicos y
mateméticos». El doctor ULLRICH ha llegado a formular tres aspectos que dan
un cardcter propio a los santuarios marianos espafioles. Son lo que se llama
realismo, conexién a un lugar y personalidad; el autor se remonta a tiempos
anteriores al cristianismo y asegura que las actuales advocaciones marianas
son herederas del culto tributado a divinidades paganas, especialmente de Dia-
na, Cibeles, Juno, Minerva y Ceres, asi como su correspondiente patrocinio:

“Las raices —dice— tienen empero més profundidad; hay que buscarlas
en los arquetipos de Jung, particularmente en el de la Gran Madre, objeto
especial de los estudios de Erich Neumann. Los arquetipos son estructuras
del alma humana y forman parte del inconsciente colectivo, que es comliin
para toda la humanidad. Los simbolos de la Gran Madre: refugio, alimento,
proteccién, calor y también transformacién (Geistwandlung) y sabidurfa,
aparecen claramente en las advocaciones marianas y en la letania lauretana.
La vida que Ella quiere darnos es una vida de espiritu, uniendo alimento
y sabidurfa. Tal idea es idéntica a la de Goethe en su Fausto II, del eterno
femenino que ha superado al reino oscuro de las madres. La Gran Madre’
se ha transformado en la "Reina del Cielo’.” (pp. 168 y ss.)

En el andlisis de cada representacién iconogréfica de la Virgen de los Des-
amparados se pueden formar eslabones que permitan historiar el desarrollo de
la plasmacién pictérica desde sus origenes tardomedievales hasta nuestros
dias, representaciones que pueden parecer estandarizadas, pero que un atento
examen de las mismas permite descubrir las peculiaridades que caracterizan e
individualizan a cada obra, detalles en los que la libertad del artista no corre
riesgo de desvirtuar lo consagrado —mitificado, al decir de CASSIRER 6— pi
de faltar al respeto y veneracién o, incluso, a la tipologia ya establecida. En
mds de una representacién iconografica se suceden interposiciones e interpo-
laciones en ocasiones muy significativas que marcan a veces muy sutilmente
diversos estados animicos, no ya del artista, sino de su circunstancia socio-
religiosa, persona e instituciones para las que trabaja, etc.

Un cuadro es, en este caso, un documento més importante para el inves- -
tigador que varios documentos escritos, porque la visién de una obra de arte
nos dice mucho més sobre multitud de temas que montones de legajos, si fija-
mos nuestra atencion en detalles iconogréficos apenas perceptibles para el no
iniciado. En demasiadas ocasiones la historiografia quiere apoyarse en el codice,
en el legajo, en el manuscrito de archivo... en lo escrito, en suma, solamente.

La Virgen de los Desamparados, como tema pictérico, es siempre la pintura
de una escultura, lo que condiciona mucho al pincel; es ademis la pintura

5 RoDRIGo PERTEGAS, J., Historia de la Antigua y Real Cofradia de Nuestra Seiiora
de los Inocentes Mdrtires y Desamparados, de la veneranda imagen y de su capilla, Va-
lencia, 1922, pp. 11 y ss.

8 CassIrRer, E., Filosofia de las formas simbdlicas, México, 1971, t. II, pp. 41.
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de una escultura o imagen de las llamadas <de vestir»> ?; ello lleva al pin-
tor a una creacion diferente a la que si tomase como modelo o fuente de
inspiracién yna obra netamente plastica; aqui le lleva a pintar variaciones sobre
un mismo tema, a pintar los aditamentos multiples y variables prendidos en
el manto, el petillo, soportados por el pedestal, unos con valor intrinseco, otros
meramente emocional —joyas en el primer caso, una simple medalla en el
segundo—; la indole, no puramente pléstica, lo permite al estar vestida la
figura. Todo lo que en el modelo original es valioso y. significativo, traducido
por el pincel puede perder su valor iconogrifico primitivo e incluso resultar
ininteligible.

La imagen primitiva, en su origen ya citado, tiene un carécter funcional y
del todo original: es un icono-féretro, imagen que, destinada a ir sobre los
féretros de los ajusticiados 8, adoptard una posicién yacente, con la cabeza
recostada en un almohadén para s umayor visibilidad. La Cofradia de Sancta
Maria dels Ignoscents, Folls ¢ Orats tenia, entre otras misiones, la de acom-
pafiar y dar sepultura a los cadéveres de los ajusticiados; la imagen de la
Virgen Patrona se colocaba, desde el tiempo de la fundacién de la Cofradia,
sobre los féretros de la manera citada, con la cabeza, por tanto, inclinada en
dngulo obtuso respecto al tronco; como por la inclinacién de la cabeza, al ser
colocada la imagen en posicién vertical aquélla y la espalda formaran una
antiestética figura, se cubrié la imagen con un manto para evitar la antinatural
inclinacién de los hombros, cuello y cabeza con respecto al torso plano.

Incidentalmente diremos que, siguiendo a REAU® y a MALE 19, este tipo
iconogréfico pertenece a las llamadas «virgenes tutelares», y dentro de ellas a
las mater omnitum, con la originalidad tGnica del citado manto, aqui elemento
accesorio y no intrinseco al no ser éste simbolo de proteccién, como en las
restantes mater omnium, que amparan todo tipo de personajes representados
iconograficamente.

La pintura de esta imagen nos ha acostumbrado a este escorzo, cuya ausen-
cia y plena frontalidad consiguiente de cabeza y busto en representacion ico-
nografica seria edistinta> y «nueva», inadmisible popularmente como repre-
sentaciéon de esta advocacion.

A lo largo de seis siglos de pintura de la Virgen de los Desamparados
—siguiendo ya su denominacién actual— han aparecido fundamentalmente
tres tipos iconogréficos: los tipificados, que siguen la imagen original gbtica,
o llamados ¢lienzos de Clavario», que reproducen casi fotograficamente la

7 Protocolo de Bartolomé Queralt, custodiado en el Archivo de Protocolos del Co-
legio del Corpus Christi, 17 de mayo de 1928. :

8 “Una imatge de la Verge Marfa qui va sobre los cosos amb un brot de flor de lis
e una creu de fust.” Primera mencién que hallamos: Inventario de 1426, Archivo de la
Real Cofradfa de Nuestra Seiiora de los Desamparados.

9 Reau, L., Iconographie de Vart chretien, t. I1, v. 2, Paris, 1955, pp. 74-128.

10 MaALE, E., Lart religieux de la fin de XVle siécle, du XVIle siécle et du XVIile
siécle, Paris, 1951, p. 508.
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escultura; los que representan a la imagen en la capilla, siempre posteriores a
1667 1, escenificada con un fondo arquitecténico; los no tipificados, que no
reproducen la imagen gética, sino que representan a la Virgen con sus simbolos
de maneras peculiares en cada caso, como Juan de Juanes o Palomino. No
tomamos en consideracién en este estudio, 16gicamente, aquellas pinturas, mo-
dernas por lo general, en las que la Virgen aparece como elemento meramente
decorativo o devocional, perdido ya todo rastro de su simbologia, como en los
cuadros de Esteve, Sorolla, Stolz, Benlliure, Tuset, etc.

Por la frecuencia que en los primeros siglos la imagen salia por las calles
de Valencia —por los motivos citados de acompafiar los féretros de los ajus-
ticiados—, los clavarios de la Cofradia tenian interés en poseer una reproduc-
ciébn de la.imagen en sus domicilios, recuerdo del lapso de tiempo que la
imagen permanecia en cada casa de clavario entre entierro y entierro. Esta
costumbre duré casi doscientos afios 12, ya que no poseyé capilla propia, recor-
démoslo, hasta 1667; éste es el origen de los <lienzos de clavarios.

Todos estos lienzos son iconos, unos més vinculados a la posicién yacente,
con almohadén y borla, peana con asa, varillas de metal para prender las
alhajas. de las ofrendas, brazo derecho tendido a Io largo del cuerpo sin apenas
formar 4ngulo con su antebrazo, el manto del Nifio en forma de abanico -acam-
panado,.uniéndose a la aureola, ordenado de ese modo por el plano de yacen-
cia, y nu alojamiento sui generis de las figuras de los Inocentes que, al no ser
erecta la imagen de la Virgen, no habia razén alguna para que se apoyasen
directamente sobre la peana, sino alojados en cualquier otro accidente del cuer-
Po o del ropaje de la imagen; otros mis independientes de la. posicién yacente
muestran la peana exagonal, carencia de.almohadén, los Inocentes sobre la
peana, el brazo derecho laxo, con sus misculos en reposo, un aplanamiento
general de la masa de la figura, relativo paralelismo de planos. Todos, sin
embargo, siguiendo la inclinacién de la cabeza siempre, que, con el eje del
tronco, forma un 4ngulo obtuso en virtud de la elevacién impuesta a la imagen
en su originaria posicién yacente para la buena visibilidad de la cabeza, lo que,
al adoptar la posicién erguida, hace que ésta quede muy inclindda.

Este escorzo de la cabeza por la yacencia es técnicamente dificil de pintar,
antiestético y, adn més, incomprensible a primera vista si se desconoce el origen
yacente de la imagen. Unos pintores solucionan el problema ladeando un poco
la figura, o mucho; otros, inclinando la cabeza hacia el Nifio; otros, pintdndola
frontal, con los pirpados entornados; otros, en fin, con la misma inclinacién
que dan a la imagen, consiguen la tristeza de las formas anatémicas.

A finales del siglo XViI se representa la imagen escenificada en su Real
Capilla, con fondo arquitecténico y escenas de 4ngeles, cortinas y flores, tan

11 Araricio OLMos, E. M.*, Santa Maria de los Inocentes y Desamparados, de su
iconografia original y sus presupuestos histéricos, tesis doctoral, Universidad Literaria de
Valencia, Valencia, 1967, p. 351. '

12 GarFis, Historia, cap. XI, ms. cit. por RODRIGO PERTEGAS, J., op. cit., p. 253..
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propio de la forma barroca. Los inventarios nos indican'® que a finales del
siglo XvI y principios del XvII la imagen no lieva todavia el manto ni pieza
alguna de vestir, debido a la frecuencia con que se restaura y dora la imagen,
y la escasez de prendas de vestir contrastando con la abundancia de joyas. A
principios del siglo XviI aparece en los inventarios que la imagen lleva un
capillo orlado de perlas, la corona y una vestidura de tela de oro cuajada de
perlas para el Nifio 14; ya en la segunda mitad del siglo XviI se viste la imagen
con mantos de finas telas de seda, sostenidos con listonajes de madera adosados
a la parte posterior de la figura; se admiten donativos de trajes femeninos
confeccionados que se transforman en ornamentos sagrados 6. A partir del
traslado a la capilla es despojada del capillo orlado de perlas que llevaba desde
principios del siglo y se presenta con abundantes cabellos caidos sobre la
espalda y sujetos por la corona®. En la indumentaria del Nifio también se
aprecia un cambio en la gorguera, mds o menos amplia, del siglo Xvi: se pasa
a la valona, en el siglo xvII, o cuello de banda caida, de encaje, y méas adelante,
a la golilla de cuello liso, pequefio y rigido.

Otro tipo iconografico es el que, saliendo de los moldes del gético, que
hemos visto siempre, enmarca la imagen; representa a €sta no siendo el ele-
mento dnico de la composicion, si bien siempre el centro temdtico, en escenas
de obras benéfico-sociales, de gloria, alegéricas, etc. Aqui los simbolos atributos
inherentes a la representacion iconogréafica de la imagen, que siempre permane-
cian estaticos, en una misma posicién y lugar, serdn usados més libremente por
los artistas —y es que hemos entrado en la Edad Moderna y, por tanto, en
los siglos del Renacimiento y del Barroco—, que abandonan las reglas. rlgldas
del gético. i FHER

Los simbolos son los Inocentes %%, la azucena '8, la cruz de tres clavos *%,
en cuanto principales, que serin los que prec1samente caracterizardn la ima-
gen como de los Ignoscens o de los Desamparados. Cuadros en los que no
se ven los colores propios de la talla gética, dorados, son pintados por los artis-
tas, usando para los ropajes de la Virgen los colores propiamente inmaculadis-
tas, jacinto o grana la tlnica, azul el manto.

A titulo de ejemplo puede sefialarse la obra de Juan de Juanes —cuyo
cuarto centenario celebramos este afio— Las bodas misticas del venerable Ag-

13 Inventario de la visita pastoral de 1572, ndmero 26, f. 240, del.Archivo de la
Curia Eclesidstica de Valencia, cit. por RODRIGO PERTEGAS, J., op. cit., p. 174.

14  Ibjdem.

15 Inventario de la visita pastoral de 1649, nim. 156, f 94, Archivo de la Cuna
Eclesi4stica de Valencia; cit. por RODRIGO PERTEGAS, 1., op. cit., p. 175.

16 En el libro de cuentas de la cofradia se encuentra la siguiente partida asentada
en el mes de enero de 1684: “Per uns afiadidos de cabells pera la cabellera de Nira. Sra.
de la Capella 11 Uiures”, Claveriats de 1684, Archivo de la Cofradia.

17 ReauU, L., op. cit.,, p. 269.

18 JIbidem, p. 133.

19 Llibre dels Claveriats, afio 1445, f. CCXXVII, Archivo de la Cofradia.
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nesio —1553—, actualmente en el Museo Provincjal de Bellas Artes de Va-
lencia, cuyo tema central —empero el titulo que se le ha dado— es Ia imagen
de la Virgen protectora de los Desamparados, representados aqui por dos
Santos Inocentes #. El Nifio se abraza a una cruz y gira su cabeza hacia
su Madre, cruzando su mirada con la de Ella; la cabeza de Maria, la del Nifio
y el anillo de azucenas que la Virgen sostiene en su mano izquierda son los
tres édngulos de un tridngulo perfecto 2!, Claramente puede constatarse que los
simbolos antecitados son colocados por el artista segin su propio criterio ico-
nogréfico, descefiido ya de la mera y olvidada copia del icono original de la
advocacién. Hay una gradacién hacia la serena mirada de Maria partiendo de
los dos Inocentes que se aferran a la cruz que el Nifio abraza en medio de
ambos, cogiendo la cruz y acariciando a los Inocentes San Juan Bautista; el
centro es Jesis abrazado a la cruz, pero que actda, llamémoslo asf, a través
de la intercesién de su Madre, que ampara a los Inocentes, impelidos a buscar
ese amparo por el Precursor,

Otra tabla atribuida a Juan de Juanes es la titulada La Virgen entrega las
dotes a las cofrades huérfanas; entre las obras benéfico-sociales de Ia Cofradia
de Nuestra Sefiora de los Santos Martires Inocentes y Desamparados figura-
ba la de dotar a doncellas pobres; los estatutos fueron aprobados por el rey
Carlos I en 1537 22, La tabla, situada en la parte central de la Exposicion -
Marijana, procede del museo y sala de juntas del antiguo y derruido hospital.
Empero de esta procedencia, y aun de su titulo, albergamos serias dudas sobre
su cardcter intrinseco de Virgen de los Desamparados. No creemos pueda ser
considerada como tal desde un punto de vista iconogrifico, ya que, a la vista
del cuadro, echamos a faltar simbolos intrinsecos, como son la azucena y los
Inocentes; por otra parte, la cabeza de un supuesto personaje infantil que apa-
rece bajo el pie derecho de la Virgen no puede en modo alguno ser relacionado
con el simbolismo de la atribucién a que nos referimos; Gnicamente queda
abierta la posibilidad de una atribucién de Virgen de los Desamparados por la
cruz que sostiene el Nifio, que, por otra parte, tampoco tiene los tres clavos
caracteristicos.

Pintor y escritor, Antonio Palomino de Castro y Velasco (1653-1726) es
uno de los artistas méds completos del siglo XviI que pintan en Valencia. En
este estudio me detendré solamente en la figura de la Virgen de los Desampa-
rados tal y como el artista la represent6 en la béveda de la Real Basilica de
Nuestra Sefiora de los Desamparados de Valencia y en la imagen de la Virgen,
casi idéntica, de la iglesia de San Esteban, de Salamanca, que si por la falta de
simbolos no podemos considerar como de los Desamparados, en figura y
modelo es, repito, idéntica a la pintada para la Basilica valenciana.

20 MaTEO, 2, 16.
21 CinLoT, J. E., Diccionario de simbolos, Barcelona, 1978, p. 448.
22 Real Privilegio de Carlos I de 1537, Archivo de la Cofradfa.
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En la Basilica de Nuestra Sefiora de los Desamparados de Valencia se
conserva en su bdveda eliptica un fresco de 16°30 por 12 metros titulado Gio-
ria, excelencias y prerrogativas de la Santissima Virgen, pintado por Palomino
en 1701. En su conjunto, la Virgen Maria se nos presenta con los atributos
de Reina ante la Santisima Trinidad y, cobijando en su manto a dos Inocentes,
intercede por los desamparados ante su Hijo. En su mano derecha sostiene una
vara de azucena y dos dngeles sostienen la cruz, de tamafio proporcionado a
la figura de Cristo, uniendo el pie de la misma a El como si formaran un todo;
inocentes, azucenas, Cristo —esta vez adulto— con la cruz, todo ello simbolos
de la advocacién de Virgen de los Desamparados. Palomino, en su Museo Pic-
térico 28, nos describe de esta manera lo que él mismo habria de ejecutar:

...y para expresar el atributo de Protectora de los Desamparados, estari
en acto de interceder por ellos a su Hijo Sacratisimo, que con grato sem-
blante la atenderd complacido de su ruego (sola sine exemplo placuisti Do-
mino Nostro lesu Cristo) y tendrd por insignia de su gloricsc renombre e!
ramo de azucenas en la mano derecha en demostracién de sefialar, para
assumpto de su deprecacién, hacia los pobres desamparados de este mise-
rable mundo: coadjuvando este mismo intento los dos inocenticos debaxo
de su manto u de las alas de esta cidndida paloma (veni columba mea, etc.
—sub umbra alarum tuarum protege me—).”

Ya hemos dicho que la imagen de la Virgen en el fresco titulado E! triunfo
de la Iglesia, pintado por Palomino seis afios mds tarde, en la iglesia de San
Esteban, de Salamanca, es idéntica en todo a la antecitada de la Basilica va-
lenciana; pero no puede ser considerada como «de los Desamparados» por
carecer de los simbolos caracteristicos. La imagen de la Virgen se presenta
en idéntica actitud y posicién, pero su mano derecha se abre vacia —sin ramo
de azucenas— y en su mano izquierda sostiene un cetro, simbolo de realeza;
tampoco aparecen bajo su manto los dos Inocentes y, lo que puede ser también
muy significativo, la cruz que los 4dngeles sostienen sobre el Salvador no forma
una unidn fisica con éste, ya que esti separada del mismo, no formando un
todo como en la misma composicién de la Basilica de Valencia. Es indudable,
pues, que Palomino se cuidé mucho de no representar, de manera expresa, los
atributos de la Virgen de los Desamparados en esta composicién.

23 PALOMINO, A., El museo pictdrico y escala ptica, Madrid, 1947, p. 718.
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