ADRIAN ESPI VALDES

LA ESCUELA PICTORICA ALCOYANA.
1769-1969

Hubiera sido pretencioso en demasia iniciar nuestro corpus de pintores
alcoyanos arrancando de la pintura rupestre postglaciar aparecida, maltratada
primero, y ahora en vias de restauracién y de estudio final, en los abrigos
naturales de] paraje denominado La Sarga, a unos diez kilémetros de la ciudad
de Alcoy . También el arrancar de los siglos XV y XvI nos habria llevado a
consideraciones prolijas, en las que, las m4s de las veces, nos hubiera hecho
falta una documentacién escrita, que no siempre podria haber sido fécil en-
contrar, o, al menos, accesible 2.

Por ello, nuestro punto de partida fue el intento de encuadramiento bio-
l6gico y artistico de Bernardino de Alzamora, pintor del que sabemos posi-
tivamente que trabaja en torno a 1631, si bien nuestros argumentos para
demostrar que su nacimiento tuviera lugar en Alcoy no son —y lo confesamos
con cierto pesar— absolutamente definitivos 3. En el Barén de Alcahalf* ha-
llamos noticias sobre su quehacer artistico, y, sobre todo, en la documentacién
del Archivo Municipal de Valencia 5, mediante la cual se justifica y se fecha

1 PonseLL CorTEs, FerNANDO, «El hallazgo de las pinturas rupestresn, Revista de
Moros y Cristianos, Alcoy, 1952; MarTiNez MoreLLA, VICENTE, «Pinturas rupestres en las
cuevas de La Sargaw, Informacién, Alicante, 26 de abril de 1964.

2 IconoGRAFfA ALCOYaNA, «La Virgen de la Gracia», Ciudad, Alcoy, 24 de mayo de
1955; i{dem, Ciudad, 22 de enero de 1957; VALOR ALBORS, A., «La tabla de la Virgen de
Gracian, Ciudad, Alcoy, 3 de julio de 1956; Sancuis LLorENs, RoGeLIo, Alcoy y su mo-
nasterio del Santo Sepulcro (1568-1968), Publicaciones del Instituto Alcoyano de Cultura
«Andrés Sempere», 1968.

3 Espf VaLDEs, A., «Bernardino de Alzamora y el Don Jaime del Ayuntamiento de
" Valencia», Ciudad, Alcoy, 18 de julio de 1961; {dem, aumentado y corregido, en Valencia
Atraccién, Valencia, octubre de 1963.

¢ BarON DE ALCAHALf, Diccionario Biogrédfico de Artistas Valencianos, Valencia, Im-
prenta F. Doménech, 1897, pp. 49-50.

5 Arch. Mun. de Valencia, Manual de Concells, nim. 157-A.
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el retrato que Alzamora hiciera a Jaime I el Conquistador, y que figura en el
Ayuntamiento de la ciudad del T'uria .

Con este antecedente, el arranque definitivo para historiar y documentar
la que vamos a llamar «escuela alcoyana de pintores», tiene que partir forzo-
samente —y salvo investigaciones posteriores— del pintor Joaquin Pérez, cuya
fecha de nacimiento no la tenemos fijada todavia, pero si su 6bito, ocurrido
en Valencia el 21 de febrero de 1779, falleciendo, al decir de Ponz ?, «con ho-
nores de teniente director» de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos.
De Joaquin Pérez hemos encontrado en el Archivo de la Real Academia de
Bellas Artes de Valencia documentacién suficiente para conocer muchos y va-
liosos extremos de su vida, como pintor y como hombre vinculado estrecha-
mente a las actividades académicas y academicistas, ribeteadas de cierta concep-
cién neoclasica imperante, como la que emanaba de San Fernando de Madrid 2.

Pero antes de pasar a glosar las figuras més importantes de la pintura de
Alcoy, sobre todo en ese nficleo de relieve capital y nacional de la segunda
mitad del xix, de entre cuya larga lista de nombres es necesario que nos re-
creemos con los de Gisbert y Plicido Francés, Casanova y Emilio Sala, Fer-
nando Cabrera y todos sus discipulos, etc., creemos primordial establecer unos
criterios, atendiendo a unos principios generacionales, a unas tendencias esti-
listicas y a unas facetas de tipo temitico.

Por supuesto, el concepto «generacién» no es solamente cuestién de cro-
nologia. El hecho de que unos artistas —pintores, escultores, poetas o mfisi-
cos— hayan nacido en una determinada época, mis o menos afin, no justifica,
al menos plenamente, la nomenclatura empleada o para ellos buscada. Es
preciso que todos participen de un ambiente cultural, social, humano; en
definitiva, que sea més o menos idéntico, «que tengan un comn denominador
en ideologfa o estilo» ®. Por supuesto, y basindonos en ello, resulta necesario y
obligado considerar que no es posible la clasificacién rigurosamente matemé-
tica y fria, el establecimiento de unos compartimientos cerrados en los que
no es dable las influencias del exterior —de otro orden o factor clasificatorio—
ni el influjo que de él pueda salir hacia otras cotas. '

8 Firz DarBY, DELPHINE, Juan Sarifiena y sus colegas, Valencia, Institucién «Alfonso
el Magnnimo», 1967: atribuye este retrato a Sarifiena —p. 40— y no a Bernardino de
Alzamora.

7 Ponz, Antonio, Viaje de Espana, Madrid, 1772, edicién Aguilar, Madrid, 1947,
p. 362.

8 Noticia histérica de los principios, progresos y ereccién de la Real Academia de las
Nobles Artes, pintura, escultura y arquitectura establecida en Valencia con el titulo de
San Carlos, y relacién de los premios que distribuyé en la Junta piblica celebrada en
18 de agosto de 1773, Valencia, Imp. Benito Monfort, 1773.

Continuacién de la noticia histérica de la Real Academia de las Nobles Artes estable-
cida en Valencia con el titulo de San Carlos; y relacién de los premios que distribuyé en
las juntas publicas de 6 de noviembre de 1776 y 26 del mismo mes de 1780, Valencia, Ofi-
cina de Benito Monfort, 1871. '

9 Miré6, ApriAN, «Glosario de arte y artistas alcoyanos. IV», Ciudad, Alcoy, 16 de
noviembre de 19635. o
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Atendiendo a los distintos matices que comporta, pues, la que llamamos
«generacién®, el orden temético, la «escuela», éstas —susceptibles de otros
puntos de apoyo definitorios— seran las gradas que tendremos que recorrer:
a) Los precursores, el siglo Xvii1, del que ya hemos dado un sucinto avance,
y sobre el que incidiremos seguidamente. b) Los estudiantes de los dfas napo-
lebnicos. ¢) Incursién en el campo de la litografia: Pascual y Abad y Fran-
cisco Cabrera. d) 1834 : Francés, Navarrete y Gisbert. El cuadro de «historia».
e) La generacién de 1880: Casanova, Sala y Laporta. f) Cabrera Canté y el
«cabrerismo» : la generacién de entresiglos. Del cuadro de «género» al paisaje.
g) Los pintores de «entreguerras»: 1914-1936. k) La postguerra. La plastica
alcoyana en 1940. i) Los afios 50. j) Los tiltimos movimientos: «ismos» y
vanguardias.

Basindonos, pues, en este esquema, que nos sirve para la idea que nos
anima, es necesario ya, y sin otros predmbulos, que rellenemos cada apartado,
que le demos consistencia, procurando, en el obligado resumen a que estamos
forzados, la glosa sucinta, apoyada en la bibliografia manejada —en parte de
ella, al menos—, y el apartado documental preciso.

a) Lo0S PRECURSORES. EI, SIGLO XVIII

Refiriéndose a Joaquin Pérez, dice textualmente el eruditc Marcos Anto-
nio de Orellana: «Fue este profesor por acaso de Cosentayna, bien que nacié
en Alcoy, donde tenfan sus padres domicilio.» ® El cronista Vicedo Sanfelipe,
en su Guia de Alcoy ', nombra a un Juan Pérez como autor que disefi$, en
1767, las efigies de los santos tutelares de Alcoy, pinturas que se destinaban
a la parroquia de Santa Maria, afiadiendo, adem4s, que decoré igualmente,
y con las figuras de los evangelistas, las cuatro pechinas sobre las que se
apoyaba la cfipula del templo. Es evidente —y lo aseveramos— que el cronista
alcoyano equivoca el nombre, confundiendo a Joaquin por Juan. Orellana afir-
ma que el 14 de agosto de 1773 fue creado académico de mérito de San Carlos
de Valencia, en cuya docta institucién dejé un David, de medio cuerpo, y el
Escudo de armas de Valencia, juntamente con otros trabajos. Por su parte,
Teodoro Llorente ¥ —y tomindolo de Ponz y su Viaje de Espafia— habla,
igualmente, de un Joaquin Pérez. Su nombre queda resefiado, por demés, en
la Noticia histdrica..., impresa en Valencia en 1773, afio, precisamente, en que
fue nombrado académico .

10 ORrReLLANA, MARCOS ANTONIO DE, Biografia Pictérica Valentina o vida de los pinto-
res, arquitectos, escultores y grabadores valencianos. Segunda edicién, preparada por Sa-
LAS, XAVIER, pp. 496-97.

1L ViceEpo SANFELIPE, REMIGIO, Gufa de Alcoy, Imp. «E1 Serpis», 1925, p. 99.

12 L1oreNTE Y OLIVARES, TEODORO, Valencia: sus monumentos y aries, su naturaleza
e historia, Barcelona, 1887, t. I, nota p. 686.

13 Vid. nota 8, Imp. B. Monfort, 1773.
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En este mismo apartado colocamos al agustino fray Vicente Gosélbez
Pay4, nacido en Alcoy el 18 de enero de 1765, quien recibe la educacién pri-
mera de un tio materno, prior y vicario que ha sido del cenobio agustino de
la ciudad —fray Toméis Mariano Payi Latorre—, quien descubre en el jo-
ven, y muy prontamente, una predisposicién especialisima por el dibujo,
una singular habilidad y soltura en el manejo del carboncillo o la sanguina.
El muchacho se queda en el convento local, y sus superiores —leemos en un
articulo del académico Ferrin Salvador—, «percatados de su facilidad para
el dibujo, le permitieron la dedicacién especial a la practica del mismo, hasta
que, vista su aptitud para la pintura, decidieron su traslado a Valencia...» .

Cuando el presunto pintor acude a San Carlos, es director de la institucién
artistica José Vergara. La academia, recién estrenada, afin en sus primeros
afios de actuacién, celebra periédicamente concursos y certimenes entre sus
educandos. El agustino Gosélbez tiene que recabar el oportuno permiso para
competir en estas justas. La autorizacién la cursa en 1 de enero de 1786, se
le pernite el examen y, a sus veintiGn afios de edad, toma parte en las pruebas.
Entre los «opositores» contamos con José Esteve, Luis Planes, Jaime Baset,
Rafael Esteve... Los ejercicios para los estudiantes optantes a la categoria ter-
cera tienen lugar los dias 1 y 4 de agosto. Transcurrido el verano, el 9 de
octubre, el jurado calificador da a conocer su fallo, que es favorable para el
religioso alcoyano, quien suma cinco de los doce votos. El tema no era otro
que el de «dibuixar la estatua de Apolino de Médicis que estd en la Acade-
mia» . A la entrega de premios asistieron las autoridades agustinas de Va-
lencia y Alcoy. Lia nota emotiva de ]a jornada la tuvo que dar, precisamente,
el pintor alcoyano, cuando «... antes de recibir el premio de mano del pre-
sidente, en el mismo estrado, se postré de rodillas ante e] prior de San Agustin
e implord su bendicién. Todos en pie le aplaudieron con entusiasmo.»

Le sabemos en las aulas carolinas, en 1789, optando a segundos premios,
y, en 1792, persiguiendo el primero. Vicente L6pez —todavia desconocido—
seri el ganador de la primera ocasién. En 1790, Francisco de Goya y Lucien-
tes, y «por general aclamacién», es creado académico de mérito de la Real
de San Carlos, figurando escalafones atris, después que nuestro Joaquin Pérez.

Entre las obras de fray Gosélbez Pay4, citamos Coronacidén de la Virgen
y una Dolorosa que se veneré durante mucho tiempo en el convento de su
ciudad de cuna. Por exigencias de los estudios, Gosilbez es autor, asimismo,
de tres dibujos, que podemos considerar de aire neoclasicista, tendentes, ade-
més, hacia la préctica del grabado, siendo suyas orlas, 1dminas frontales para
sermones y escritos sagrados de su época, dos de ellos impresos en Valencia
en 1797.

14 FeRRAN SALvADOR, VICENTE, «Segundo centenario-del nacimiento. El pintor y gra-
bador fray Vicente Goslbez Paya (1765-1833)», Ciudad, Alcoy, 19 de enero de 1965.

15 Arch. Acad. de San Carlos, Lista de los opositores al concurso perenne del afio 1786,
leg. 43, sigla A.
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b) Lo0S ESTUDIANTES EN LOS DiAS NAPOLEONICOS

Nuestras averiguaciones en los fondos del archivo de San Carlos nos han
permitido ahora el citar unos pocos nombres —no demasiados, ésta es la ver-
dad— de alcoyanos que en los comienzos del siglo x1x, siendo muchachos de
escasos afios, estaban matriculados en las disciplinas de las artes plasticas.
La guerra de Independencia, la ocupacién de Valencia por el mariscal galo
Suchet, duque de la Albufera, si bien supuso en un principio cierto cambio
en el ritmo académico y en la escuela de Bellas Artes, bien es verdad que, a
renglén seguido, las cosas continuaron como siempre, empezando el ilustre
soldado francés ratificando en sus puestos a profesores y académicos. De estos
dias es la carta autégrafa firmada por un muchacho de once afios llanado
Luis Bermejo, hijo del alcalde mayor de la villa de Alcoy, solicitando ser
admitido «por uno de los alumnos de la Real Academia...» %%, instancia que
estd firmada en diciembre de 1812. Consultados los libros de actas del Ayun-
tamiento alcoyano y La historia religiosa de Alcoy ¥ se colige que, efectiva-
mente, en aquellos dias en que la fabril urbe estaba ocupada por los franceses,
con guarnicién en la propia iglesia-convento agustino, era corregidor del pue-
blo el citado Juan Bermejo.

En el Libro de matriculas de Discipulos de la Real Academia de San Carlos
registramos un afio més tarde, en 1813, la aparicién de dos nuevos estudiantes
alcoyanos: Joaquin Gisbert, «hijo de Dn. José y Da. Maria Colomer, natural
de Alcoy, de 17 afios», y Miguel Carbonell, «hijo de Dn. Miguel y de Da. Rita
Gosalbez...», también de diecisiete afios. En 1815 aparece un tal Roque Olcina
Pascual, de catorce afios de edad, matriculado en la sala de principios. Un
documento, de 7 de octubre del citado afio, nos lo fija y nos ofrece los pocos
datos que de él tenemos .

Un nuevo estudiante: Manuel Gosilbez Hrtana, hijo de Lorenzo y Fran-
cisca, nacido en 1803, matriculado en el primer afio de pintura en 1819, En
la matricula de alumnos de 1827 surge un Josef JuliAn «alumno de la sala
de principios», natural de «Alcoy de este Reyno» .

¢) INCURSION EN EL CAMPO DE LA LITOGRAFiA: PASCUAL Y ABAD
v Francisco CABRERA

Antonio Pascual y Abad nace en 17 de noviembre de 1809. Su nombre de
pila comnpleto es el de Antonio Miguel Roque, hijo de José Pascual Micé y

8 Vid. doc. I.

17 VILAPLANA GISBERT, Josk, Historia religiosa de Alcoy desde su fundacién a nuestros
dias, Alcoy, Imp, Fco. Botella Silvestre, 1892.

18 Vid. doc. II.

19 Arch. Acad. de San Carlos, leg. 51, Matriculas de discipulos de la Real Academia
de San Carlos, lib. III y ss.
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de Maria Abad Terol, culto matrimonio notablemente sensible para los «ne-
gocios del espiritu» ®. Su primer maestro es el sacerdote Alejandro Berenguer
—el capelld Sabata, para sus conciudadanos—, quien insta al progenitor del
muchacho para que lo lleve a Valencia, cosa que se hari en plena adolescencia
del presunto artista. En San Carlos aparecerd matriculado en Aritmética y
Geometria de Dibujantes, Dibujo del Antiguo y Natural y otras muchas dis-
ciplinas. Abocado hacia el campo de la litografia y el grabado, Pascual y Abad
seri, bien tempranamente, el primero que en Valencia sistematizari la técnica
del «boj». En 1829 le sabemos en Alcoy, «donde se establece y abre taller de
litografia, tan pronto como la reina regente dofia Marfa Cristina declara libre
tal profesién, que hasta entonces y desde 1826, en que se crea el Real Estable-
cimiento Litografico —al decir de Boix #—, tenfa poco menos que en exclu-
siva... el académico de San Fernando de Madrid, José de Madrazo y Agudo» 2.
En Alcoy contrae matrimonio con Sinforosa Francés Sempere —hermana ésta
de 1a madre del pintor Emilio Sala Francés—. QOcho hijos nacerin de esta unién,
de entre los cuales, Eleuterio Godofredo (1830-1876), Isabel (1836-1903), Ma-
tilde (n. 1843) y Alejandra (1847-1930) seguirdn las huellas del padre como
dibujantes y, especialmente, como iluminadores de grabados litografiados y
«pafses» de abanicos. En torno a 1840 fija definitivamente su residencia en
Valencia, ubicando su casa-taller en la calle de San Vicente, iniciando, a par-
tir de entonces, una fecunda, amplia y muy importante actividad artistico-
fabril, concursando en certdmenes de la Sociedad Econémica de Amigos del
Pais y en cuantas justas de matiz artistico se organizan. De estos afios prime-
rizos en Valencia es su Antiguo y Nucvo Testamento ®, ilustraciones del
Picaro Guzindn de Alfarache y las laminas del Album dedicado a la Reina
Maria Cristina por la juventud valenciana %

No podemos extendernos en el personaje —bajo muchos angulos de obser-
vacién, verdaderamente interesante— porque ya le dedicamos en su dia una
monografia, si bien es necesario insistir en su perfecta preparacién, siempre
al dia, a través, sobre todo, de los repetidos viajes al extranjero, a partir, par-
ticularmente, de 1851, afio en que concurre, y con éxito, a la Exposicién Uni-
versal celebrada en Londres, de regreso de cuya salida decide de nuevo cursar

20  Arch. Museo Nac. de Cerimica «Gonzilez Martin, Valencia, doc. III.

2l Boix, VICENTE, Noticia de los artistas valencianos del siglo XIX, Valencia, Imp. de
M. Alufre, 1877, p. 52.

22 Espf VaLpgs, A., El litégrafo Pascual y Abad, Alcoy, Imp. «La Victoria»n, 1964,
pp. 26-27; idem, «Aportacién a la historia de los grabadores de Alcoy», Ciudad, Alcoy,
15 de mayo de 1962.

3 Historia del Antiguo y Nuevo testamento, adornada con 700 ldminas, segin las
esplicaciones sacadas de la Santa Escritura y padres de la Iglesia..., traducida al espafiol
por don Vicente Boix..., Valencia, Imp. de V. Lluch, 1941.

Espf VaALDES, A., «Afio internacional del libro: Una Biblia con grabados del alcoyano
Pascual y Abadn, Ciudad, Alcoy, 28 de diciembre de 1972.

2% Album poético a S. M. la Reina Da. Maria Cristina. Homenaje de gratitud y amor
de la Juventud Valenciana, Valencia, Imp. de Lépez y Cia., 1844.
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estudios en la Escuela Superior de Valencia, concretamente en las clases de
«Dibujo y pruebas de Grabado» %, coincidiendo en las aulas con un sobrino
—Placido Francés—y los hermanos Ricardo Maria y Federico Navarrete. Uno
de sus més ambiciosos proyectos —después de lanzar centenares de estampas
y laiminas de devocién— es la estampacién de un <«plano-guiay de Valencia,
obra que llevari a efecto perfectamente ®. En abril de 1864, y coincidiendo
con la fiesta de su pueblo natal, tiene terminada una preciosa ladmina de
San Jorge venciendo a los moros, tema, el georgino, al que le dedicard una
especial y muy devota atencién . En 1860, Antonio Pascual y Abad habia
sido designado «Litbégrafo de la Municipalidad de Valencia» 2.

Abuelo paterno del que seri luego excelso pintor —Cabrera Cant6— es el
grabador y litégrafo Francisco Cabrera Lloréns, impresor ademés, de cuyos
talleres —y por citar Ginicamente dos titulos— saldrd la Embajada de Moros
y Cristianos sobre la conquista de Espaita que, en obsequio de su palrdén
S. Jorge, celebra la villa de Alcoy el dia 23 de Abril de cada afio, una auténtica
filigrana tipografica, con un magnifico grabado en cuyo pie leemos: «Fco. Ca-
brera la dib.° y grabé en Alcoy...», asi como la Piretologia fisiolégica o tra-
tado de las calenturas, de F. G. Boisseau; la primera, de 1838, y la segunda,
de dos afios después. Nada de él dice el Barén de Alcahalf, ni anteriormente
Boix ®, ni Ossorio y Bernard ®; m4s concretamente, Albert Berenguer silencia
su actividad 3.

d) 1834: Francks, NAVARRETE v GISBERT. EIL CUADRO
DE «HISTORIAY»

Especial significacién tiene para la plastica alcoyana el afio de 1834, afio
en el que, de una manera totalmente casual, vienen al mundo tres artistas,
procedente cada uno de tres familias completamente distintas, sin parentesco
o nexo alguno entre ellas. Cuatro afios antes ha nacido Eleuterio Godofredo
Pascual-Abad y Francés, cuya tisis parcial, que le aqueja de continuo, le per-
mite la exencién del ejército —documento que, desde Madrid, extiende Leo-
poldo O’Donnell—, lo que le permite cursar estudios en la Escuela Superior

25 Arch. Acad. de San Carlos, leg. 47, arm. 4.

2%  Arch. Mun. de Valencia, Libro de Actas, 1860, sesién de 6 de octubre; idem, sesién
de 1 de diciembre de 1860; Espf VaLpEs, A., «Apuntes para un estudio de la litograffa en
Valencia. Un plano de Valencia, litografia del alcoyano Pascual y Abad», Valencia Atrac-
cién, Valencia, junio de 1964.

27 Vid. doc. IV.

28  Arch. Mun. de Valencia, Libro de Acltas, 1860, sesi6én de 1 de diciembre, doc. V.

2 Boix, cit., nota 21.

30 OssorI0 Y BERNARD, MANUEL, Galeria biogrdfica de artistas espafioles del siglo XIX,
Madrid, Imp. R. Moreno, 1883-84.

31  ALBERT BERENGUER, IsIDrRO, Grabadores de Alicante y su provincia, Alicante, Co-
misién Provincial de Monumentos Histéricos y Artisticos, 1958.
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198 ADRIAN ESPi VALDES

de Bellas Artes de Valencia, de cuya estancia conocemos algunos dibujos efec-
tuados con l4piz, de exquisita belleza roméntica; pero fallece muy joven, en
1876, y su obra apenas tiene consistencia.

En abril de 1834 nace en Alcoy —y de familia procedente de Bafieres—,
hijo de Placido Francés y de Marfa Pascual, el que ser4 pintor y catedratico
de igual nombre. Su formacién artistica es neta y claramente valenciana, sa-
biéndole estudiante en el curso académico de 1851, de donde pasa a Madrid
—concretamente el 24 de marzo del 54— para ampliar su preparacién en
San Fernando. Por Real Orden de 3 de abril de 1861, a los veintisiete afios de
edad, Plicido Francés y Pascual es nombrado catedratico de la Escuela Supe-
rior de Bellas Artes valentina ®. El claustro de la institucién valenciana esti
integrado, entre otras, por prestigiosas figuras, tales como Salustiano Asenjo,
Carlos Franch —que seri retratado por Plicido Francés—, Gonzalo Salvi,
Felipe Farinés, Rafael Montesinos y Manuel Blanco, que es el director.

Con Placido Francés puede decirse que comienza la presencia alcoyana en
el llamado cuadro de «historia», si bien, por las dimensiones —siempre redu-
cidas— y por la poca cantidad, nuestro pintor pasa por ser mis creador de
cuadros anecdéticos y retratos que por pintor propiamente histérico. Le vemos
en la Exposicién Nacional de Madrid de 1862 con Tipo de la Albufera de Va-
lencia. inicio hacia otra temética que en él cobra cierta importancia: tipos,
costumbres populares, que tan maravillosamente cultivarin otros pintores va-
lencianos, tales como Joaquin Agrasot o Bernardo Ferrindiz, quienes hacen
del traje regional, de las escenas en los arrozales, de las situaciones domés-
ticas ante la barraca valenciana, auténticas primicias coloristas y desenfadadas.
Tendente hacia el tema histérico es su Cervantes leyendo el «Quijote> a varios
amigos en la prisién de Argamasilla de Alba, de la exposicién 1866-67, ocasién
que le vale una mencién honorifica ¥; surge después Dos escenas de galanteos
en liempos de Felipe IV, con otras obras puramente anecdéticas, con su tras-
lado definitivo a Madrid, a finales de 1870, ciudad en la que ha de morir algu-
nos afios después *.

Impulsa la técnica de la acuarela, y es uno de los fundadores 1nis desta-
cados de la Sociedad de Acuarelistas de Madrid, asf como del Circulo de Bellas
Artes de la Villa y Corte. Gran aficionado a las tertulias y cenaculos de ami-
gos, funda una en su propio domicilio, a la que, entre los més asiduos, acuden
el maestro Chueca —que retratari el pintor—, Cristino Martos, Nemesio Fer-
néndez Cuesta, el cartelista taurino Perea, los criticos Pinelo y Alcintara y
los pintores Martinez Cubells y su primo hermano Emilio Sala, asi como los.
padres de la actriz Maria Guerrero.

2 Arch. Acad. de San Carlos, Libro de acuerdos de la Junta Ordinaria, 1856-1874,
t. 12, vid. doc. VI.

33 Espf VALDES, A., Los pintores de Alcoy y el cuadro de historia, Alcoy, Publicacio-
nes del Instituto Alcoyano de Cultura «Andrés Sempere», 1963.

% Espi VALDES, A., Semblanza biogrdfica y artistica del pintor Pldcido Framcés y
Pascual, Valencia, Ed. Cosmos, 1963. .
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Condecorado con la cruz de Carlos III —pedida para él por la Sociedad
de acuarelistas de Madrid—, es nombrado profesor de la Escuela de Artes y
Oficios. La proclamacién de Boabdil es un tema histérico de 1884, y la Leccidn
de minué —coleccién Clark, de Londres—, algo posterior; El primer amor
es medalla de tercera el afio 90, y Ll consejo del padre, recompensa de segunda
—medalla de plata— en 1892, divulgado mas tarde por el famoso semanario
La Ilustracién Espaiiola y Americana ®. No limitdndose al caballete ni al es-
tudio, Placido Francés decora los techos del café de la calle del Pez —hoy
desaparecido— con alegorias de Espafia, Cuba y Puerto Rico —de plena ac-
tualidad en tales fechas—, y unos murales en la antigua casa de los duques
de Santofia: Los amores de Venus y Mercurio, Una fiesta pastoril en el si-
glo XiVII, de 3’30 de largo por 2'46 de anchura, ... feliz Arcadia, que estd
reclamando una dulce égloga de Garcilaso o una anacredntica de Meléndez
Valdés ®. 1,a Diputacién Provincial de Madrid le encarga los retratos de Al-
fonso XII y dofia Maria de las Mercedes, siendo un gran cultivador del re-
trato, un retrato en el que el autor va a las partes més psicolégicas, mas medu-
lares del modelo vivo. Fallece el 13 de diciembre: de 1902, dejando muchos
discipulos y dos hijos pintores: Fernanda Francés Arribas, habida de un pri-
mer matrimonio, y Juan Francés Mex{a, fruto de segundas nupcias #,

Ricardo Marfa Navarrete y Fos es uno de esos pintores que, al igual que
Lizcano, Valdivieso, Vallés y otros muchos, no pasé nunca —en orden a las
recompensas nacionales— de una segunda medalla. Nace en Alcoy el 25 de
septiembre de 1834, hijo de un notable litégrafo de Albarracin establecido en
Alcoy y mis tarde trasladado a Valencia, en cuya ciudad nacerd Federico,
hermano de Ricardo y grabador importante. Datos referidos a sus afios de
estudiante en San Carlos los hemos hallado, precisamente, en los papeles ar-
chivados en la docta institucién, sabiéndole ganador, en 1857, de un premio
de modelado y vaciado de adorno.

Por primera vez su nombre aparece en los catidlogos nacionales en el refe-
rido al afio de 1864, signando un cuadrito de ambiente italiano, tematica en
boga por tales calendas. Al término de sus estudios en San Fernando, el Mi-
nisterioc de Fomento le pensiona en Roma y Vemnecia, ciudades en las que
transcurre buena parte de su vida artistica juvenil, y de cuyas urbes nos de-
jard magnificos apuntes, cuadros de reducidas dimensiones, atildados finisimos
en su entonacién, casi afiligranados y de técnica miniaturista. La Exposicién
Nacional de 1867 conoce su Capuchinos en el coro cantando visperas, firmado
en la ciudad de los césares un afio antes, y recompensado con tercera medalla.
Este mismo afio, en Valencia, se celebra una Exposicién Regional, y el mismo

35 La Ilustracién Espaiiola y Americana, Madrid, 8 de enero de 1893, p. 17.

3 CaPELLA, MiGuEL, La casa-palacio de la Cdmara de la Industria de Madrid (antigua
mansién de los duques de Santofia}). Sus antecedentes histéricos. Su valor artistico actual,
Madrid, Camara Oficial de la Industria de la Provincia de Madrid, 1948, pp. 63-64 y 96-97.

31 Necrologias, en Blanco y Negro, Madrid, 20 de diciembre de 1902; La Ilustracién
Espafiola y Americana, Madrid, 30 de diciembre de 1902,
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cuadro es avalado con una medalla de oro y la mejor y- més favorable critica:
«... se comprende al ver este cuadro que el Sr. Navarrete ha copiado la verdad,
poniendo ademé4s de su parte el vigor que se echa de ver en la cabeza de los
frailes...» «Navarrete es uno de los jévenes valencianos que toman gloriosa
parte en nuestra generacién artistica.» ®

Asiduo participante en las exhibiciones ptblicas de Madrid, el cotejo de
los catélogos correspondientes nos lo presenta en las ediciones de 1871, 1876,
1881, 1884, 1892 y 1908, estando en posesién de las cruces de Carlos III e
Isabel la Catélica. En la Exposicién Internacional de Viena de 1873 es medalla
de oro, con su celebrado Capuchinos y otro asunto inspirado en la historia
veneciana: El dux Francisco Foscari, destituido ®. En la Internacional de
Filadelfia de 1876 exhibe Interior de la iglesia de Santa Maria, de Venecia,
que luego serfa vendida por 4.600 pesos, figurando con él otros dos notables
artistas valencianos: Mufioz Degrain y Francisco Jover Casanova.

A la vuelta de un segundo pensionado, y una vez casado —con un hijo que
le ha nacido en la ciudad de los canales, su segunda patria, podriamos decir—,
Navarrete oposita a una plaza o citedra de dibujo en la Escuela de Artes y
Oficios de Santa Isabel, en Sevilla —1885—; pasa después a Barcelona —1892—,
trasladindose finalmente a Madrid. Como vocal de los concursos nacionales
aparecerd en las ediciones de 1895, 1897 y 1908. De Venecia nos ha dejado el
pintor —juntamente con una serie de retratos y breves apuntes— lo mejor de
su produccién: «La seduccién de su fastuosidad arquitecténica —dir4d Pulido—,
la riqueza de detalles en la decoracién de sus templos..., la sublimidad de la
pintura veneciana.» © «... Fue sobre todo Venecia, més que Roma, la que
ejercié sobre su paleta y su sentimiento un irrestible atractivo.» # Fallecié en
Madrid el 22 de septiembre de 1909, siendo enterrado en el camposanto de
La Almudena.

El tercer y mis importante pintor de «historia», tal vez al que mejor le
cuadra el encasillamiento como cultivador de tal temética, es, sin duda alguna,
Antonio Gisbert Pérez. Digamos, para deshacer dos errores que de siempre
se vienen arrastrando, que las fechas que se dan de é] como de su nacimiento
y su 6bito son totalmente inexactas. Nace en Alcoy el 19 de diciembre de 1834
—no en 1835—, y muere en Paris el 27 de noviembre de 1901, el mismo afio
que fallece Henri de Toulouse Lautrec, no, como se ha escrito, en 1902 2.

Al pintor Gisbert, uno de los consagrados de 1858 a 1873, perfodo de tiem-
po en el que representa en Espafia una cota realmente elevada y significativa,

8 Diario Mercantil de Valencia, Valencia, 2 de junio de 1867.

3 Navarro REVERTER, Juan, Del Turia al Danubio. Memorias de la Exposicién Uni-
versal de Viena..., Valencia, Imp. de J. Doménech, 1875, pp. 305-306.

4 PurLipo, RamM6N, «Un gran pintor alcoyano: Ricardo Navarrete y Fos»n, Gaceta de
Bellas Artes, Madrid, junio de 1930.

41 Mir6, ADRrIAN, Glosario de arte y artistas alcoyanos. XVI, Alcoy, 27 de abril
de 1966.

42 Vid. doc. VII.
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hemos dedicado nuestra tesis de licenciatura, publicada recientemente *; por
esta razbn, y pese a la consideracién que el pintor y su obra. nos merecen,
vamos a intentar resumir al miximo su quehacer. Ganadas unas oposiciones
para estudiar en Roma, ejercicios que se celebran en la Academia de San Fer-
nando de Madrid, en 1854 —viviendo en la plaza de Pontejos—, alcanza el
niumero dos; se queda, pues, a las puertas inismas. Un afio mé4s tarde, en el 55,
convocdse unas nuevas oposiciones. La prensa madrilefia trae el anuncio, y
Gisbert, el 27 de abril del referido afio, presenta la documentacién ccrrespon-
diente para optar al pensionado. Son quince los aspirantes. Gisbert atin no ha
cumplido los veintitin afios, y uno a uno, y desde las misinas «pruebas de tan-
teo», se pone el alcoyano en cabeza como el més firme candidato. En el jurado
calificador figuran, entre otros, los grandes prebostes del momento: Francisco
Martinez de la Rosa, José, Federico y Pedro de Madrazo, Fernando Ferrant,
Vicente Camarén, Carlos Luis de Rivera y Antonio Maria Lsquivel. En carta
20 de octubre, y dirigida al ministro de Fomento, el secretario del tribunal
opositor comunica el nombre de Gisbert como el de «vencedor absoluto y
extraordinario». La Gaceta de Madrid publica el fallo final, y la prestigiosa
revista valenciana Las Bellas Artes, que edita la Academia de San Carlos, da
a conocer, igualmente, los resultados de tan reflido pugilato artistico. Dada la
Real Orden, con fecha 5 de noviembre del citado 1855, parte para Roma Gis-
bert, con una pensién anual de doce mil reales, duradera hasta 1860. Le acom-
pafia José Casado del Alisal, en pintura, y Felipe Moratilla, como escultor.

Por supuesto, existen noticias —y hasta la presencia fisica— de algunos
de los primeros trabajos de pensionado *; pero queremos centrarnos, en este
obligado resumen, tGnicamente a dos grandes lienzos, plenamente del tema
<historia®, que se producen en estos afios italianos del pintor: Ultimos mo-
mentos del principe don Carlos, también conocido por Felipe Il en el acto de
bendecir al principe don Carlos, moribundo, que hoy figura en el Palacio del
Pardo, y que es una medalla de oro en la Exposicién Nacional de Bellas Artes
de 1858, y, sobre todo, su Ejecucién de los comuneros de Castilla, nueva me-
dalla de oro de 1860, y a punto mismo de ser considerado el lienzo premio
extraordinario de honor. Es éste, en toda la historia de la pintura espafiola
de los afios 30 a los 60, el més sonado y més traido y llevado éxito de un
artista. Tomado como bandera por el liberalismo de entonces, argumento para
los politicos —OQlézaga, entre ellos—, que buscan en el suplicio de los valientes
castellanos Padilla, Bravo y Maldonado la censura, la critica contra los regi-
menes absolutistas ¥. E] cuadro es adquirido por el Congreso de los Diputados

4 Espf VaLpgs, A., Vida y obra del pintor Gisbert, Valencia, Servicio de Estudios
Artisticos de la Institucién «Alfonso el Magninimo», 1971.

4 Arch. Acad. de San Fernando, Madrid, arm. 1, leg. 48; PEREZ SANCHEZ, ALFON-
so E., Inventario de las pinturas Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Ma-
drid, 1964.

45 Espi VaLDEs, A., «Suplicio de los Comuneros de Castilla. Un cuadro de polémican,
Arte Espafiol, Madrid, tercer cuatrimestre de 1962.
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—hoy Palacio de Cortes—, donde existe, en compaififa de su otra tela Dofia
Maria de Molina presentando a su hijo Fernando IV a las Cortes de Vallgdolid,
que figura en el hemiciclo del mismo palacio madrilefio y espafiol, cuadro este
ltimo que le es encargado a tenor del éxito de sus Comuneros, y que realiza,
al menos en parte, en Parfs, de donde regresa en agosto de 1863 para acudir
a un homenaje que su ciudad nativa le prepara con gran solemnidad .

Nuevo triunfo el afio 64, con Desembarque de las Puzitanos en América
del Norte, cuadro, adem4s, que esti en la 1fnea —al nenos lo creen ver asi los
criticos contemporineos— con el célebre de los Comuneros. Se trata de un
encargo realizado por el hacendado cubano Miguel Aldama, que desea dos
grandes decoraciones que narren sendas historias hispanoamericanas y anglo-
americanas. A Francisco Sanz Cabot se le asigna el asunto de historia espa-
fiola; Gisbert —segin se desprende del contrato— «deberi representar el
mommento en que pisan las costas y 4iridas rocas de Nueva Inglaterra, en el
lugar que hoy se eleva la ciudad de Plymouth, los peregrinos puritanos que
abandonaron la Gran Bretaifia en el siglo XvII, con el objeto de colonizar aque-
llas apartadas regiones» .

El cuadro, una vez realizado y presentado a la Exposicién Nacional de
Bellas Artes de 1864, obtiene otra medalla de oro, cerrdndose asf la trilogia
Aurea del pintor en temnas histéricos, si bien mucho mas tarde asombrard a
sus contemporéineos con el Fusilamiento de Torrijos y sus compaiieros, el canto
de cisne de una época que acaba y de un pintor que, desde el exilio, intenta
todavia que su nombre suene y que su pintura —al menos la truculencia del
asunto— llegue a las coluinnas de los periédicos .

Nos interesa resaltar otra faceta importante en la vida del pintor, y en
parte, y en la medida que corresponde, en la vida politica, social y artistica
del pais. Nos quereinos referir al hecho de] destronamiento de Isabe] IT —la
reina que ha creado, precisamente, las exposiciones nacionales de bellas artes—
y el consiguiente cambio en los puestos administrativos de la nacién, sobre
todo en uno: el Museo Nacional de Pintura y Escultura. Con fecha 19 de no-
viembre de 1868 —al dfa siguiente del pronunciamiento de la escnadra— el
gobierno que capitanea Serrano, duque de la Torre, o el «General bonito»,
como también se le conoci6, nombra a nuestro pintor «...y en atencién 4 las
circunstancias que en Vd. concurren...» director del museo «... de propiedad
del Patrimonio que fué de la Corona» ®. Tres dias después es el misino Antonio
Gisbert y Pérez quien traslada a las autoridades la noticia de haber tomado
posesién del cargo ®. Gisbert estari al frente del recién nacionalizado Museo

46 Vid. doc. VIII.

41 Espi VaLDEs, A., «Los Puritanos cumplen cien afios», Valencia Atraccién, Valen-
cia, mayo de 1964.

48 Parpo CanaLfis, ENRIQUE, «El fusilamiento de Torrijos y sus compafieros. Ante el
cuadro de Gisbert», Arte Espatiol, Madrid, tercer trimestre de 1950.

4 Espf VaLpEs, A., «Gisbert, primer Director del Museo Nacional del Prado», Arie
Espafiol, Madrid, segundo fasciculo 1963-67, vid, doc. IX.

% Jdem, vid. doc. X.
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del Prado hasta la cafda —abdicacién-— de Amadeo I, duque de Aosta y rey
de Espafia con el nombre de Amadeo I. Sera, pues, el primer director una vez
nacionalizada la coleccién real. Son unos afios, hasta el 11 de febrero del 73,
en que el rey abandona e] pafs, en los que Gisbert ocupa un lugar de preemi-
nencia en la sociedad matritense. Pinta a Amadeo I, y hace célebre el cuadro
Amadeo de Saboya ante el caddver del general Prim, pudiéndosele considerar
como pintor de cAmara de aquél.

Después de esto, el exilio: Parfs. Un Paris que bulle en cambios de men-
talidad, en nuevas maneras y modos de entender el arte, y en cuyo ambiente
se encuentra Gisbert completamente aislado y solitario. Tan aislado y solitario
que su Gltimo cuadro E! minué, pintado semanas antes de su muerte, es
totalmente la obra de un niniaturista, de un dibujante exquisito, de un culti-
vador, a deshora, de los famosos «tablotines» a la manera de un Meissonnier .

Finalmente, dos lineas sobre el Fusilamiento de Torrijos y sus compaiieros.
Por Real Decreto de 21 de enero de 1886, siendo ministro de Fomento Mon-
tero Rios, el gobierno de don Prixedes Mateo Sagasta encarga al pintor de
Alcoy dicha tela. Aunque afincado en Francia, se recurre a é] para cantar,
una vez mas, al herofsmo liberal y a] sacrificio de unos cuantos, aquellos que
fueron ejecutados en las playas malaguefias un 11 de diciembre de 1831, vic-
timas de una deplorable traicién y de un lamentable régimen absolutista. La
documentacién manejada nos indica que Gisbert viene a Espaiia, toma apuntes
del natural, habla con uno de los confesores que asistieron a las victiinas y él
mismo, como habfa hecho con el cuadro de los Comuneros y después con La
jura de Fernando IV, se retrata en el inmenso lienzo.

El soneto de Espronceda parece reflejar espléndidamente el ambiente con
que Gisbert rodea su cuadro, la atmoésfera que existe en ese 6leo: «Helos alli,
junto a la mar bravia.» ® «Hs el Fusilamiento de Torrijos —dice el profesor
Jover Zamora— arquetipo del conspirador roméntico. j Qué diferencia entre
estas cabezas preocupadas, pélidas, serenas, individualizadas en sus facciones
y en sus severos atuendos ochocentistas, y la visién del pueblo hecho en masa
que nos dejara Goya en sus Fusilamientos!... ®

Hoy el cuadro —analizado en su dfa por Pardo Canalis *— figura en la
seccidén del Museo del Prado que recoge la produccién del siglo XIX, instalada
en el antiguo Casén del Buen Retiro. Comenzado en 1886, lo habia ejecutado
Gisbert en dos afios *.

51 VaLor, Jorpi, «Una joya pictérica en Alcoy: El Minué, de Gisbertn, Valencia
Atraccién, Valencia, junio de 1950; ABap ABap, Frawncisco, «El pintor Gisbert y su Mi-
nuén, Revista de Moros y Cristianos, Alcoy, 1962; Espi VALDEs, A., «El pintor Gisbert
y su delicado Minuén, Archivo de Arte Valenciano, Valencia, 1967.

Vid. doc. XI.

58 Jover ZamoRa, ]J. Marfa, Conciencia obrera y conciencia burguesa en la Espaiia
contempordnea, Madrid, Publicaciones del Ateneo, 1952.

% Vid. nota 48.

58 Vid. doc. XII.
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e) LA GENERACION DE 1880: CAsANOVA, SALA v LAPORTA

No podemos silenciar el nombre de Camilo Pérez Llacer, condiscipulo de
Gisbert —nacido en 1835—, y, en cierta forma, domésticamente, maestro pri-
mero de Lorenzo Casanova. Murié en Alinerfa en 1907, autor, sobre todo, de
retratos ®. Tampoco el de Isabel Pascual-Abad v Francés, hija —Ila mas des-
tacada en el campo pictérico— de aquel litégrafo que anteriormente hemos
visto, nacida en 1836 en Alcoy y fallecida en Valencia en 1903, que figuré en
la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1866-67 con su cuadro —también
«histéricon— Batalla del Puig, en 1237, por don Jaime el Conquistador, éleo
que posteriormente serfa alabado por el maestro José Pinazo. Autora, ademas,
de una Herodias que figura en el Museo Nacional de Cerimica «Gonzalez
Marti», de Valencia. Citada por Vicente Boix y por Ossorio y recogida pos-
teriormente por Aldana Fernindez ¥, habiendo sido estudiada por nosotros
mismos con anterioridad %.

Serfa una omisién imperdonable el saltarmos a Eduardo Soler y Llopis
(1840-1928), un maestro consumado en el tema hagiografico, retratista y cul-
tivador de composiciones ciertamente histéricas, pero con caricter preferente-
mente religioso: Jesis y la madre de Santiago y Sanm Juam, tercera medalla
nacional en 1864; Entierro del papa San Esteban en las catacumbas, etc. De
él conocemos una importante documentacién custodiada en el archivo de
San Carlos de Valencia, de cuya Escuela Superior de Bellas Artes fue catedri-
tico de dibujo, tras la plaza obtenida en 1867 para Cadiz. El golpe militar de
Topete, la salida de Espafia de Isabel II y las situaciones creadas de nuevo con
estos hechos, hizo que el alcoyano quedara cesante en sus funciones profesio-
nales, visitando entonces Italia, hasta que en 1873, con la abdicaci6n de Ama-
deo I, recupera su catedra valenciana. En 13 de enero de 1878 es nombrado
académico de ntmero de la Real de Nobles Artes de San Carlos ®. Trabajé
en decoraciones de iglesias ®, falleciendo en la capital del T'uria el 26 de fe-
brero de 1928. Pintor de grandes dotes, fue un gran maestro y un enorme
educador ©,

% Heraldo de Alcoy, Alcoy, 19 de enero de 1907.

57 ALDANA FERNANDEZ, SALVADOR, Guia abreviada de artistas valencianos, Publicacio-
nes del Ayuntamiento de Valencia, 1970, p. 266.

58 Espf VaALDEs, A., «Pintores alcoyanos del xix: Isabel Pascual-Abad y Francés»,
Ciudad, Alcoy, 25 de agosto de 1964.

% Espf VaLpts, A., «Académicos de la Real de San Carlos, hijos de Alcoy», Archivo
de Arte Valenciano, Valencia, 1968.

60 GonzALEZ MarTti, MaNUEL, «Lo que se perdié en el incendio de San Bartolomé: la
clipula pintada por Antonio Cortina», Levante, Valencia, 22 de abril de 1960; PascuaL
BeLTRAN, VENTURA, «C6mo una iglesia vino a ser museo de arte moderno», Valencia Atrac-
cién, Valencia, octubre de 1949.

6  GonzALEz MarTf, MaNUEL, «La muerte del pintor Eduardo Soler», Las Provincias,
Valencia, 29 de febrero de 1928; BarLLesTER, R., «Muerte del gran pintor alcoyano don
Eduardo Soler», El Luchador, Alicante, 1 de imarzo de 1928.
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Lorenzo Casanova Ruiz, hijo de un «cortante» —como se les designaba
entonces a los carniceros—, nace el 14 de marzo de 1844. De pequeiio se siente
enfermo y taciturno %, serd un hombre «enjuto, de ojos hermosos, que rie
melancélicamente; de habla llena de gracia y sabiduria, de crineo limfo y
nobilfsimo», tal v como le describird su sobrino el prosista Gabriel Miré. Su
primer maestro, en Valencia, es Daniel Cortina, saltando a renglén seguido
a Madrid, poniéndose bajo la tutela artistica de Federico de Madrazo y Kuntz.
Son estos los afios felices en que conocera a Rosales y a Fortuny, cuya amistad
serd decisiva en la formacién del artista alcoyano. A este tenor es preciso re-
cordar el delicioso cuadro del pintor de Reus, titulado Fantasia, sobre Fausto,
del museo del siglo X1x, de Madrid, entre cuyos personajes, y alli retratado,
aparece nuestro Casanova, quien a su vez pintara, y siguiendo al ilustre maes-
tro cataldn, Fausto y Margarila, de la coleccién Segura Espi, de Alcoy, casi
una réplica —aunque solamente est4 bocetado— al cuadro de Fortuny.

Por Luis Bueno conocemos las andanzas de Casanova en Madrid, estudian-
do la pintura del Greco y de Ribera, extasidndose ante Veldzquez y Goya,
dibujando con ahinco y fruicién. En 1874 merece una pensién de la Dipu-
tacién de Alicante para trasladarse a Roma %, en cuya capital permanece mas
tiempo del previsto por el propio pensionado, merced a su trabajo incansable,
miniaturista y minucioso: «producia una en cada sesién, reunia centenares
de ellas y luego... las vendia alld en Roma al primer mercader de gloria ajena
por un puifiado de liras...» ®.

Nos interesa conocer a Casanova de vuelta en Espafia, primeramente esta-
blecido en Alcoy, donde funda un Centro Artistico en la calle de San José,
con un primer alumnado: Gisbert Carbonell, Ferreres Sebasti4, Cara y Espf,
Cabrera Canté... Muchos acontecimientos familiares, y especialmente su ma-
trimonio con Teresa Mir6 Molts, hacen que abandone Alcoy —donde deja
Recreacién de conventuales, Educacidn de Principe, Extasis de San FFrancisco,
Asuncién, El Nacimiento, etc.— y se traslade a Alicante, circunstancia su-
mamente importante para la capital de la provincia, que pasa, con Casanova,
a convertirse en un centro interesante en el quehacer plastico. Entre 1884
y 1885 fija su domicilio en la ciudad marinera, donde seguidamente, dirfase
que con prisas, «trata de establecer una academia de pintura» ¥. Creemos
que el logro de este deseo suyo es, dentro del contexto de su vida y de su
obra, lo mas importante de Lorenzo Casanova. De esas aulas alicantinas sal-
dran, entre otros, Vicente Baiiuls, Adelardo Parrilla, Lorenzo Pericis, Helio-
doro Guillén, Hernindez Lépez, Lépez Tomés, Mariano Orts. El propio Ca-

Coroma, RAFAEL, Lorenzo Casanova, un pintor enfermo, Alcoy, Publicaciones del
Instituto Alcoyano de Cultura «Andrés Sempere», 1962; Mir6, ApRIAN, «Glosario de arte
y artistas alcoyanos. XIX y XX», Ciudad, Alcoy, 1 y 7 de junio de 1966.

Arch. Dip. Prov. de Alicante, Libro de Actas, sesiones de 8 y 10 de abril de 1874,
vid. doc. XIII. .

64 PErRez Bueno, L., Artistas levantinos, Madrid, Imp. del cuerpo de Artilleria, 1899.

6 g Tarde, Alicante, 13 de marzo de 1885.
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sanova, convencido de su labor fructifera y eficaz, solicita de la corporacién
provincial que el dinero que se destina para las pensiones de Madrid reviertan
en su Academia-Estudio, puesto que la preparacién que el alumnado recibe es
incluso superior a la que en la capital del reino podrian tener %.

Después, en 1894, Casanova es el alma —y presidente del jurado— de la
magna «Exposicién de Bellas Artes, organizada por la Sociedad de Amigos
-de] Pais», inaugurada oficialmente el 11 de junio del citado afio en el teatro
Principal de la ciudad. Es la exhibicién en la que triunfa Cabrera Canté, en
la que figura Joaquin Sorolla, en 1a que estin, entre otros, Agrasot, Cecilio
Pla e Ignacio Pinazo. La Ilustracién Espafiola y Americana se hace eco del
acontecimiento, que serd «una sorpresa para la criticas —como dir4d Alcan-
tara—: «En aquella ciudad ha nacido y crecido en poco tiempo itna escuela
de pinturas... El creador de esta escuela ha sido don ILorenzo Casanova, na-
tural de Alcoy, discipulo del ilustre don Federico Madrazo, compafiero de
Sanz, Rosales y Fortuny... El sefior Casanova lleva ocho afios ensefiando en
Alicante, y predicando, principalmente, el culto del dibujo, vy del color, no
s6lo con la palabra, sino también con el ejemplo...» ¥ Desde junio de 1891
es académico correspondiente de San Fernando, v a rafz de esta exposicién
es condecorado con la cruz de Carlos IIT .

Fallece en Alicante, el 23 de marzo de 1900, en su domicilio-obrador de
la calle de Gadea, nam. 25, en auténtico olor de multitudes ®. El Seminario
de Historia del Arte del Centro de Estudios Universitarios de Alicante —CEU—
ha dado su nombre al mismo, honrando asf su recuerdo v su magisterio.

Cuando nos situamos ante la obra de Emilio Sala Francés (Alcoy, 1850-
Madrid, 1910), nos invade la conviccién de que nos hallamos ante el mejor
y més representativo de los pldsticos de la escuela alcoyana. Prueba de ello
es la alta cotizacién y el elevado interés que ahora, con el boom de las subas-
tas, madrileflas sobre todo —Ispahan, Subastas Marino, Durin, Berkowitsch-
Subastas, etc.—, en las que se ha convertido, valga la expresién, en auténtico
vedette. Su formacién pictérica es neta y plenamente valenciana, en cuya ciu-
dad su familia se ha afincado muy prontamente. A Placido Francés —primo
hermano suyo— se debe, en buena parte, el que Sala ingresara en San Carlos,
abandonado el comercio familiar, entrando en las aulas valentinas en 1866.
Un afio después ya exhibe en un certamen de la Real Sociedad Econémica
de Amigos del Pais un pequefio Bodegdn, que le vale medalla de plata, y en
1871, terminada su carrera, se traslada a Madrid.

8 Arch. Dip. Prov. de Alicante, Libro de Actas, sesiones 'de 12 de abril y 5 de no-
viembre de 1890.

61 La Ilustracién Espafiola y Americana, Madrid, 30 de julio de 1894.

La Gaceta de Madrid, Madrid, 13 de enero de 1895. La Real Orden es de fecha
2 de enero del mismo afio.

® Necrologfas: «Lorenzo Casanovan, Heraldo de Alcoy, Alcoy, 24 de marzo de 1900;
«Don Lorenzo Casanovan, Blanco ¥ Negro, Madrid, 7 de abril de 1900; MARTINEZ MORE-
LL4, VICENTE, «Lorenzo Casanova murié de una enfermedad siquican; Informacién, Ali-
cante, 18 de febrero de 1959.
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Sus comienzos son plenamente de pintor de «historia®, empezando con su
Prisién del Principe de Viana, que en la esposicién del 71 obtiene una segun-
da recompensa, siendo, a la vez, muy comentado por la critica coetinea.
Guillén de Vinalea —asunto netamente valenciano, més tarde pintado por
Stolz— le vale la medalla de oro en 1878, y por una decoracién en el palacio
de Anglada, una original composicién de ninfas danzando alegremente ante
un brasero del siglo Xv, en la que arde la clasica mascara helena, cobra, de
nuevo, la medalla de primera. Tiene Sala su estudio en Madrid, en la calle de
Cervantes, «alli le encontraréis —dice Aureliano Querol— desde que sale el
sol hasta que se pone» ™. Su Valle de ldgrimas, premio de honor en Valencia
en 1883, marca otros derroteros en el pintor, que, no obstante su acercamien-
to cada vez mé4s intensive al mundo del naturalisino, de las corrientes emanan-
tes del impresionismo francés y sus consecuencias, ain llega a pintar otro
asunto tipicamente histérico, La expulsidn de los judios, tela que en 1889
gana una medalla de plata, y que en 1891 obtiene un premio de honor en
Berlin ™.

Pero en Sala, sobre todo, nos interesa su parte de retratista; sus portadas
y ldminas para las revistas ilustradas, sobremanera Blanco y Negro, de Ma-
drid; sus dibujos de tipico corte impresionista, con ese manchar ripido, desen-
vuelto, ingenioso, producto todo ello de su afén, de su estudio, de su prepa-
racién técnica y tedrica, que en su tiempo es realmente singular. No perdamos
de vista su libro Gramdtica del color y sus articulos «La desecacién de la pin-
tura». Un profundo analista, casi un cientifico racionalista, cuya condicién,
no obstante, no le resta espontaneidad. desenvoltura, rapidez en la ejecucién,
hasta la obtencién de ctedra en la Escuela Especial de Pintura de San Fer-
nando, de Madrid, con la disciplina Teorfa y Estética del color ™.

En el Sala retratista es preciso hacer mencién de esa riquisima coleccién
en nfimero y calidad que existe en el Museo de San Carlos de Valencia, de
entre cuya produccién destaca, por sus valores compositivos y cromaéticos, el
retrato de su propia madre —doifia Concha Francés— haciendo calceta, vestida
de oscuro y recortindose su silueta amable y bonachona, tremendamente
humana, sobre un fondo verde manzano con ribetes de amarillo palide ™.
Con él —auténtica joya de esta pinacoteca valenciana— el de Dosia Ana Colin
de Perinat, que ha figurado en distintas exposiciones ™; el de su hermana
Elvira Sala, que también estuvo en la exposicién «Un Siglo de Arte Espafiol:

™ QueEroL, AURELIANO, «Los artistas valencianos en Madrid. Crénica», Revista de
Valencia, Valencia, t. I, octubre de 1880; t. II, diciembre de 1881.

7 Ocravio PicowN, Jacinto, Exposicién Nacional de Bellas Artes, Madrid, Imp. E. Ru-
bifios, 1890, pp. 99-103. Documentacién en el Arch. Acad. de San Fernando, Libros de
Actas, sesién ordinaria de 19 de diciembre de 1892.

T La Defensa, Alcoy, 14 de febrero de 1907: «Emilio Sala, catedratico».

73 Espf VaLDEs, A., Cuadros de pintores alcoyanos en el Museo valenciano de San
Carlos, Valencia, Ed. Cosmos, 1963.

74 Espf VALDES, A., «El pintor Emilio Sala en la exposicién del retrato espafiol de
Bruselas», Informacién, Alicante, 16 de enero de 1970.

(17]



208 ADRIAN ESPI VALDES

1856-1956», celebrada en Madrid, o el del pintor Jiménez Aranda. La autén-
tica maravilla de Marfa Guerrero, nifia, del Museo de Arte Espafiol, siglo XIX,
en repetidas ocasiones divulgado por la prensa diaria ™, de 1878, dedicado por
el pintor al padre de la futura actriz; e] del pintor Vicente Palmaroli, ejecutado
por Sala durante su estancia en Roma, etc. Para él posa Juan Ramén Jiménez,
con quien le unird una excelente amistad y para quien ilustrari alg@in poe-
ma ™ el poeta valenciano V. Wenceslao Querol, Ramén de Campoamor, be-
llisima pieza de la The Hispanic Society de Nueva York 7, y los criticos Fer-
nindez Flérez, mis conocido por Fernanflor, Eusebio Blasco y Jacinto Octavio
Pic6n, etc. «Siempre hemos afirmado —dice A. Mir6— que el mejor Sala es
el de los retratos...» Y ahf estin también los retratos del Museo de Bellas Ar-
tes de Milaga, el del pintor valenciano Antonio Mufioz Degrain o el del doctor
Guisasola Goicochea.

Sus vifietas, portadas para Blanco 3 Negro, sus pequefios 6leos, entran de
lleno en la moda y las maneras del «llamado style nouveaus. Sala es un pintor,
en este perfodo de 1895-1910, plenamente modernista, y a su factura se deben
los méis sutiles ejemplos, las mAs vaporosas muchachas con la cabellera al
viento y el cuello de cisne, las més curvilineas y serpenteantes cabezas de
damas en mil posturas indolentes y expresivas. De toda una innfimera colec-
cibn —E!l capullo mds fresco, Hora de ensueiio (para ilustrar un poema de
Juan Ramén Jiménez), j Fidelidad!, Tardes de sol, Naturaleza y arte, etc.—,
una sola obra suya estuvo presente en la exposicién «El Modernismo en
Espafia», que durante los meses de octubre-diciembre permanecié abierta en
Madrid: su bellisima composicién En el hipédromo ™, existiendo en la His-
panic Society neoyorquina quiza la obra mis modern style del pintor de Alcoy,
su composicién Iris ™.

Falleci6 en Madrid en la primavera del afio diez, concretamente el 14 de
abril, recién estrenada su citedra de Teoria y Estética del color, en la Escuela
Superior de San Fernando. La prensa nacional se comnovié ante el infortunado
desenlace. En Madrid, Blanco y Negro y A B C; en Barcelona, La Ilustracién
Artistica; en Valencia, Las Provincias, y en Alcoy, E] Heraldo de Alcoy, traen
sendas notas mortuorias. Su estrecha colaboracién con Blanco y Negro hace
que el laconismo del periodista se exprese bien pesarosamente: «Blanco y Ne-
gro, que se honré tantas veces con la firma de Emilio Sala, se inclina en ver-
dadero sentimiento ante la tumba del gran pintor.» ® Se puede considerar una

7% Juan GarcEs, JesUs, «Maria Guerrero en cuatro retratos», A B C, Madrid, 26 de
enero de 1964.

76  JiMENEZ, JuaN RaMON, «Sobre unos apuntes de Emilio Salan, Blanco y Negro,
Madrid, 19 de mayo de 1903. ’ '

T «Catalogue of Paintings (14th & 20th Centuries) in the Collection, 1932.»

%  El Modernismo en Espafia. Exposicién del Casén del Buen Retiro, Madrid, Direc-
cién General de Bellas Artes, Comisaria General de Exposiciones, p. 70.

™ Espf VaLpés, A., «Las mujeres de Emilio Sala, en Blanco y Negro», Levante,
Valencia, 4 de marzo de 1966.

8 Blanco y Negro, Madrid, 23 de abril de 1910.
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de las primeras biograffas del maestro, la redactada por Aureliano Beruete y
Moret, en 1911 %, si bien algunos afios antes ya Balsa de la Vega se habia
ocupado del ilustre pintor .

La vida y 1a obra de Francisco Laporta Valor, que naci6, vivié y murié
en Alcoy (1850-1914), es totalmente distinta a la de Sala, mucho m4s sencilla.
Estudia en Madrid, en San Fernando, y tiene por principal maestro a Casado
del Alisal, y por condiscipulos, a Casto Plasencia, Alejandro Ferrant y Fran-
cisco Pradilla, cultivadores del género histérico.

Resulta curioso comprobar el grado de alcoyania de este pintor, su sentido
intimista, casi incluso apocado, cuando descubrimos que, habiendo ganado un
pensionado para Italia, recala en Alcoy para despedirse de los suyos, tercia el
amor de por medio y abandona el viaje por quedarse en la ciudad de sus ma-
yores. Don Francisco Laporta Tort, conocido industrial, es su padre. Su fami-
lia vive de empresas y actividades papeleras de gran potencia econ6mica y
esmerada produccién: papel de fumar, libritos y resmas. Francisco Laporta
queda en su pueblo, si bien, en 1880, viaja a Paris, trabaja en el fotocromo,
hace ensayos con las tricromias que el litbgrafo galo Coupil perfecciona, y 'a
renglén seguido, ya vuelto a casa, se asocia con un amigo —Camilo Albors—
e instala en su ciudad un taller de litografia, asi como un gabinete fotogra-
fico, de acuerdo con las mis modernas técnicas e invenciones.

Pero sobre estos menesteres, mais propios de un cientffico, de un téenico,
que de un espiritu artistico, descuella en Laporta su auténtica vocacién, el
arte plastico. Es él, después de Eduardo Soler, el pintor religioso por antono-
masia. Sus cuadros reflejando vidas y situaciones misticas de santos, son un
portento de acabamiento, finura en el dibujo y suavidad en la coloracién. Es
verdad que nos recuerdan, en algo, ciertas estampas italianas de la época, pero
en el pintor nuestro hay, si es posible, mucha mayor uncién y religiosidad:
San Jorge, vencedor de los moros, de la coleccién del Casal de Sant Jordi, obra
de juventud; San Jerénimo, Corazén de Jesis, Rosa misiica, San Vicenie de
Padil, San José, San Gregorio, etc., asi como los dos grandes lienzos evangé-
licos Predicacién de San Pablo en Atenas y Jesiis en casa de Maria y Maria,
ambas telas en la capilla de las Hermanas de los Pobres Ancianos. Decora la
sacristia de la Real Parroquia de San Mauro y San Francisco, retratando a
filésofos y papas de la orden seréfica; la iglesia gremial de San Miguel y parte
de la parroquia de Santa Maria, a la muerte de Arturo Mélida, artista contra-
tado para estos menesteres %,

A través de una monografia hemos descubierto en Laporta otras facetas

81 BERUETE Y MoReT, «Emilio Sala», Museum, Barcelona, vol. I, 1911,

8 Barsa DE LA VEGA, R., «Siluetas de artistas: Emilio Sala», El Liberal, Madrid,
1 de septiembre de 1890; vid. también Micuer, MaR1ANO, «La obra de Emilio Sala», Por
esos mundos, Madrid, enero-junio de 1910.

83 MirS, ADRIAN, «Laporta, mistico de la pintura», Informacién, Alicante, 20 de di-
ciembre de 1949.
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importantes: el dibujante al carbén, el pintor de género —Visantiet el bovo—,
el paisajista —Barranc de U'infern, Albaricoguero en flor, etc.—, asf como al
dibujante mis centrado en el género del disefio industrial, dentro de la linea del
modern style, autor de bocetos para los papeles de fumar de su hermano José,
o bien de los dibujos iniciales para la portada de Blanco y Negro ¥. Una di-
mensién exclusivamente humana y alcoyana es la que nos lo presenta como
artista de la fiesta de Moros y Cristianos, siendo autor, entre otros, de los trajes
de las «filadas» de Guzmanes, Marrakets, Vascos, etc. ¥ y formando parte
de la comisién de orientacién artistica que, a partir de 1906, se crea en el seno
de la Asociacién de San Jorge.

No fue muy dado a presentarse y exhibirse en certdmenes y concursos,
si bien consiguié un franco éxito en Barcelona, en 1894, ciudad en la que,
dentro de las escuelas de Artes y Oficios, serd catedratico ®.

f) CaBRERA CANTS Y EL «CABRERISMO»: LA GENERACION
DE «ENTRESIGLOS». DEL CUADRO DE «GENERO» AL PAISAJE

Alguna vez se ha dicho que Cabrera es «e] filtimo grande de la pintura
alcoyana». Y quien asf lo ha dicho lo ha creido a pies juntillas, una vez vista
la larga produccién del maestro, las distintas fases o épocas, la evolucién téc-
nica que, a lo largo de su vida, totalmente transcurrida en Alcoy, a excepcién
de los tres afios romanos, ha ido demostrando, arrancando del cuadro «histé-
rico», pasindose al melodraméitico y de signo socializante, y acabando como
retratista, bodegonista y paisajista insuperable.

Naci6 en 1866 y fue, bien tempranamente, discfpulo de Valencia —por el
mecenazgo del industrial Agustin Gisbert—, después de Casanova en Alcoy
y Alicante, y més tarde, en Madrid —por igual mecenazgo—, de Casto Pla-
. sencia, mereciendo en 1881, y tras el éxito que alcanza j Huérfanos!, la pensién
de Bellas Artes que tiene establecida la Diputacién Provincial alicantina para
sus presuntos artistas, puesto que tiene «justificada su suficiencia, ya probada
en pablico certamen..., teniendo en ‘cuenta que el exponente ha merecido en
la filtima exposicién general de Bellas Artes, celebrada en Madrid en mayo
Gltimo, medalla de segunda clase de la seccién de pintura...» ¥.

Roma ha de hacerle mucho bien. Las acuarelas, dibujos y pequefias compo-
siciones que de él conocemos fechables en estos afios, son auténticas pequeiias

8 CoLoma, RaFaEL, «Entre Blanco y Negro, revista, y Blanco y Negro, papel de fu-
mar, un pintor alcoyano: Francisco Laporta Valor», Revista de Moros y Cristianos, Al-
coy, 1956.

8 Espf VaLpEs, A., Vida y pintura de Francisco Laporta, Alcoy, Publicaciones del
Instituto Alcoyano de Cultura «Andrés Sempere», 1971.

8 MoLt6, EucEnto, «Don Francisco Laporta, en la exposicién de Barcelona», La
Lucha, Alcoy, 23 de marzo de 1894.

87 Arch. Dip. Prov. de Alicante, Libro de Actas, 1891, sesién de 3 de abril.
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obras maestras, pinceladas que se contradicen, sin embargo, con los grandes
lienzos que, a la manera de los efectuados por Sorolla por tales afios —; Y atin
dicen que el pescado es caro!, Trisie herencia, Otra Margarita, etc.—, ejecuta
por los afios noventa e incluso hasta la consecucién de su primera medalla,
con Al abismo, en 1906. En esta linea enumeramos: ;Tierra!, Mors in wita,
iEterna victima!, y tal vez, por lo penumbroso de la composwlén Cuento de
brujas. :

Pero, tras de este Cabrera Cant6é melodramético, aparece el pmtor de flo-
res, el pintor de cuadritos de «género», el buen anatomista y el luminoso
pintor de paisajes. Ahf estd ;Necesila usted madelo?, Concierto improvisado,
Después del bafio, Viejo pastor, o esa serie de 6leos hechos con el caballete
colocado en la pinada de «la Menora» —entre Alcoy y Bafieres—, recogiendo
amaneceres 0 colocando las figuras bafiadas por el sol canicular del mediodia,
tal como El pan nuestro, excelente lienzo de la coleccién del Ayuntamiento
de Alicante.

Cabrera se hace el pintor més mediterrineo —a excepcién hecha de Sorolla,
a quien admira profundamente—, y e] pintor, adem4s, costumbrista. El santo
del abuelo, que en 1917 aparece expuesto en el Museo de Historia, Ciencia y
Arte de los Angeles, de California, siendo premiado un afio después con me-
dalla de oro en la Expo Universal de San Francisco y San Diego de aquel
mismo Estado americano, constituye un canto enfervorecido por los hombres,
las tierras, las costumbres y las solemnidades m4s ancestrales y més intimas %

Cabrera, don Fernando, como le llamaban en su Alcoy nativo, es, junta-
mente con Casanova y después con Sala, maestro en el auténtico sentido y
contenido del vocablo. Es decir, un pintor que pinta y que ensefia con el ejem-
plo, un pintor que recibe alumnos a quienes encauza y dirige. La herencia,
en esta linea, cabrerista ha sido mucha a través de los afios, tanto que no se
interrumpe sino después de un fenémeno politico-social y bélico que es la
guerra espafiola del 36-39. Precisamente, Fernando Cabrera Canté fallece el
1 de enero de 1937, dejando a su muerte una rica pléyade de seguidores, de
pintores con personalidad propia, pero que, no obstante, recuerdan constan-
temente al profesor en multitud de trabajos ¥

Enumerarlos a todos serfa prolijo, casi interminable; pero, no obstante, y
siquiera sea brevemente, es preciso hacer una somera relacién de algunos de
ellos, aquellos que m4s descollaron: En primer lugar, el que seri su cufiado
—Francisco Gisbert Carbonell— y con quien realizar4 Los sitios de Zaragoza,
que, nacido el mismo afio que él, en 1866, en parte debe su técnica a lo apren-
dido junto a Cabrera. Se malogra, sin embargo, por la ripida muerte, falleciendo
el 19 de enero de 1901, a los treinta y cinco afios de edad. Antonio Santonja
Canté —que emparentard con Rosales— nace en 1870 y muere en Madrid en

8 Espf VaLDEs, A., «Sinfonfa cabreristan, Archivo de Arte Valenciano, Valencia, 1966.

% AnénmMO [Antonio Pérez Jord4], «Ha fallecido el pintor alcoyano Fernando Ca-
brera Canté», Humanidad, Alcoy, 3 de enero de 1937; VICcENs ALBoRms, Luis, «Femando
Cabrera Cant6, pintor alcoyano: In memoriam», A4lcoy, Alcoy, 1940,
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1940, pintor de «género», paisajista y autor de retratos, tal vez deba més a Sala
que a Cabrera, incluso en el desempefio de sus funciones como ilustrador de
prensa grifica, como Nuevo Mundo o Blanco y Negro. Aunque lo incluimos
entre los cabreristas, también Adolfo Duri Abad (1875-1936) tiene mucho del
estilo y la concepcién plastica de Sala, aderezado con algunos consejos del mis-
mo Joaqufn Sorolla. Fue periodista y redactor taurino, as{ como un magnifico
fotograbador %,

Edmundo Jord4 Pascual (1877-1954) aprende en la Hlamada «Casa de la
Bolla», en cuyas dependencias ensefiaba Cabrera, si bien después, y en Ma-
drid, conoce en sus Gltimos afios a Sala. Plenamente pintores cabreristas son
Adolfo Morri6 Jord4d (1872-1928), José Romeu Vilaplana (1881-1908), autor
de asuntos igualmente socializantes, tales como Cdncer social, El bebedor, etc.
Rogelio Solroja Juli4d (1881-1937), «que tiene soltura en el lipiz y luz en el
color». Agustin Espi Carbonell (1881-1940), buen entonador, autor de retra-
tos infantiles sueltos y no exentos de melancolfa. Y, quiz4 los mis apegados
a las directrices de Cabrera: José Mataix Monllor, un luminista paisajista,
conocedor de todos_los recursos que el pintor de la naturaleza debe reunir,
pintor de gran predicamento en Valencia, tratador de las flores y el bodegén
con aire y disposicién acertada, y Julio Pascual Espinés, que entra dentro de
la linea no solamente del paisajismo, sino del pintor de interiores con aire a
style nouveau, asi como gran captador de la psicologia de sus retratados.
Mataix, nacido y muerto en 1882-1952, y Pascual Espinds, cuyo ciclo biolé-
gico se desarrolla entre 1883-1946.

g) LoOS PINTORES DE «ENTREGUERRAS»: 1914-1936

Parte de ellos han quedado citados en el apartado anterior. Son todos aque-
llos cuya vida transcurre —vida artfstica, se entiende— entre los conflictos
bélicos de la primera conflagracién mundial y la guerra civil de Espaiia.

A los nombrados cabria afiadir a Manuel Cara y Espi, nacido en Granada
en 1860 y fallecido en 1915, gran pastelista. Ramén Ferreres Sebastii, tam-
poco alcoyano de cuna —vino al mundo en Morella—, que fallece en Alicante
en 1938, discipulo de Cabrera, y asiduo a sus tertulias. Lorenzo Pericds Ferrer
(1868-1912) no nos alcanza, y, ademés, es discipulo predilecto y muy devoto
de Casanova Ruiz. Camilo Llacer Munté (1887-1921), aunque en cierta ocasién
le asignamos una educacién cabrerista ®, posteriores trabajos lo han fijado
como seguidor de Francisco Laporta .

% Espi VALDES, ADRIAN, «Adolfo Durd Abad, pintor y periodistan, Levante, Valen-
cia, 27 de octubre y 5 de noviembre de 1968.

81 Espf VaLpgs, A., Itinerario por la vida y la pintura de Fernando Cabrera Cantéd
(apuntes para una biografia del maestro), Alicante, Publicaciones del Instituto de Estu-
dios Alicantinos, 1969. Vid. con anterioridad: BERNARDINO DE PaNTORBA, El pintor Cabrera
Canté. Ensayo biogrdfico y critico, Madrid, Ed. Gran Capitan, 1945.

8  CorLoMa, RaraEL, «El pintor Camilo Llacer», Ciudad, Alcoy, 26 de marzo de 1971,
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Nos queda una figura realmente excepcional en este periodo, junto a José
Pérez Peresejo, ‘que seri escultor, y junto a Fernando Cabrera Gisbert, que
interrumpira su formacién artistica para recuperarla bastantes afios mas tarde.
Este pintor de importancia notoria, hoy en dfa revalorizado y cotizado en ese
fenémeno que son las subastas artisticas, es Rigoberto Soler Pérez (1896-1968).

Rigoberto Soler fue hasta su jubilacién catedritico de Antiguo y Ropajes
en la Escuela Superior de Bellas Artes de Barcelona, siendo hijo de un lité-
grafo y grabador que le habfa iniciado en el dibujo. Sus maestros, los que ma4s
directamente influyeron en su formacién, fueron Cebrisn Mezquita, Isidoro
Garnelo y, sobre todo, José Mongrell. Soler se hace «sorollista», sin atravesar
las largas pinceladas marineras y pletéricas de sol del gran maestro de Valen-
cia, Su maestro, en definitiva, es el paisaje mismo. Ese paisaje que descubre
en Cullera o, sobre todo, en los riscos horadados de Ibiza, en las casas enjal-
begadas del Mediterrdneo. Es, ademé4s, un anatomista soberbio. Muchos de
sus desnudos han adquirido fama internacional, por la belleza formal de los
escorzados, el inmejorable tratamiento de las carnosidades

Es de los pintores que, heredero de Navarrete y Gisbert, de Eduardo Soler
y Sala, de Cabrera, acude a las convocatorias nacionales de Bellas Artes con
la esperanza del triunfo y con la ilusién de su participacién y presencia. Ter-
cera medalla en 1917, por Entre naranjos —titulo valencianfsimo—, recibe
una condecoracién en 1920, apareciendo su firma en los catilogos correspon-
dientes a los afios 1922, 24 y 26, afio este filtimo en que obtiene la medalla
de plata por Idilio ibicenco. Participa, asimismo, en la gran Exposicién de
Barcelona de 1929, reapareciendo en las nacionales de Madrid de 1930, 32 y
34, este Gltimo afio compitiendo con Vézquez Dfaz, Gregorio Prieto, Cecilio
Pla o Agustin Segura. Hay cuadros suyos en Burdeos, Santiago de Chile,
Barcelona y otras muchas capitales.

Académico correspondiente de la Real de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia y medalla de 1a Academia de San Jorge de Barcelona, fallece en 1968,
dejando una produccién realmente importante y trascendente *

En este grupo incluimos a Juan Masi4 Doménech (1901-1960), artifice de
la decoracién —a él se debieron muchas «fallas» en la época en que quiso im-
plantarse el popular festejo en Alcoy—, as{ como decoraciones en edificios
phblicos: tal el desaparecido cine Capitol, o los paisajes parciales que apare-
cen en el zaguin del Ayuntamiento de la ciudad. Falleci6 en Buenos Aires,
a resultas de un accidente de circulacién.

Vid. con anterioridad nuestro articulo: «Pintores alcoyanos de entresiglos: Camilo LlAcer
Munté», Levante, Valencia, 19 de marzo de 1965. .
B Las obras maestras del desnudo en la pintura universal, Barcelona, Daimon, 1962,
. 60.
P # Espf VaLpgs, A., «Requiem por un artista de Alcoy: Rigoberto Soler Pérez (1896-
1968)», Ciudad, Alcoy, 30 de abril de 1968; MaNauT VINLIETTI, JosE, «El pintor Rxgoberto
Solern, Levante, Valencia, 8 de junio de 1968.
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h) LA POSTGUERRA. LA PLASTICA ALCOYANA EN 1940

Quienes inauguran la serie de exposiciones, la exhibicién ptblica de pin-
turas después de 1939, en Alcoy, son, precisamente, los artistas discipulos
todavia de Fernando Cabrera Canté: Julio Pascual y, sobre todo, José Mataix.
Por los afios cuarenta pinta, sin embargo, un nuevo alcoyano: ha nacido en
1912 y se llama Miguel Abad Mir$, quien ha comenzado la carrera de arqui-
tecto en plena lucha espafiola. Ilustra publicaciones, incluso la prensa diaria.
«Si a algfin pintor alcoyano conviene la palabra elegancia es, indudablemente,
a Miguel Abad Miré, en aquellas Madonnas que pintaba por los afios 40,
cuando la IT Exposicién Provincial de Bellas Artes.» ®

Tomé4s Ferrindiz Llopis, nacido en 1914, inicia estudios en Alcoy, y la
guerra civil le coge en Madrid, en el alumnado de San Fernando, habiendo
merecido una beca-pensién de la Diputacién de Alicante en 1934, que en cierta
manera —y resulta curioso el encargo— le obliga a ejecutar veinte dibujos
que «reflejen el momento histérico» %. Tomés Ferrindiz se convertiri en un
excelente escultor y un magnifico, espontineo y desenvuelto dibujante, tal
y como corresponde a su condicién de discipulo de Fidias, habiendo estado
al frente de la escuela tetuani de arte y conseguido galardones en Londres,
T4nger, Glasgow, Berna, etc.

José Luis Vicens Molté (1917) estudia las disciplinas relativas a las bellas
artes en Valencia, donde consigue e] profesorado de Dibujo. Placa de oro del
«Salén de los Humoristas», de Madrid, ha merecido galardones en otros con-
cursos, uno de los tiltimos el premio del Salén de Pintura del Club NAutico
de Alicante, en 1967. Es maestro de forja artistica, gran ilustrador e incluso
cartelista.

i) Los aRos 50

Por su densidad, el periodo que va de 1950 a 1960, esa década todavia ca-
liente, podria compararse al momento 4ureo de la pintura alcoyana a mitad
de la centuria anterior. Son los afios en que irrumpen con fuerza creadora
Castafier, Saura, Polin Laporta, Mila Santonja, Aracil Ruescas y otros mu-
chos, incluyendo incluso en este grupo al acuarelista Ricirdo Baldé Garcia y
también al escultor y pintor Ismael Belda Carbonell. '

Ramén Castafier Segura (1929) es el artista a quien se le encarga la de-
coracién de la parroquia de Santa Marfa, recién construida: ciento cuarenta
y ocho metros cuadrados, dentro de una factura expresionista con tendencia
cubista, de tintas planas y vibrantes. Expone en Valencia, en el Salén de Pin-

9% MirS, ADRIAN, «Glosario de arte y artistas alcoyanos. XII», Ciudad, Alcoy, 8 de
marzo de 1966. ’
%  Humanidad, Alcoy, 5 de enero de 1937.
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tores de Africa de Madrid, en Barcelona —y se ocupan de él E! Noticiero
Universal, Solidaridad Nacional, etc.— y mis tarde en Parfs. Es un pintor
meticuloso, exigente consigo mismo, incapaz de la improvisaccién ni de la
mediocridad, en continuo movimiento y siempre ansioso en la bésqueda y
hallazgo de soluciones a sus problemas estéticos.

Alfonso Saura Lloréns pertenece a su misma lfnea generacional. Estudia
en Madrid, y bien pronto expone en la Sala Muifioz de Valencia, partiendo
seguidamente hacia Italia, de cuya estancia nos deja escritos unos reportajes
sustanciosos, prolongando su vida en Roma gracias a una ayuda que le otorga
la corporacién provincial. T'rabaja de sol a sol, indesmayablemente. Su paleta
es rica, sus maestros lo son todos y lo son nadie. Su propia y constante expe-
rimentacién, ora con pincel, ora con espatula. Usando de todos los colores y
de todos los matices. Retratista y paisajista, Saura, Gltimamente ha arribado
al campo de la cerimica y la escultura, produciendo una serie de obras po-
lémicas de gran empeifio. Merecen recordarse sus etapas centroeuropeas, sus
cuadros italianos y aquella exposicién realizada al término de una breve visita
a Grecia.

Polin Laporta Albors, Mila Santonja Palacios y Mila Gémez Vitoria for-
man ‘un triunviro femenino importante en la plastica alcoyana contemporinea.
La primera, retrata, dibuja maravillosamente y realiza experiencias con tintas
monocrémicas; la segunda es acuarelista, fina, sensitiva, lfrica —los rincones
de la marina alicantina no guardan para ella secreto alguno, habiendo sido
premiada repetidas veces en los concursos locales y también en certidmenes
de ia provincia-—; la tercera, pinta al temple, busca materias nuevas y crea una
Ifnea de pintura psicolégica que ella misma bautiza «pintura psigués, volcin-
dose de una manera muy poética por el tema de] payaso, del hombre margi-
nado. Enriqueta Carbonell —no mencionada hasta ahora— es acuarelista y
profesora de dibujo.

Rafael Aracil Ruescas (1930} y Mario Candela Vicedo (1931) son artistas
que, hasta cierto punto, van cogidos de la mano. El primero es un dominador
excelente del dibujo, gran compositor; becado por su Ayuntamiento y pen-
sionado por la Fundacién Roig, trae de Francia —Parfs— la garra y rabiosa
actualidad de unas nuevas maneras de entender la pintura. Candela Vicedo
acusa los cambios estilisticos de un modo mé4s lento, pasindose del campo
de la figuracién al de la abstraccién, pero sin perder nunca el sentido poético
de sus maneras, su buen hacer, su honesta bfisqueda.

j) Los ULTIMOS MOVIMIENTOS: ISMOS» Y VANGUARDIAS

Consideramos obligado iniciar esta Giltima etapa con el nombre y la esplén-
dida personalidad de Vicente Gomis Casasempere, artisticamente conocido
como Vigreyos, residente filtimamente en Francia, nacido en Alcoy en 1935,
ceramista y pintor. Un intelectual puro que ha llevado a] campo de la plastica
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una serie de experiencias realmente singulares, buscando realizarse en cada
una de estas obras, donde el sentido argumental —si existe— est4d completa-
mente sojuzgado por los espacios y los volimenes.

Le sigue, aunque mucho més en la linea de lo «clasicos, un clasicismo que
podriamos entroncar con la lfnea espafiolisima de Solana o Mateos, Rafael
Lloréns Ferri (1937), cuya sensibilidad, cuyo dominio de las formas, y cuyo
oficio, le acreditan como uno de los valores mas positivos de la pintura alco-
yana de nuestros dias.

Jorge Valor Gisbert (1938) consigue en sus Gltimas experiencias plésticas
prescindir de las formas y sugerir mundos por medio del color y las veladuras.
Vicente Masi4 Mengual, Sento, nos acerca al mundo m4s actual, ofreciéndonos
una visién totalmente al dfa de los derroteros por los que el pintor se mueve:
color, luz, sugerencia de conceptos incluso no sugeribles. De un neoimpresio-
nismo pasa a una abstraccién total.

Tres mujeres entran también en este campo de las vanguardias: Marfa
Luisa Garcia Bonet, Marfa Luisa Pérez Rodriguez y Elena Villar Pascual,
que proceden de la Escuela de Bellas Artes y que llevan consigo la prepara-
cién necesaria y precisa para acometer la dura tarea de la creacién. Con ellas,
serfa justo mentar —al menos citar— a Mary Francis Juan y a la «ingenuista»
—mnaif, dirfamos— Pilar Olcina Pérez, que abandoné los pinceles.

Forzosamente, y dejindonos en la cuneta a otros muchos nombres, debe-
mos poner punto fina] a esta historia de la pintura alcoyana a lo largo y a lo
ancho de dos siglos: 1769-1969. Y lo vamos a hacer trayendo a colacién la
figura de uno de los artistas nuestros mis inquietos, incapaz, al menos por
el momento, de ser etiquetado, de ser analizado bajo éste o aquel 4ngulo de
visi6n. Nos referimos a Antonio Mir6 Bravo (1944), ya universalmente co-
nocido por Antoni Mir6. Su voz clama aqui y all4, desarrolla cuantos temas
hay que tratar y emplea para ello cualquier técnica, siempre que en esta liber-
tad de expresibn y composicién el artista se sienta a gusto y preocupado.
Antoni Miré, fundador de «Alcoiart» —un grupo de artistas que ha dejado
a lo largo de su existencia prueba de su inquietud, y también de sus prisas—,
es un dibujante fogoso y vigoroso. El ha llevado la pintura sintética al cuadro,
y con «pistola» o spray se ha enfrentado con grandes murales, murales en los
que siempre la figura del hombre ha estado presente. Su objetivo, en defini-
tiva, es el hombre, su contorno y sus circunstancias.

Con €], Roque Candela, Roc; Alejandro Soler Pérez, Alejandro, y ya,
apuntando hacia metas que pueden ser significativas mafiana, Francisco Mon-
llor, Juan Castaiier Pay4 y Manuel Solbes Arjona.

Aparte hemos querido dejar a los ilustradores y dibujantes, a los carte-
listas y artistas del disefio, que por su significacién en la historia local, por
su actividad diaria merecen, al menos, el recuerdo: Antonio Matarredona San-
chis (ya fallecido), J. Joaquin Arjona Vallet, Antonio Pérez Jord4, José Bala-
guer Bienzobas (muerto en 1958), Luis Solbes Pay4, Rafael Guarinos Blanes
y Jorge Juan Blanquer Balaguer.
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DOCUMENTOS

DocumMeNTO 1

D. Luis Bermejo de edad de once afios Yjo legitimo de Dn Juan Alcalde Mayor de la
Villa de Alcoy y su distrito y de Da. Vicenta Barreras 4 V. con el debido respeto hace
presente que desea dedicarse al arte del Dibujo y adquirir en la propia los conocimientos
que le sean posible, y para asi conseguirlo suplica 4 V. se sirva tener abien admitirle por
uno de los alumnos de la Real Academia de esta Ciudad...

(Arch. Acad. de Ban Carlos, Valencia.)

DocumenTto II

Roque Olcina hijo de Roque Olcina, y de Paula Pascual, natural de la Villa de Alcoy,
havitante en esta Ciudad, de edad de 14 afios, 4 V.. sumiso expone: que su Sr. Padre
le ha colocado en esta ciudad en casa de un hermano con el objeto de que adelantase en
las ciencias; y siendo el dibujo a la que el Supte. est4 més inclinado 4 V. I. rendidamente
suplica se digne admitirlo como alumno de esta Real Academia...

(Arch. Acad. de San Carlos, Valenela.)

DocumenTO III

Don Antonio Pérez, Subdiacono, Beneficiado, y Archivero de la Parroquial Iglesia de
la Villa de Alcoy; certifico que en el Libro nim. 28, titulo de Bautismos, custodiado en
este Archivo... se halla la partida siguiente:

En la Villa de Alcoy 4 Diezisiete de noviembre de mil ochocientos y nueve, el infra-
escrito Vicario de esta Parroquia; Bauticé solemnemente 4 Antonio, Miguel, Roque Pas-
cual, hijo legitimo de Josef y de Maria Abad. Abuelos paternos: Antonio Pascual y Ma-
nuela Mic6. Maternos: Roque Abad y -Margarita Terol, naturales y vecinos de Alcoy.
Naci6 & las cuatro de la mafiana de dicho dia...

(Arch. Museo Nac. de Cerdmica ¢Gonzalez Marti», Valencia.)

DocumenTto IV

Gobierno de la Provincia de Valencia. D. Anto. Pascual y Abad, vecino de Valencia,
ha entregado en este Gobierno de Provincia para los efectos de la lei de 10 de junio de
1847 sobre propiedad literaria, tres ejemplares de una ldmina que publica, de que es autor
y cuyo titulo y demas circunstancias se expresan 4 continuacién:

Titulo de la obra, una ldmina de San Jorge MArtir.

Autor, D. Anto. Pascual Abad.

Editor, el mismo.

Impresor o librero, el mismo.

Lugar de la impresién, Valencia.

Afio, 1864.

Edicién, 1.*

Forma o tamafio, grande.

Péginas, una.

Observaciones...

Valencia, 11 de Abril de 1864.=El Oficial encargado, José Anto. Llorente.

(Arch. Museo Nac. de Cerimica <«Gonzalez Marti», Valencia.)
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Documento V

Habiendo manifestado el Sr. Alcalde sus deseos de que la comisién de ensanche eva-
cuara con toda la brevedad posible el dictamen al escrito del aventajado litégrafo de esta
Capital D. Antonio Pascual y Abad acompafiando un egemplar del plano topografico de
la misma, arreglado al proyecto de ensanche, al objeto que le fue encomendado en sesién
de seis del pasado octubre; oido en el acto el parecer que sobre ello dio vervalmente la
citada comisién y conforme en un todo el Ayuntamiento con lo propuesto por la misma,
se acord$ adquirir por cuenta del Municipio sesenta egemplares del referido plano; y para
dar 4 D. Antonio Abad una muestra de aprecio por sus adelanios en el Arte 4 costa de
los sacrificios que tanto pecunarios como personales ha tenido que hacer para egecutar su
obra, se le espida el nombramiento de Litégrafo de la Municipalidad de Valencia.

(Arch. Mun. de Valencia, <Libro de Actas», 1860,
sesién de 1 de diciembre.)

Documento VI

La presidié el Excmo. Sr. Barén de Sa. Barbara y asistieron los ss. del margen... Se
dio cuenta de una Real Orden de fecha 3 de Abril altimo traslado por el Sr. Rector de
esta Universidad al Sr. Presidente en virtud de la cual S. M. se habia servido nombrar
4 D. Placido Francés Catedratico de Dibujo del Antiguo y Natural, y hallandose presente
se le dio la posesién de la plaza de Académico de nimero que le compita como profesor
de estudios superiores, entregindosele por el Sr. Presidente la medalla concedida por
S.M. 4 los Académicos, y manifestando al propio tiempo en nombre de la Academia la
complacencia de ésta por tan acertada eleccién... El interesado dio las gracias en los tér-

minos més afectuosos...
(Arch. Acad. de San Carlos, Valencia, «Libro de Acuerdos de la Junta
. Ordinaria», 1856-1874, t. 12, Junta de 9 de mayo de 1861.)

Documento VII
Fe de Bautismo de Gisbert:

Certifico el abajo firmante Pbro. Archivero de la Yglesia Parroquial de Santa Marfa
de la Ciudad de Alcoy, que en uno de los libros de bautismos se halla la partida siguiente:
En la villa de Alcoy dia diez y nueve de Diciembre afio de mil ochocientos treinta y
cuatro: el infrafirmado vicario de esta Parroquia, bauticé solemnemente 4 Antonio hijo
legitimo de Pascual Gisbert y Maria Pérez consortes. Abuelos paternos: Pascual Gisbert
y Teresa Giner. Maternos: Juan Pérez y Catalina Sempere todos de esta. Nacié hoy a las

12 de la mafiana...
(Arch, Part. del Autor, Alcoy.)

Duelo:

A propuesta del Sr. Concejal don Antonio Ridaura Abad y por unanimidad, se acords
hacer constar el sentimiento de la Corporacién por el fallecimiento del insigne pintor al-
coyano Don Antonio Gisbert y que como merecido tributo & su memoria se coloque una
lapida conmemorativa en la casa natalicia del mismo, y se de el nombre de Plaza del
Pintor Antonio Gisbert 4 la que hasta hoy ha llevado el nombre de Plaza de Alfonso XII.

(Arch, Sec. Ayunt, de Alcoy, <Libro de Actas», 68, sesién
ordinaria de 4 de diciembre de 1901.)
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Documento VIIT *

Ha llegado 4 esta Corte, desde Paris, de paso para Alcoy;-su pais natal, el-distinguido
y popular artista nuestro compafiero D. Antonio Gisbert. El célebre autor del cuadro los
Comuneros ha terminado ya el que pintaba de orden del Congreso de los Diputados
para ser colocado en el salén de Sesiones haciendo pareja con el del Sr. Casado. El Sr. Gis-
bert ha mandado dicho cuadro 4 la Exposicién que se verificarA préximamente en Bru-
selas, desde donde vendrid 4 Madrid por el mes de Octubre, época en que tendremos el
placer de admirarle. Después de pasar el Sr. Gisbert los meses de Julio y Agosto al lado
de su familia, volvera 4 Paris 4 pintar el cuadro que le ha encargado el rico ‘e ilustrado
capitalista de la Habana Sr. Aldama... h ’

(sBoletin de Arte en Espafias, Madrid, 15 de julic de 1963.)

DocumenTo IX

19 de noviembre de 1868. A D. Antonio Gisbert. Por acuerdo del consejo, y en atencién
4 las circunstancias que en Vd. concurren, ha sido V. nombrado Directe: del Museo de
Pintura y Escultura de propiedad del Patrimo. que fue de la Corona. Lo que comunico
a V. para su conocimo. y satisfaccién...
(Arch, Palacio de Orlente, Madrid, exp. C. 435/39.)

Documento X

Tengo el honor de poner en conocimiento de V. S., como jefe administrativo, que en
el dia de hoy he tomado posesién del cargo de Director de este Museo, para el que por
acuerdo de ese Consejo de administracién se sirvié V.S. nombrarme en fecha 19 del co-
rriente...=Madrid, 21 de noviembre de 1868.

(Arch. Palacio de Oriente, Madrid, mismo expediente.)

Documento XI

Soneto de José de Espronceda dedicado a la muerte del famoso liberal José Maria de
Torrijos y Uriarte, juntamente con sus compafieros de ideario y sacrificio. Interpretacién
literaria del que después serfa famoso cuadro de Gisbert:

«Helos allf junto a la mar bravia,
cadiveres estin, jayl, los que fueron
honra del libre y con su muerte dieron
almas al cielo, a Espafia nombradjia.

Ansia de patria y libertad henchia
sus nobles pechos que jamas temieron
y las costas de Malaga los vieron
cual sol de gloria en desdichado dia.

Espafioles, llorad; mas vuestro llanto
lagrimas de dolor y sangre sean,
sangre que ahogue a siervos y opresores,

y los viles tiranos, con espanto
siempre, delante amenazando vean
alzarse sus espectros vengadores.»

DocumenTo XII

Excmo. Sr. En vista del oficio del Sr. D. Antonio Gisbert, fecha 18 de junio Wltimo,
manifestando que ha terminado y tiene 4 disposicién de este Ministerio el cuadro titulado

[29]



220 ADRIAN ESPI VALDES

El Fusilamiento de Torrijos y sus compafieros en las playas de Mdlaga que en virtud de
Real Decreto de 21 de enero de 1886 le fué encargado con destino a ese Museo, esta Di-
reccién General ha resuelto se haga cargo V. E. de la referida obra, dando conocimiento
a este Centro de haberlo recibido...=Madrid, 28 de julio de 1888...

(Arch. Sec. Museo Nac. de Arte Moderno, siglo xIx,
carpeta <«Glsberty, Madrid.) :

Documento XIII

La Diputacién aprobé sin discusi6n el dictamen de la comisién de Hacienda en el que
se propone se conceda por cuatro afios a D. Lorenzo Casanova una pensién de tres mil

pesetas cada uno para pasar al estrangero, con el fin de perfeccionar sus estudios en el
arte de la pintura.

(Arch, Dip. Prov. de Alicante, «Libro de Actas», 1874,
sesién de 10 de abril,)
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