La teoria de la Misica en las «Etimologias»
de San IEsidoro *

peor

Francisco José Ledén Tello

N el estado cultural de la Feninsula Tbérica se habia dejado sentir
el momento incierto de la transformacién politica del mundo an
tiguo. Las fuentes histéricas se.ven completadas por aquellos ver-
sos andnimos que reflejan el estado de intranqguilidad y ruina:

«los campos y las ciudades han cambiado de aspecto..., la paz ha huido de

la tierra, el fin de todas las cosas ha llegado»; Liciano contestaba a San

Gregorio, que le recomendaba que ordenase sacerdotes bien instruidos: wqui-

siera que me dijeses si para llamarlos instruidos les basta saber a Cristo

¥ a Cristo Crucificado, porque si no es asi serd muy dificil hallarloss.
Sin embargo, superadas las primeras consecuencias del desequilibrio. €D
el siglo vi tiene lugar un renacimiento cultural hispanovisigodo, de marcado

cardcter eclesidstico; de un lado las escuelas episcopales, de otro las mo
nacales de Mérida, Bilibio, Asin Beja, Braga, ventros de santidad v estudio.
Es una época de erudicién y formacién. Se lee v se resume los tratados de
la antigiiedad y se emprende con entusiasmo la tarea de organizar, unifica’ ¥
defender la Iglesia en un triple aspecto litirgico, cientifico y apologético; €0
cuanto a lo primero, los libros de sintesis fueron maestros durante muchos
aflos de medievo y, todavia hoy, tienen el interés histérico de reflejar el indice
de conocimientos de la época y el literario y arqueolégico de dar noticias de
obras desaparecidas. Es indtil que se pretenda disminuir la importancia de
este siglo critico espafiol, porque el espiritu cldsico esté ausente o el latin

(*) El presente trabajo fué objeto de la labor de investigacién de curse en el 5‘?"?"
nario de la Céledra de «Teoria ¥y Metodologia de la Historia», de la Seccién de Hismr;::
de la Facultad de Filosofia y Leiras de la Universidad de Valencia. del Dr. D ‘Pab‘
Alvarez Rubiano, realizada por el autor durante el afio académico 1949-50.
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no sea muy correcto (1); la cultura hispanovisigoda, catdlica, tiene un matiz
propio y personal, v el latin era més puro que en la misma Italia en ege
tiempo. : C

La liturgia visigoda era de gran belleza ¥y légica en sug¢ actos; la Teologia
tenia en ella su exacta correspondencia externa. Para todos los actos impor-
tantes de la vida habfa una férmula ritual: citemos, por ejemplo, la bella
imprecacién en la ceremonia de la tonsura («Seflor Jesucristo, Td que abriste
la boca de los mudos e hiciste elocuentes las lenguas de los nifios, abre la
boca de este tu siervo para que reciba el don de la sabiduria v, aprévechando
las ensefianzas que hoy se le empiezan a comunicar, te alabe por los siglos
de los siglos»). Al brincipio habia diferencias litirgicas regionales, pero la
labor eficiente de los concilios logra crear una liturgia tinica hispanovisigética
Que, seglin el P. Prado, estaba en condiciones de resistir la conmocién de la
invasién 4rape (2); a tal punto, por supuesto, que es mas conocida con el
hombre de mozdrabe que con el suyo propio de origen. Naturalmente fué
evolucionando y degenerando hasta el siglo XI, en que es completamente
sustituida por la romana.

e—— e

[¢)) Ducuesng, por ejemplo, tiende a disminuir su importancia en L’Eglise au VI siecle;
sin embargo, el mismo autor reconoce a continuacién que en esta época el esplendor de la
Iglesin hispanovisigoda era un caso aislado. ’ ‘.

2) En 1a Espafia Sagrada, del P, FLOREZ, encontramos abundantes noticias acerca
de la liturgia visigbtica. Asimismo en El rito mozdrabe, de JUvAN MORALEDA Y ESTEBAN
(Toledy, 1857); en la Historia de los mozdrabes, de SIMONET; Origines du culte Chrétien,
de DU(‘HESNE; Les origines du chant liturgique de UEglise Latine, de GuvaErT (Gand,
1890), impresién de una conferencia pronunciada por el autor en la que valora muy, de
Pasada a San Isidoro ; The Mozarabic and Ambrosian Riles, de Bismop (Londres, 1929), y
N The Mozarabic Liturgie, de Nuarz. El P. Prapo es hoy uno de los mejores conocedo-.
r?s de esta materia. En 1928 publicé en Silos su Historia del rito mozdrabe vy toledano,
dividiga en dos partes: hispanovisigético y romanotoledanc; en ella recoge las vicisi-
‘l{(les de In liturgia mozéirabe hasta la €poca actual. Del mismo autor es un Manual de
I‘””"Ql'a hispanovisigética o mozdrabe (Madrid, 1927) y una Valoracién y plan de reforma
fiel Tilo mozdrabe (Madrid, 1943), con una primera parte histérica y de exposicién, de
Intergg divulgador. En cuanto a ediciones, en el siglo xvimr se hizc una especial a expen-
Sa.s. del cardenal Lorenzana: Missa Gothica sey Mozarabica et officium itidem Gothicum
Yiligenter g dilucide ewplanata ad usum per celebris Mozarabum sacelli Tolleti a Munifi-
:f"iissimo Cardenali Ximenio erecti et in obsequium... (Angelopoli, 1770) —las «Explana-

Ones y dilucidationes» preliminares son de FaBiAN v TUERO— y Breviarium gothicum
Secungum, regulam Beatisimi Isidori archiepiscopi Hispalensis, jussu Cardenalis Francisci

Menit de Cisneros prius editum; nunc opera Exmi D. Franciscii Antonii Lorenzang...

“,I‘ddrid, 1775), con una introduccién del CARDENAL LORENZANA ¥ notas de ROMERO bDE
Yica (pags. 26-31). Ya en tiempos mA4s recientes se han hecho ediciones criticas magni-
T:‘s ?ue contienen los mejores estudios de la liturgia mozdrabe. Citemos a Dom Frro-
N, Liber Sacramentorum (Paris, 1912) y Liber ordinum (Paris, 1904); Ginson, Kl salterio
:Ziirabe (Londres, 1905); a los PP. Benedictinos de Silos, con el Antiphonarium moza-

um (Burgos, 1922, ‘con una amplia introduccién del P. Luciano SERRANO), ¥ al mismo
'GERMAN Prabo, Textos inéditos de la liturgia mozdrabe (Madrid, 1926).
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Desde un principio la Iglesia admite el canto en su culto y es inutil que
traigamos a colacién largas citas de Santos Padres que lo defienden. La mi
sica es un don de Dios. No hay necesidad de remontarse a Platén (3) para
convenir en que ella es capaz de excitar y producir los afectos més variados,
yva de tristeza, ya de alegria, bien de triunfo, bien de tragedia. Buena expe-
riencia tenemos de que en manos de los hombres, con la misma necesidad
se emplea en la diversién facil y chabacana, que 'para ennoblecer su espiritu
en la sala de conciertos o para alabar al Sefior en la Iglesia; en este sentidv
se detenian los Santos Padres, cuando hablaban de las melodias suaves y
puras: «Cuando falten las palabras, se expresen los sentimientos con un
lenguaje sonoro y austero, de dulces melismas.» Al mismo tiempo, el canto
tenfa otros valores, como el de unificar las oraciones de los fieles, hacer mis
facil y pronto su aprendizaje y contribuir a dar mdés variedad al culto para
evitar el cansancio que pudiera venir de su larga duracion.

Se acostumbra a distinguir tantas escuelas musicales primitivag en la
Iglesia cristiana como centros liturgicos de importancia. Asi, en Occidente
se habla de una escuela romana, milanesa, anglicana y visigoda o mozarabe;
en realidad, aunque cada una reflejase un estilo peculiar, las influencias
entre ellas y su relacién con las de Oriente y Africa mediterrdnea seria ¢
rriente y no es demasiado interesante la polémica por la preeminencia 4.
En la liturgia visigoda la musica tuvo un papel fundamental. Las grandes
figuras de la Iglesia escribieron himnos, y en sus obras teéricas tiene parte
importante el estudio de las formas litirgicas ¢5), ¥y en las biografias las
alabanzas a los que las compusieron; por ellas conocemos (ademas del texto
literario), como autores, en Sevilla, a San Leandro y San Isidoro; en Toledo,
_a San Eugenio, San Ildefonso y San Julidn; en Palencia, a Conancio; en
Zaragoza, al Abad Juan y a San Braulio; en Tarragona, a Potayo,eULI”“
dencio nos habla de estos himnos en uno suyo: «Circumstet chorus eX utrO‘
gue sexu / heros, virgo, puer, senex...» (6). La costumbre de los himnos fué
aprobada por el Concilio IV de Toledo; mids tarde, el VIII definia: «Proinde
solicite constituitur atque decernitur, ut nullus cujuscumgque dignitatis eccle
siasticae deinceps percipiat gradum gqui non totum psalterium, vel canticorum

(3) Véase, por ejemplo, La Repiblica.

(4) Véase la bibliografia de la nota 2.

(8) Para estudiar los himnos de la Espafia visigoda puede consultarse a FAUST"{O.
AgrfivaLo, Himnodic eclesidstica (Roma, 1786); a PERez pE URBEL, Origen de 105 ’“""'w"
mozdrabes, y a Casiano Rojo y GerMAN Pravo, El canle mozdrabe: su presente; su
sado, su porvenir (Barcelona, 1929); ademés, ias obras citadas acerca de la 11““'5‘3

(6) PrubpENCIO, Peristephanon, 6.
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usualium, et hymnorum sive baptizandi perfecte noverit supplementumpy
(afio 653). .

Los cantos visigéticos sobrevivieron, con toda la liturgia, a la monarqguia
y a la invasién; los cédices conservados son precisamente de esta época
posterior mozardbiga. Sin embargo, todo el tesoro musical contenido en ellos
permanece mudo para nosotros: su notacién neumética es indescifrable (7).
Ya en su ultima época fueron degenerando, y en las fuentes ieemos que los
cantores no entendian los neumas; a esto habrd Qque referir la mala fama
que la liturgia hispana fué teniendo en Roma Yy en todas partes, considerada
boco menos que herética, y el empeiio de los papas en extender la romana:
Seguramente habria perdido ese signo de majestad y pureza que caracteriza
Su origen. Es muy dificil determinar qué melodias puramente visigéticas
pudieron pasar a la nueva liturgia (aceptada completamente) en su adap-
tacién espafiola: a falta de la verdadera mtusica hemos de conformarnos
con los laudes escritos por los padres visigodos, las notas biogrédficas y te6-
ricas y la ordenacién del arte musical en el culto. No es extrafio gue aun
Seal menos completos nuestros conocimientos acerca de la misica profana,
reducidos a la prohibicién del IIT Concilio de Toledo de las danzas en el
templo y a las noticias sobre el teatro y las costumbres (8). En ambos
aSpectos, lithGrgico y profano, la fuente més segura la constituyen las obras
de San Isidoro.

San Isidoro es la fisura que resume la cultura de la Espafia visigética.
Su brimacia es reconocida por todos esos sabios y santos que constituyen
la sal ¥ esencia de una €poca tan definida (9); més tarde, su nombre pasa
lag Ironteras y es repetido y venerado por todas las escuelas de Occidente:

—_—

) RomERO DE Avira, en la edicién citada (véase mnota 2), intenta una trauscripeién
de log Neumas visigéticos, que fué recogida por MrrJaNa en la Encyclopédie de la Musi-
Yue, dirigida por Albert Lavignac (Premi¢re Partie, «Histoire de la Musiques, Paris,
1920); sin embargo, no tiene ninguna autenticidad, Véase la critica del P.. GERMAN Prapo
M lag Obras citadas. Hste mismo Padre ha transcrito una “veintena de melodias con-
\ehidag en el Liber Ordinuwm de San Millsin de la Cogolla, que habian sido copiadas
% 108 neymas romanos. :

@ Sobre las costumbres y la intervencién de la mtsica en los banquetes, etc.,
?:Me leerse a1 P. FL6REZ en el tomo VII de la Espafia Sagrada, en donde incluye
ehites

importantes.

lati((,g)l- Las primeras biografias de San Isidoro fueron escri?as por SaN BRAULIO~ (Praeno-

fueng rorum. D. Isidori) y San ILDEFONSO (De .viris illustribus); tenemos también como

M8S de interés la Vita Sancti Isidori, d= Fr. RoprRIGo MANUEL CERRATENSE, y el

oé:f: de Transity Beatissimi Isidori Hispallensi Episcopi, escrito por REpEMPTO, testigo
. Todag estas obras fueron incluidas por el P. FLOREZ (ob. cit.,, tomo V) y por el

monjAtSTIivo AREVALO (tomo I), en las que hay, ademas, otros testimonios, como el del
® anénimg silense y el sermén de San Martin Legionense, -
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tarea no pequefia seria coleccionar las citas isidorianas, esparcidas agui y

alld, en todos los manuscritos cientificos medievales; el episodio de las falsas
decretales no es sino una muestra de la estimacién; el testimonio de Isidoro
era irrebatible: «magister dixits. Bl Renacimiento no le fué adverso, quizds
por su misma cultura antigua; y en cuanto aparece la imprenta se editan
sus obras (10); los historiadores acuden a la «Chronica gothorumy» (11), ¥ en
el siglo xvi los eruditos se esfuerzan por purificar sus biografias y delimi
tar el alcance de su obra. Se hace la critica de fuentes, de manuscritos, de
ediciones (12); pero la venerable figura del santo sale atin mas elevada, En
el siglo xix aparecen estudios en tonos declamatorios para realzar su figura;
en otros, mis serios, se analizan parcialmente sus escritos, considerados hajo
el prisma del historiador, el filésofo, el tedlogo o el canonista (13).

(10) Las Etimologias fubron impresas en Ausburgo, en 1472, por Zainer; en Basilea,
en 1480; en Venecia, en 1483; en Paris aparecié en 1509 upa edicién anotada. Las ofras
obras se imprimieron mdis tarde, pero dentro- del siglo xvi. La primera edicion completa
la llevé a cabo Margabin la Bigue en Paris, 1580; en Madrid, en 1589, por Peérez ¥
Grial; poco mds tarde -aparecié la de Dom Jacques du Breul (Paris, 1609), con abun-
dantes notas de diferentes autores sobre San Isidoro; citemos también la de Colonia, 1617-

(11) Los historiadores clisicos siguieron a San Isidoro en este periodo, de mode
especial SaAAVEDRA FAJARDO en su Corona Gética.

(12) En este siglo aparece la edicién del P. Arfvaro, S. I, San Isidori Hispal-nsi
episcopi Hispaniarum doctoris opera omnig, que es hasta hoy la mds completa. Constd
de giete tomos y el I y II contienen un estudio critico de la vida ¥y escritos del #anto
incluyendo diversas . fuentés (véase nota 9) y el examen de los cédices exis‘tenlt‘b‘ en
Roma de obras de San Isidoro, asi como de las ediciones’ Fué sufragada por el cardent
Lorenzana, de quien hay una magnifica litografia en el primer tomo. El P, FLOKER
como ya hemos dicho en otras notas, también transcribe fuentes de importancia pard el
estudio de San Isidoro y de su época, pero las primeras estan todas recogidas € la
edicién del P. Arfivaro. No tienen interés, en cambio, las notas biograficas del P. Fring?
contenidas en la Espafie Sagrada (tomo' IX, pags. 216-36), o en la Histoire des Auh:ur»:
sacrés et cclesiastiques, de R. Cerimr (Paris, 1750, tomo XVII, pigs. 621-53) ¥ otras
semejantes de este siglo, por tratarse de obras generzles que- repiten datos’ conocidos
CEILLIER sefiala a Cartagena como lugar de mnacimiento, en oposicién a LUITPRANDO Y 2
Marco Mixmmo, arzobispo de Zaragoza, que lo hacen originario de Sevilla, segun recos
Robrico Caro (Cluros varones de Seville, obra breve y no muy .mportante) ¥ toda “n?
tradicién de auteres partidarios de la tesis hispalense, que’ cuenta con mas adept>>

(13) Tn 1858 publicé Ser&s ¥ Ouwva el opusculo San Istdoro, Arzobispo de sevillt
(Madrid, 1858, 20 péags.), discurso que leyé el autor al recibir la investidura de d"cw‘r
en la Facultad de Teologia; no tiene ningun interés: considera al santo como «person”
ficacién de las Ciencias eclesidsticas en “los siglos medios». Méas envergadura, de
raiz semejante, es el trabajo de Josi Ienacio Varenrf, Sen Isidoro. Leve mnoticid de-su
vida y escritos (Valladolid, s.a., 63 pags.); contiene alguna bihliografia. CARLUS CATA
es autor de-la obra San Isidoro. Exposicion de sus obras e indicaciones acercd de

pero

. . 515
influencia que han ejercido en la civilizacion espafiola {Sevilla, 1897, 177 pags-h ;;i‘ "
doctoral basada en la edicién de Amfvarc. En .tiempos recientes, Arsvio COST2 pu? n;ﬂ

nis

su San Isidoro, que contintia la linea apologética del santo, sin aparato critico, 10 7
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Realmente atrae la figura de San Isidoro; su vida retne dos aspectos del
signo, bajo el que parecia que nacia FEuropa: santo y sabio. Vida austera,
sobria, grandiosa. Dotado de grandes facultades intelectusles y de grari amor
al estudio se manifiestan sus actos ordenados, segin el mayor servicio de
Dios; y la Providencia los bendice y prolifica en tna actividad fecunda,
propia de santos. Como abad, sus Reglas monacales influyen en los cenobios
de Occidente; la vida del fraile serd trabajo ¥y oracién: dentro del trabajo,

el estudio. Como obispo desarrolla la prudencia y el celo en el gobierno de la
dicesis, con todos los preblemas del contacto con el poder civil: al mismo
tiempo, la actuacién en los Concilios. Como maestro, el interés por la edu-
cacién del sacerdote y el seglar; la creacién de escuelas monacales y dioce-
sanas, la redaccién de las «Institutionum disciplinae». Gran parte de su vida
la dedicé a estudiar, a conocer la ciencia de la antigiedad, contenida en su
biblioteca, de numerosos voltimenes: otra, a ensefiar a los demés.

San Isidoro no eé muy original en-sus escritos; perc al sintetizar muchos
aspectos del saber antiguo forma uno de los pilones bésicos de los origenes
de Ia ciencia europea. El papel del santo en la cultura de Occidente no es
treador: resume y ensefia; durante muchos afios serfan copiadas sus obras
¥ estudiadas por la amplitud doctrinal. «Comprender a San Isidoro es alcan-
Zar los limites de los conocimientos de su tiempon, dice Brehant. «L.a Filoso-
fia de San Isidoro no contiene puntos de vista propiamente originales, pero

—

Yue el P, Liamazares en la Vida de San . Isidoro (Leén, 1925) MAas importante es la
hiografia de PEmrnz pE UrBEL, San Isidoro de’ Scvilla: su vida, su obra Y su tiempo
(Barcelona, 1936), muy bien trazada y con alusiones frecuentes a las fuentes, MENENDEZ
¥ Teravo dedic6 a San Isidoro un discurso, pronunciado en la Academia de Santo Tomas
de Aquino (Sevilla, 1881), en el que estudia brevemente su significacién e influencia
(?1:1 sido repetidamente publicado); acerca de esto mismo tienen mucho mas -interés
Cientifico 1og tomos I de la Historic de los Heterodozos y La Ciencia Espafiola; en el
Mo I de la Historfa de las ideas cstéticas en Espafia estudia la importancia de San
Isidorg en la preceptiva literaria y transcribe algunos {rozos de su 7Tratado de Musica.
Pyara el estilo literario puede consultarse la Historie de la Literalura Latina, de MARTIN
‘"“L"R Y Garcia (Zaragoza, ed. de 1875), o la Historia Critica de¢ la Literaturae Espafiola,
de Jogs AMADOR DE 1.0s Rfos; conio £il6sofo, el estudio de FEDERIcO CASTRO ¥ FrRNANDEZ,
La Filosofia andaluza. En cuanto a la Iabor de San Isidoro en ¢l campo del Deracho
::Slasiést*co Y el problema de las falsas decretales, ademdis de las obras generales como
P ge VICENTE DE LA FuentE, Historia eclesidstica de Espafic (Madrid, 1873, t. 1D, y el
(‘-JemARCfA ViLrapa, Historia eclesidstica de Espana, (1929-236, t. 1I), se pue.ede leer; ;:or
dangpll?' -Ia de SEJOURNE, Le dernier Peérc de UBglise, Saint Isidere de Seville. Son r16le

¢ UHistoire du Droit Canonique (Paris, 1929). Como historiador, MOMMSEN, en Ssus
N "H”;’ica Minora Saec. IV-VII (t. II, 1894), analiza y edita sus ohras; citemos también
HistOR'TZBERG’ Die Historien und die Croniken des Isidorus von Sevilla, y TuriL, Die

Tien (Gottingen, 1874). Finalmente, para el estudio de las fuenies, los trabajos de
;;saslm" ‘Dc Isidori Originum fontibus (Turin, Rev. Fil., 1873), y Scueng, De Isidor:

ensis  de matura rerum Libelli fontibus (Jena, 1909),
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es el compendio mds comprensivo, méds razonado y mds completo de la Filo-
sofia cristiana posible en aquella época» (14).

San Isidoro estaba convencido del valor de la mfsica en la formacion del
espiritu; estd de acuerdo con los santos padres en su importante intervencién
en la liturgia y presta el mayor interés a la pureza y ordenacién del canto
en el oficio religioso. Por su obra De officiis eclesiasticis conocemos las for-
mas del canto litlirgico; parece también que &I mismo compuso algunos
himnos, que figuran en el antifonario visigético. Sin embargo, segin veremos,
San Isidoro no se propone exponer en sus Etimologias una teoria de la mt
sica que permita aprender la técnica; se limita simplemente a explicar los
nombres principales, tanto teéricos como de instrumentos, para conocimiento
de los escolares. La parte doctrinal de sus-capitulos sobre la musica se hasa
en las teorias de Pitdgoras, a través de Boecio y Casiodoro; la musica es
una disciplina que forma parte del cuadrivio. La «Mathematica» es Ia ciencia
que abarca las cuatro ramas: siguiendo a los latinos la define.como la ciencia
que considera las cantidades en abstracto; consta de cuatro especies: Arit
mética, Musica, Geometria y Astronomia. L.a Musica trata de los niimeros
que se encuentran en los sonidos: es la tendencia pitagérica de estudiar la
musica no como arte de ellos, sino como ciencia de los ntimeros que 10
representan; «feliz aquel, decia un tratadista, que no necesita del oido para
comprender la musica»: indudablemente esta concepcién cientifica extraiia,
no como teorfa acustica concreta, sino como abstracta proporcién de nume
ros, no favorecerfa mucho el desarrollo musical desde un punto de vistd
estético y artistico. .

El libro III de las Etimologias estd dedicado al cuadrivio; la Aritmética
ocupa desde el I hasta el IX capitulo; la Geometria, los cuatro siguientes:
del XIV al XXIII se ocupa de la Musica, y, finalmente, hasta el l'lltifff"
(capitulo LXX), de la Astronomia. En el capitulo VII estudia la diferencid
entre la Aritmética, Geometria y Musica. En el XIV trata acerca de su nom
bre y su definicién. La Misica es el arte de la modulacion; puede ser de
dos formas: instrumental y vocal («sonus et cantus»). Su nomhre deriva de
las musas, hijas, seglin los poetas, de la memoria de Jupiter. En el capt
tulo XV habla .de sus inventores. Segtin Moisés, el primer musico, antes ael
diluvio, fué Tibal, de la estirpe de Cain; los griegos, en cambio, atribuye?
a Pitdgoras su-origen; otros, al tebano Lino. Poco a poco se fué desarrollando
el arte musical, que intervenia en-todas las actividades: asi, hanbia_him“oS
religiosos, nupciales, «threnos» finebres, cantados al son de la flauta, ¥ cam
tos de banquete acompafiados de la lira y de la citara.

(14) Tr. CererINo Gowzirez, Historie de lo Filosofic (Madrid, 1878, t. II, pag. -87)-
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. Dedica el capitulo XVI al poder de la musica. Ninguna disciplina es per-

fecta sin ella, pues en todo interviene. Recoge en este sentido la teoria pita-
gorica de que el mismo mundo y los astros estidn compuestos y se mueven
segiin la armonia de los sonidos. La musica mueve los afectos. ya anim#dn-
dolos al combate, ya suavizdndolos en la excitacién o haciendo mds sopor-
tables los trabajos.

En el capitulo XVII divide la Musica en tres partes: armonica, ritmica
y métrica. La armoénica es como nuestra cualidad del sonido, tono: la que
distingue unos sonidos de otros, el agudo del grave; la que se refiere més
directamente a los sonidos. La ritmica es la gue trata de la fusién del sonido
con la palabra y de los problemas ritmicos derivados. La métrica la que
estudia las diferentes formas del verso («Metrica est quae mensuram diver-
sorum metrorum probabili ratione cognoscit ut verbi gratia heroicum, iam-
bicum elegiacum, ete.),

Puede ser la musica (capititlo XVIII) armdrica, orgdnica y ritmica. La
arménica cuando el sonido procede de la voz; la organica si es producido
bor un instrumento de viento, y ritmica si se consigue mediante la pulsacién
0 percusién de la fuente sonora: en este grupo incluye los instrumentos de
tuerdas y los de percusién («rithmica quae in pulso digitorum numerum
recipits). Como vemos, emplea en la divisién de la musica y en las formas
Gue puede adoptar los mismos términos, pero con significado distinto y
preciso.

Pasa a continuacién a estudiar cada una deé estas tres maneras de produ-
¢ir sonido, En el capitulo XIX se extiende sobre la armdnica; como habia
definido en el capftulo anterior,-se trata de la musica vocal, propia de 1o0s
actores de comedias, tragedias,, coros y, en general, de todos los que cantan.
Expone una teoria peregrina del origen de la voz: «vox est aer spiritu ver-
bF-‘I‘atus», de donde se forman las palabras y aun el mismo vocablo «verbum»
{aunde et verba sunt nuncupata») La voz es propia, tanto de los hombres
Como de los animales («propie autem vox hominum est seu irrationabilium
animantium»), y distingue entre gonido y voz. Extiende también el significado
de arménica a la concordancia de varios sonidos, y en este sentido puede
haber Sinfonfa y Diafonfa. La primera tiene lugar cuando estos sonidos se
broducen de modo consonante, y la segunda si, por el contrario, las voces
discrepan, Si el canto es suave y dulce se llama Eufonia.

Recoge 1a teorfa griega de los quince tonos, sefialando el primero y
Mis grave, hipodorio, y el ultimo ¥ mAs agudo, hiperlidio, y clasifica y define
las distintas clases de voz, segln la intensidad y el timbre, en suaves, bri-
l’lantes, sutiles, pingiies, agudas, duras («vox est guae violenter emittit sono»),
pera («vox est raucar), velada («xcaeca vox est quae mox et emissa fuerit
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conticescitr), «vinuola» («vox est mollis atque fexibilis») y perfecta, que es
la voz alta, clara y suave.

En el capitulo XX estudia la misica organica, que es la propia de los
instrumentos de viento, como la tuba, caramillo, fistula y otros semejantes.
La palabra 6rgano se emplea, en general, para designar todos los tubos
gonoros. Cita a continuaicién los principales instrumentos de este grupo y
su origen; asi, la tuba, que dice.fué inventada por los tirrenos ¥y se tocaba
no sélo en el combate, sino en los dias de fiesta: por esto se ha Illamado
también psalterio; los judios tenfan como precepto tocarlos en la nueva luna.
Las flautas fueron inventadas en Frigia vy se empleaban entre los gentiles en
las ceremonias flinebres y religiosas; da la razén del nombre «tibiae», con
que eran conocidas en la antigiiedad: se debe a que las primeras se hicie-
ron con tibias de ciervo y otros animales y el vocablo perdurd, aunque luego
se emplearon otros materiales («per abusionem ita caeptas vocari etiam
quae non de cruribus ossibusque essent»). La fistula dice que fué inventada,
segdin unos, por Mercurio, y otros, por Idi, pastor de Sicilia.

El pandorio se llama asf, segin Virgilio, por su inventor. Se cuénta, en
efecto, que el dios Pan, que era el gue cuidaba entre los gentiles de las ove
Jas y los pastores, unié por primera vez con industriosa arte dos calamos,
formando un solo instrumento («qui primus dispares calamos ad cantum
aptavit et studiosa arte composuits). )

Finalmente, habla de la mtsica ritmica en el capitulo XXI. Incluye en
este grupo los instrumentos de cuerda y percusién, tales como la citara
timpano, cimbalo, sistro, etc. Recoge dos opiniones sobre el origen de las
citaras: la cita bfblica, que la hace derivar de TGbal, ¥ la mitologica griega
que atribuye su invencién a Apolo. En un principio tenfa la cftara una forma
semejante al pecho humano y por esto se llama asi, porque en lengua ddrica
Se llamaba citara al pecho. Poco a poco fueron surgiendo distintas clases
de citaras, como el psalterio, la lira, la «phacnices» y la «rectides», que S¢
tocaba por dos al mismo tiempo; todas éstas se distinguen, tanto por 12
forma como por el ndmero de cuerdas. La antigua citara tenia, sin embargo
siete cuerdas diferentes. El nombre de cuerdas procede de corazén («Cots
cordis»), porque asi como late el corazén en el pecho, del mismo modo lo
hace la cuerda ‘en la citara («cordas autem dictas a corde, quia sicut pulsus
est cordis in pectore ita pulsus cordae in cytharan). .

Kl psalterio era una citara parecida a la lefra griega delta; el yulgo
confunde este instrumento con el cdntico en forma de.salmodia. Se distinglfe
el psalterio de la citara, propiamente dicha, en que el primero tiene la cal?
armoénica con mayor concavidad; los hebreos tenfan un psalterio de diez
cuerdas, como el nimero de mandamientos.
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Se cuenta que la lira fué inventada por Mercurio (San Isidoro recoge esta
leyenda) cuando al regreso de un viaje por el Nilo eilcontré, entre otros
muchos restos de animales, una testuz que conservaba sus nervios bajo la
piel, a pesar de su descomposicién; al pulsarlos se produjo sonido. Entonces
construyd un instrumento de forma semejante y se lo entregd a Orfeo, quien
con tanto empefié lo estudié que logré obtener sonidos bellisimos, con los
que aplacaba a las fieras y a las selvas («unde et estimatur eadem arte non
feras tantum sed et saxa atque silvas cantas modulatione aplacuisse»). Este
mstrumento fu€ el predilecto de los miusicos y los poetas, que dieron su nom-
bre a una estrella. k '

El timpano tenia forma de criba, con la parte central hecha de piel o
cuero extendido entre un aro de madera («Tympanum est pellis vel corium
ligno ex una parte extentum... in similitudinem cribi»).

Los cimbalos y las acitibulas eran dos placas metslicas que producian
sonido al chocar una con otra {«percussa invicem se tangunt et sonum
faciunt»), .

El sistro es de origen egipcio, inventado por la reina Isis, de donde deriva
Sunombre («Isis enim regina Aegyptiorum id genus invenisse probatur»); es
un instrumento, por esto mismo, propio de mujeres. («Inde et hoc. mulieres
Percutiunt»). Nos cuenta San Isidoro, segin la leyenda, que las amazonas
eran llamadas a la guerra con el sistro.

Kl vulgo llamaba «Symphonia» a un instrumento formado de una capa
arménica hueca de madera, cerrada con uha piel; se tocaba con unos plectros
fpeciales («symphonia vulgo apellatur lignum cavum ex utraque parte pelle
txtenta, quam virgulis hinc et inde musici feriunt»).

Por fin, en el dltimo capitulo, expone la teoria de los numeros en la Mfsica
¥ 8Us proporciones (entre uno, dos, tres, seis, ocho, doce, dieciocho y treinta
¥ 8¢is) en relacién con el hombre y el cosmos, Las noticias de San Isidoro
Sobre 15 teorfa de la Mdusica no son, pues, demasiado interesantes. Segura-
fnente no tuvo a su alcance a los tratadistas clésicos, a quienes no cita, y se
" crefdo ver en Casiodoro su fuente mds directa. Las palabras sobre la
Hotacién («Nisi ab homine memoria terreantur seni pereunt, quia scribi non
D‘OSSunt») indican que estamos en esta época de penuria de tratadistas mu-
Slcales, que no termina hasta Aureliano de Réomé, Ahora bien, el hecho de
qu'ﬁ‘ th el caso de los tonos diga claramente que son quince, nombrando al
Dflmero y al ultimo con toda propiedad, puede hacer pensar que sus props-
Sltf)s fueron distintos de los tratadistas “anteriores y Que preﬁriese fijarse,
Mds Que en la materia propia de un manual de Misica, en los vocablos
8nera]eg, En éstos, en cambio, es més explicito que muchos otros tratados,
¥ sus noticias sobre las propiedades de la voz ¥ los instrumentos, aungue
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acompafiados de las leyendas de su origen, tienen un indudable interés
histérico.

Sin embargo, la definiciéon més importante es la de Armonia, en un sentido
que se confirma en la ulterior subdivisién en Sinfonia, Diafonia y Eufonia
Todo estudio critico de este problema en la €poca cldsica ha de tenerlas en
cuenta, a pesar de la dificultad derivada de su excesiva claridad y concisidn,
Que No permite muchas interpretaciones (15).

Finalmente, el tratado de Musica de San Isidoro es citado a través de la
Edad Media. Unos toman de €l la divisién de la Musica, otros su definicion
o las noticias de los instrumentos, Asi, Aureliano de Réomé, Hucbaldo, Engel
berto, Aegidius Zamorensis, Jerénimo de Moravia,” Odington, Marchettus de
Padua. En el siglo xv, Addn de Fulda y nuestro Domingo Marcos Durdn,
por ejemplo, y aun todavia en el xvi Fray Juan Bermudo (16) copia algunas
de sus definiciones, o pone su nombre para dar mds autoridad a su palabras.

(15) Véase desde Fetis («Esquisse de I’Histoire de I’Harmonie considerée comme ar
et comme science systematique», Paris, 1840), Coussemaker («Histoire de 1’Harmonie au
Moyen Age», Paris, 1852), Gevaert («Histoire et theorie de la Musique en LAntiquité)
hasta la mas reciente de Reese («Music in the Middle Ages...», Londres, 1941, cot
abundante bibliografia),

(16) Aureliano de Réomé «Musica disciplina», cap. IV y V. (Gerbertus, «Scriptore
ecclesiastici de Musica sacran», I, 27-63); Hucbaldo «De Musica» (las cbras que se atribw
yeron a Hucbaldo y que posteriormente han sido muy discutidas estin en ‘Gerb, op. eft. b
1038-229); Engelberto, «De Musica» (Gerb., II, 287-369); Johannes Aegidius Zamorensis.
«Ars Musica» (Gerb., II, 369-393); Jerénimo de Moravia, «Tratados de Musica» (Cous®
maker, «Scriptorum de Musica medii aevi», 1864, I, 1-154); Odington, «De speculatione
musicae» (Couss., I, 182-251); Marchettus de Padua, «Lucidarium in Arte Musicae Planae?
(Gerb., III, 64-119); Adin de Fulda, «De Musica» (Gerb., III, 329.96); Domingo Marco*
Duran, «Lux bellas (Sevilla, 1492) y «Comento a lux bella» (Salamanca, 1498); Fray Juan
Bermudo, «Declaracion de instrumentos» (1549 y 1555).
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