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concordia en 10 de agosto de 1472 para vol-
verse a reunir Jos gremios de cinteros y co-
rrejeros.”

Segiin Teixidor, el gremio servia cuanta
correa necesitaba la Comunidad de Santo
Domingo para los habitos de sus. frailes, con
la reciproca obligacion de celebrar tres ani-
versarios por los agremiados difuntos.

El azulejo de la figura 8. quizd copie
una de esas cintas o pretinas a que se refie-
re Cruilles como caracteristicas del gremio
de cinteros, fabricado en el tiempo que es-
tuvo separado del de correjeros, pudiéndolz
atribuir una antigiiedad anterior a 1472.

Gremio DE CERRAJEROS (MANYANS).—
Al tiempo del repartimiento urbano de Va-
lencia por el rey Don Jaime, quiso el monar-
ca, con muy buen sentido, apartar del centro
de la ciudad aquellas profesiones que con su
ejercicio produjesen excesivo ruido, moles-
tando al vecindario; si es que no lo halld
establecido asi al tiempo de su entrada 'y se
limité a seguir la costumbre establecida; si,
pour ejemplo, el gremio de caldereros queda
instalado en un exiremo de la ciudad, hacia
poniente, al de manyans, o cerrajeros le toca
una calle cerca de la Puerta de la Boatella.

Mas con el tiempo la ciudad amplia su
perimetro (1356), y se respetaron los dere-
chos adquiridos de albergue y taller.

El gremio de cerrajeros, unido al de he-
rreros, es denominado ferrarios por Alfon-
so IV, en 1329, formando unidad con los de
plateros y mariscales.

Reglamentada estrechamente la profe-

sién, se exigia un examen para pasar de
aprendiz (después de cuatro afios) a maes-
tro, detallandose en las ordenanzas las pie-
zas de su arte que podian ser objeto de este
examen, ’

Toda obra, después de visada, se marca-
ba por el gremio, prohibiéndose su venta
fuera de la ciudad si carecia de estos requi-
sitos. La marca consistia en un aguila bicé-
fala, o de dos cabezas, hecha con un troquel
que estaba en poder del clavario, y el veedor
le afiadia la inicial de su apellido.

Dos azulejos tienen la posibilidad de
pertenecer a la casa gremial de los manyans
(cerrajeros): el de la fig. 9.*, tres llaves, ma-
nifestacion grafica del oficio, y el de la figu-
ra 10, un aguila bicéfala como 1a marca del
gremio.

GREMIO DE ANZUELEROS. — Formaban
gremio con los cerrajeros, escopeteros y lin-
terneros. Como curiosidad destacada debe
hacerse notar que el que hubiera hecho préc-
ticas de este oficio antes de obtener el titulo
de oficial habia de trabajar un anzuelo para
el reig, bordera, media bordera y menuda,
agujas saqueras y de coser velas y otras
aplicaciones del hilo de hierro.

El curioso azulejo de la figura 11 pudo
solar el pavimento de la casa en donde fra-
bajaban los especializados en esta profesion,
quiza situada en la calle que actualmenie
lleva la denominacion de Altar de San Vi-
cente y en tiempos pasados dels Ams (an-
zuelos).

UN CUADRO DE VICENTE JUAN MACIP

POR
OLIMPIA AROCENA

El estudio de la produccién pictorica de
la familia Macip ha ocupado desde hace
tiempo la atencion de los eruditos valencia-
nos; pero sus esfuerzos no han conseguido
dar una respuesta clara a la desconcertante
interrogacién de su biografia. Laméntanse,
con razoén, sus biégrafos, de que cada nuevo
dato, que a costa de incesantes pesquisas
se alcanza, venga a obscurecer mds el enig-
ma que rodea la vida, la formacién artisti-

ca, la produccion, etc., de estos pintores.

Es sabido que con el denominador co-
miin de “pinturas de Juanes” es conocida
una serie numerosa de cuadros que salieron
del taller de esta familia, famoso en Valen-
cia desde los primeros afios del siglo XVI,
al frente del cual figurd, primero, Mestre
Vicent Macip (Macip Senior); luego, Vicent
Joan Macip el famoso (Macip Junjor), y mas



tarde, los hijos de éste, Vicente, Dorotea y
Margarita.

El separar la produccidon de unos y de
otros, basandose en las caracteristicas del
estilo, es tarea dificil, pero factible; sin em-
bargo, las atribuciones, asi hechas, quedan
muchas veces destruidas por las noticias de
los documentos, y éstos, por su parte, no son
lo suficientemente numerosos y claros para
fundamentar aquéllas. No es posible aunar
la labor del critico con la del erudito.

De Macip Senior restan pocas noticias.
No sabemos con exactitud cuando nacio ni
si fué valenciano, aunque es ésta la opinion
mas generalizada; su testamento suministra
los pocos datos que tenemos de su vida: su
mujer se llamaba Isabel, y sus hijos, Isabel
y Juana. Unos cuantos docwmentos dan las
noticias que apuntamos a continuacion:

Afio 1513.—Pago6 diez sueldos, impuesto
de su taller de pinturas.

Afio 1516.—Pintd la tabla de los Despo-
sorios de la Catedral de Murcia (?).

Afio 1522.—(7 de junio-22 de septiem-
bre.) Dora “les corones de nostra Dona y
del Jesucrist y la peanya de la Verge Maria”
en la Catedral de Valencia.

Afio 1525 —Pint6 y doré ‘“lo Sacrari
nou” de la Catedral de Valencia.

Aflo 1533.—Pinté un retablo del “Angel
Custodi per al portal de la Mar”.

Afios 1531, 1533 y 1535.—Recibe diver-
sas cantidades en pago del magnifico reta-
blo mayor que para la “Seu de Segorbz”
encargé Fray Gilaberto Marti.

Afio 1535.—Pint6 un cuadro del Bautis-
mo para la Catedral de Valencia (?).

Afio 1545.—(27 de diciembre.) Otorga
testamento ante Juan Guimera.

De todos estos datos el finico realmente
interesante para estudiar la personalidad
artistica del autor es el referente a ese re-
tablo de Segorbe; tenemos ya un retablo do-
cumentado que han aprovechado los criticos
como término de comparacién para funda-
mentar la atribucién a Macip Senior de
otros cuadros que durante mucho tiempo han
pasado como obras de su hijo.

La vida y obra de Macip Junior, cuva
brillante personalidad obscureci6 a la de su
antecesor, ha interesado preferentemente a
los estudiosos, que, a falta de noticias docu-
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mentales, han emitido sus conjeturas sobre
el misterio que rodea la vida de nuestro pin-
tor; pero las hipdtesis han sido demasiado
abundantes: su excesivo niimero viene a per-
judicar el propio valor de cada una, y el lec-
tor acaba por dudar de todas. No sabemos
con certeza el lugar de su nacimiento (Fuen-
te la Higuera?, Valencia?, Andilla?), ni la
fecha del mismo (15007, 1503?, 15057, 15072,
15107, 1523?). Su propio nombre, las cir-
cunstancias que rodearon su educacion ar-
tistica y los elementos propios y extrafios
que pudieron contribuir a la formaciéon de
su estilo, estan afin por fijar con exactitud.
Desconocemos la fecha exacta en que pro-
dujo sus principales obras, hallandonos im-
posibilitados para ordenarlas cronoldgica-
mente con el fin de intentar el estudio de la
evolucidon de su estilo, y hasta ignoramos
cudntos y cuales fueron sus colaboradores
en el taller que heredd de su padre y en el
qye tan felizmente alcanz6 la popularidad.

Frente a tanta incognifa, las noticias do-
cumentales con que contamos son las’ si-
guientes:

6 de julio de 1554.—Interviene en la pin-
tura de los “quadros del banch del retaule
de Sent Bertomeu’.

3 de enero de 1555.—Recibe once libras
por pintar [a imagen del Salvador para el
Tabernaculo de la Ermita del Salvador en
Onda.

22 de abril de 1557.—Recibe quince li-
bras de Valencia por un retrato del Rey Don
Alfonso de Napoles, para entregar a Don
Carlos, Infante de Aragén.

2 y 22 de abril de 1559.—Recibe canu-
dades a cuenta de una imagen de la Virgen,
pintada para el Archivo nuevo de la Cate-
dral de Valencia.

11 de febrero y mayo de 1564.—Recive
cantidades a cuenta de las sesenta libras que
ha de percibir “per pintar la sphera del re-
longe” de la Casa de 1a Ciudad.

20 de mayo de 1568.—Tasa la obra del
pintor Mata,

6 de julio de 1578.—Firma el contrato
para pintar el retablo mayor de la iglesia de
Bocairente.

20 de diciembre de 1579.—Testamento
ante Cristobal Llorens, en el que se hace
alusién a un retablo pintado para la capilla
de Nuestra Sefiora de Gracia en el convento
de San Agustin de Valencia, y a otro que
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comenz6 a pintar en el convento de Predica-
dores.

21 de diciembre de 1579.—Publicacion
de su testamento y deposito det cadaver en
la iglesia de Bocairente.

7 de noviembre de 1585.—Traslado del
cuerpo a la jglesia de Santa Cruz en Valen-
cia.

18 de diciembre de 1842.—Traslado de
sus restos al convento de Santo Domingo.

Bien escaso es también, como se ve, el
nimero de documentos referentes a Macip
Junior. Son insuficientes para resolver lGs
problemas a que hemos aludido y gue han
apasionado y apasionan actualmente a los
escritores valencianos y a. los que, sin ser ni
una cosa ni otra, nos.interesamos por las
manifestaciones. de 'su cultura y deseamos
hacer nuestra aportacion, por insignificante
que sea, Tal es. la explicacién de estas li-
neas, encaminadas a dar a conocer un cua-
dro del notable pintor de los Salvadores,
poco reproducido en revistas y libros.

Es un cuadro de ochenta por cincuenta
centimetros, ‘pehteiecienté a 1a coleccidn
del sefior Ferrer, en cuya familia apar=-
ce vinculado, transmitiéndose por heren-
cia desde el siglo pasado. No hemos podido
recoger datos sobre la historia del cuadro.

-

Orellana habla de.dos cuadros del “Naci- -

miento del Niiio Dios” pintados por Juan de
Juanes: uno, en el convento de San Agus-
tin, y otro, en el de San Julidn. Tal vez sea
uno de ellos el que aqui reproducimos.

A la amabilidad del Sr. Ferrer deben los
lectores de SAITABIS el placer de contem-
plar este lindo Nacimiento, donde tan clara-
mente se notan las caracteristicas de nuesiro
pintor. Se ha intentado sefialar la evolucion
de su estilo suponiendo una ‘“manera fria”
(1535 - 15407), - periodo netamente valen-
ciano, caracterizado por un disefio- correcto,
fuerza de expresion, color agrio, actitudes
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exageradas, etcétera; una “manera calida”
(1540-1550), periodo italiano, de creacion
mds briosa y original, corta perspectiva,
anuncio del sello tipico del arte de Jua-
nes; y una “manera luminosa” (1550-1579),
que corresponderia a la plenitud de facul-
tades de nuestro artista. En este ultimo pe-
riodo es posible incluir ¢l Nacimiento que
nos ocupa.

Notase, en primer jugar, la influencia de
la pintura italiana; pero “este italianismo,
entre milanés y romano, de sus cuadros se
traduce semiinsconcientemente al espafiol
por lo hispanico de sus tipos”. (Woermam.)

Revela este'cuadro los medios con que
contd Juan de Juanes para verter al exterior
esta doble modalidad de su arte: espafiolis-
mo_ (tal vez valencianismo) e italianismo.
Estos medios son: colorido brillante, lumi-
noso, transparente, jugoso, abundante en
rojos y azules que parecen esmaltados y qjue
resultan en algunas ocasiones chillones en
demasia; dibujo correcto, cuidado, admira-~
ble cuando el asunto y las dimensiones del
cuadro —como en el caso presente— exigian
un trazado ‘minucioso (es conocida la frase
de Palomino al decir que “los cabellos y
barbas de los Salvadores de Juanes parece
que si se sopla se van a mover), y una ma-
nera de componer caracterizada por la agria-
pacion de las figuras, que casi llenan el cua-
dro, sobre un azulado fondo de paisaje con
construcciones arquitectonicas borrosas en
lejania.

Ninguna de estas cualidades, sin embar-
¢0, han hecho famoso el arte de Juanes. Lo
que ha entusiasmado a las sucesivas gene-
raciones es el idealismo de su pintura: la
melancoélica sonrisa de sus Virgenes, la tier-
na expresion de sus Santos y, sobre todo,
aquel semblantz del Salvador “tan divino
que desmiente toda diligencia humana” han
sido la causa de su popularidad.

RN



Lamina 1II

Nacimiento del Nifo Dios

Cuadro de Vicente Juan Macip (Col. Ferrer)
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Lamina IV

LOS Ala barderos

Cuadro de Bernardo Lépez
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