FRANCISCO JORDA CERDA

LA SOCIEDAD EN EL ARTE RUPESTRE
LEVANTINO

Ias presentes notas tratan de aportar algunos datos acerca de las-posibles
formas de organizacién social de los pueblos cuya vida y costumbres quedaron
narradas en las pinturas rupestres de nuestro arte levantino, sin duda una de
las manifestaciones culturales més interesantes de nuestra Protohistoria. Se ha
dicho y repetido que el arte levantino es un arte de pueblos cazadores, lo que
s6lo es verdad en parte, ya que no en todos los abrigos con pinturas encon-
tramos escenas de caza, como podemos observar en Cantos de la Visera, en
Los Grajos, etc. La presencia de otro tipo de escenas (danzas sacras, combates,
recoleccién, rebafios, etc.) permite suponer que aquellos pueblos levantinos
realizaban otras tareas y trabajos ademas de la caza, lo que invita a pensar que
posefan una organizacién social algo mis compleja que la propia de unos sim-
ples pueblos cazadores,

Como se sabe, tanto el hombre como la mujer aparecen representados en
los frescos levantinos, y a primera vista es facil comprobar que el ntmero de
figuras masculinas supera al de las femeninas. Esta observacién podria llevar-
nos a la cémoda conclusién de que nos encontramos ante unas formas sociales
de vida en las que el varén tiene una cierta preponderancia. Pero esta conclu-
si6n serfa un tanto gratuita, ya que es sabido que en los pueblos con predominio
de la mujer los varones también se dedican a la caza y a la guerra, Por ello,
creo necesario llegar a una mayor precisiéon en la interpretacién de los distintos
elementos que estas pinturas levantinas nos ofrecen. Pero antes de llegar a la
fase interpretativa, siempre discutible, es preciso proceder a un anélisis deta-
llado de las distintas escenas, con objeto de destacar todo aquello que aparece
como propio del vardén, asi como lo referente a la figura femenina, bien dentro
de las escenas de las que forma parte, bien en su aislamiento, asi como también
habrd que analizar aquellas escenas en que intervengan varones y hembras.
Este analisis de los distintos elementos masculinos y femeninos puede orien-
tarnos en la interpretacién de los distintos rasgos que caracterizan a la sociedad
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representada en los abrigos levantinos, ya que necesariamente nos conduciran
a establecer relaciones entre los distintos personajes representados; relaciones
que, ordenadas de acuerdo con su funcién, pueden conducirnos a la estructu-
racién de algunas de las formas sociales propias de aquellas gentes.
Analicemos en primer lugar la figura del varén, tal y como se nos repre-
senta en las distintas escenas. L,as més de las veces el hombre aparece como
arquero, bien en relacién con la caza, bien formando parte de una escena bhélica,
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Fig. 1.—Escenas con arqueros de distinto tamaiio

aunque en alguna ocasién el arquero aparece también en escenas religiosas.
E]l arco y las flechas son las armas de estos hombres, aunque en alg@in caso apa-
recen con venablo o lanza !. En ]a escena de caza el hombre se nos aparece solo
o acompaiflado de otros cazadores en persecucién de un animal o animales; en
ocasiones, un cazador solitario sigue el rastro de una pieza de caza. T'anto si va
en grupo como si no, la escena alcanza siempre una gran expresividad, debido
a su dinamismo. Cuando la caza se realiza en grupo, siempre nos encontramos
con una figura varonil que destaca del resto por su mayor tamafio (fig. 1) o por
los adornos que acompaflan a su sucinta vestidura, como plumas, gorro, etc.
(fig. 2). Podrfamos citar ejemplos de multiples yacimientos, aunque creo que
no es necesario. Lo que sf nos interesa es poner de relieve que estos elementos
distintivos han de relacionarse con el status social de cada individuo y que el
mayor tamafio o el adorno distinto y lujoso puede ser elemento representativo
de una cierta preeminencia social del personaje asi representado. Quizis nos
encontremos ante jefes de caza, aunque también podrfamos pensar en la repre-
sentacién de un jefe de grupo humano (familia, clan, tribu, etc.).

1 Orteco Frfas, T., Una nueva estacién de arte rupestre en el término de Alcaine
(Teruel), «Simposio de Arte Rupestre», Barcelona, 1968, fig. 14.
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Fig. 2.—Arqueros caracterizados por distintos adornos
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En algunos abrigos, como sucede en la Cueva de la Vieja (Alpera) 2 (fig.. 3),
nos encontramos con figuras de arqueros solitarios, sin relacién alguna con ar-
queros o animales, o huellas de estos tiltimos, Su interpretacién es dificil, ya
que pudo ser pintado con objeto de perpetuar la memoria de alg@in arquero
ilustre y destacado, quizis un jefe de caza o de guerra, o el héroe epénimo de
la tribu, pero también pudo representar a una divinidad o numen protector.
Sea ello como fuera, evidentemente nos encontramos con una especie de culto,

“bien a la personalidad, bien a la divinidad, lo cual parece més propio de pue-

a) b)

Fig. 3.—Arqueros solitarios: ¢) Cueva de la Vieja. b) Cueva de los
Letreros. e) Solana de las Covachas.

blos con religiones de base antropomérfica que de bandas de cazadores epi-
paleoliticos que perduraron a lo largo del Neolitico levantino.

Veamos ahora las escasas escenas bélicas que nos ofrece nuestro arte en las
que es posible rastrear algunos rasgos de gran interés para nuestra investiga-
cién, teniendo en cuenta que en algunos casos estas escenas se prestan a una
doble interpretacién: militar y religiosa. Por lo que a su valoracién militar res-
pecta, creo que es posible recoger en ellas una cierta informacién acerca de
cémo los levantinos disponfan sus combates, asi como de sus conocimientos
de estrategia y de tActica, tanto ofensiva como defensiva. El sentido religioso
no nos es dado descubrirlo e identificarlo en todas las escenas bélicas conocidas,
aunque en otras, como veremos, se nos hace bien patente.

Entre las escenas bélicas conocidas destacan por su significacién militar las
de Minateda, Les Dogues, Cingle de la Gasulla, Molino de la Fuente y Cueva
del Roure. El combate de la Cueva del Civil parece expresar una intencién
religiosa, de danza ritual guerrera, que también parece entreverse en la citada
escena del Roure,

2 BreuiL, H.; Serrano, P., y CaBgE, J., Les peintures rupestres d’'Espagne, IV: Les
abris del Bosque, a Alpera (Albacete), «L’'Anthropologien, XXIII, p. 552.
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En la escena de Minateda parece existir un interés narrativo de tipo dra-
maético, ya que se trata de una lucha de exterminio (fig. 4), segin se desprende
del calco de Breuil *, aunque el dado por H. Pacheco ® presenta la escena sin

k]

Fig. 4.—Escena bélica de Minateda

tanta violencia, En ella se describe un cruento combate entre dos bandos, que
presentan guerreros atravesados por miltiples flechas de variadas puntas °. El
bando atacante estd formado por arqueros pintados a listas, que acorralan al
otro bando, integrado por arqueros pintados a tinta plana. La pintura listada

8 BreuiL, H., Les peintures rupestres de la Péninsule Ibérique, X1: Les roches peintes
de Minateda, «L’Anthropologien, XXX, 1920, p. 14, fig. 20.

-4+ HerNANDEZ-PAacHEcO, E., Prehistoria del solar hispano. Origenes del avie prehistd-
rico, Madrid, 1959, p. 477, fig. 417. _

5 JomrpA CerpA, F., Las puntas de flecha en el arte levantino, «XIII Congreso Nacio-
nal de Arqueologia», Huelva, 1973 (en curso de publicacién).
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de los primeros puede ser una técnica o estilo pictérico, aunque también podria
representar un tipo de pintura corporal. Ambos grupos ofrecen tipos de cabeza
distintos, més redonda en los pintados a tinta plana, lo que podrfa llevarnos a
hablar de braquicéfalos y dolicocéfalos, cosa dificil de decidir. Fuera de esto
la escena no nos ofrece excesivos datos sobre técnicas bélicas, y quizéds su
mayor interés resida en el hecho de que las gentes listadas poseen arco de triple
curva y puntas de flecha con aletas y otras con diente de arpén.

Un mayor interés militar presenta la escena de Les Dogues® en la que
observamos a dos bandos de arqueros empefiados en una batalla campal, en la
que sus integrantes se encuentran dispuestos con arreglo a criterios tacticos
(fig. 5, a). El bando de la izquierda ofrece un dispositivo de ataque cuyo cen-
tro es un tridngulo con dos arqueros al frente y otro cerrando tras ellos, el cual
por sus adornos —tocado de plumas y faldellin— parece el jefe, al que flan-
quean un guerrero por cada lado; detrds de este grupo se encuentra la reta-
guardia, formada por seis arqueros dispuestos en dos filas, El bando de la
derecha ofrece una vanguardia en sector circular, formada por siete arqueros:
cuatro al frente y tres detras en formacién angular, que a su vez estidn doblados
por otros tres, en tanto que por el flanco izquierdo un grupo de cuatro arqueros
envuelven a otro del bando contrario y avanzan al mismo tiempo hacia la zona
de choque. Esta ordenacién de los combatientes (fig. 5, b) corresponde a un
dispositivo bélico, el cual no parece realizado improvisadamente por el artista
que lo pintd, sino que responde a unos conocimientos estratégicos y tacticos,
que queda claramente expresado en la correcta formacién de los bandos, esta-
blecida con conocimiento de la disciplina militar y por unos jefes, de los cuales
el del bando de la izquierda parece el més patente.

Otro gran dispositivo militar se puede observar en la escena bélica del Cin-
gle de la Gasulla 7, en el que participan un total de cuarenta y cuatro arqueros
(fig. 6). El de la derecha, menos numeroso, se halla dispuesto en tres forma-
ciones: centro y dos alas. El ala derecha, que parece haber iniciado el ataque,
presenta tres arqueros en tridngulo atacando en punta; el centro estd formado
por siete arqueros; uno de ellos, situado hacia el medio, parece preceder a los
demés, como si fuese su jefe. El ala izquierda, situada en la parte baja de la
escena, estA compuesta por unos siete individuos, que envuelven a una avan-
zadilla enemiga de seis arqueros. En el bando de la izquierda vemos dos gran-
des grupos, uno a vanguardia, con doce arqueros dispuestos en zigzag, de cuyas
alas o extremos salen pelotones de guerreros para atacar a las respectivas alas
enemigas; el segundo grupo de este bando se encuentra a retaguardia del pri-
mero, y lo integra una formacién cerrada de ocho arqueros, uno de ellos al
frente, figurando como jefe, caracterizado por su cubrecabezas en forma de

¢

6. PorcAr RrpoLLrEs, J., Las pinturas del Bavranco de «Les Dogues», «Archivo de Pre-
historia Levantina», IV, 1953, p. 75.

" RrpoLL PERELLS, E., Pinturas rupestres de la Gasulla (Castellén), «Monograflas de
Arte Prehistérico, Arte Levantmo», 2, Barcelona, 1963, p. 37, 1am. 235,
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Fig. 5.—a) Combate de Les Dogues. b) Dispositivo tactico del combate

tiara o mitra, formacién que parece dirigirse en ayuda del grupo de vanguardia.
Los movimientos de cada «ejército» estdn expresados con un gran realismo,
y parece como si cada bando hubiese medido sus fuerzas y meditado el des-
pliegue de las mismas. L,a disposicién en zigzag de la vanguardia del bando
de la izquierda quizds pueda ser interpretada como una formacién en doble
fila, que se lanza al ataque dirigida por un jefe, que se destaca por su mayor

tamaifo. - ‘
T'anto o més interés de tipo militar encontramos en la lucha entre dos
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Fig. 6.—Gran escena bélica del Cingle de la Gasulla

bandos de arqueros del Abrigo del Molino de las Fuentes 8, en el que aparecen
més de treinta arqueros dispuestos en dos bandos (fig. 7). El de la izquierda,
con una colocacién algo dispersa de sus combatientes, parece ocupar una po-
sicién defensiva, lo que patentiza el hecho de que cuatro arqueros se encuen-
tren detrds de una linea roja, que posiblemente quiere recordar, y ésa es mi
interpretacién, una muralla o empalizada. El bando de la izquierda avanza en

8  Garcia Guinea, M. A., Le nouvean foyer de peintures levantines a Nerpio (Albacete,

Espagne), «Bulletin de la Société Préhistorique de 1’Ariége», XVIII, 1963, fig. 27.
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Fig. 7.—Combate del Molino de las Fuentes /

formacién frontal de seis arqueros, precedidos por otros tres, con sus flancos
protegidos por grupos de cuatro arqueros. Es posible que el bando de la izquier-
da ocupe una posicién defensiva (poblado, campamento) y que el ataque haya
surgido de improviso, lo que explicarfa la posicién desordenada de los arqueros
que se encuentran fuera del «recinto».. La misma disposicién cerrada y frontal
del bando derecho nos hace pensar que nos encontramos ante un ataque a un
objetivo mas o meénos fortificado. No es facil distinguir en esta escena cuéles
sean los jefes de los bandos, aunque en el de la derecha parecen llevar la direc-
cién del ataque los tres arqueros que preceden a la formacién central.

El combate de la Cueva del Roure (Morella la Vieja) ® es, sin duda, el méas

9 HEerNANDEZ-PACHECO, E., Excursién de investigacién prehistérica a Morella, «Bole-
tin de la Real Sociedad Espafiola de Historia Natural», XVIII, 1917,
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popular y conocido de todo el arte levantino (fig. 8). Los arqueros, tres en un
bando y cuatro en el otro, se encuentran dispuestos en 4ngulo. Un grupo de
tres arqueros ataca en punta, mientras otros tres se defienden envolviendo a
los atacantes dentro de su pinza triangular, en tanto que un cuarto guerrero
viene en ayuda del grupo atacado dispuesto a atacar por el flanco. La disposi-
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Fig., 8.—Combate de la Cueva del Roure, posible danza guerrera

cién pareada de los seis guerreros centrales ha sugerido el movimiento de una
danza guerrera, aunque creo, sin excluir esta posible significacién, que més
bien nos encontramos ante una representacién con un amplio sentido informa-
tivo acerca de un acontecimiento bélico y quizds ante una leccién de estra-
tegia.

Donde pienso que nos encontramos ante una verdadera danza guerrera es
al estudiar el combate entre dos bandos de la Cueva del Civil ¥, En é1 los ar-
queros de ambos bandos se ven dispuestos por pares, enemigo frente a enemigo,

10 OBerMAIER, H., y WERNERT, P., Las pinturas rupestves del Barranco de Valltorta,
Comisién de Investigaciones Paleontoldgicas y Prehistéricas, mem. 23, 1919, p. 32, fig. 15.
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Fig. 9.—Danza guerrera ante una figura de «dea» (Cueva del Civil, Valltorta).
- (Segiin Obermaier y Wernert.)
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y en cada uno de estos pares sus componentes se nos presentan, bien afron-
tados, bien realizando un movimiento analogo y paralelo (fig. 9). Adema4s, toda
la escena parece presidida por una figurilla femenina, que se encuentra situada
en la parte superior izquierda de la escena. T'odo ello nos invita a pensar que
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Fig. 10.—Escena de ejecucién de Cova Remigia

nos encontramos ante una escena sacra, ante una danza guerrera realizada bajo
la proteccién de una posible divinidad.

T'odas estas escenas que acabo de comentar, combates verdaderos o danzas
ceremoniales, presentan algunos elementos comunes que es necesario poner de
relieve. Por una parte, noes encontramos con jefes guerreros caracterizados por
sus adornos, tamaifio o posicién. Por otra, estos jefes van al frente de pequefios
grupos de guerreros, pues, como se puede observar, es pequefio el ntimero de
contendientes que integran los diversos bandos. El grupo mayor no pasa de
veinticinco arqueros; el mas pequefio se compone de tres. No se trata, pues,
de ejércitos, ni siquiera en el sentido antiguo de la palabra, sino de bandas de
arqueros, que de seguro representaban la fuerza militar de una determinada
organizacién social, que probablemente vivia ya en poblados, como sugiere la
posible muralla interpuesta en el combate del Molino de las Fuentes.

La presencia de estos jefes, tanto de caza como de guerra, supone la exis-
tencia de unas determinadas normas de conducta social y una cierta disciplina,
pues tal se deduce de la colocacién de los distintos guerreros en los combates
o de la distinta colocacién de los cazadores al acorralar un animal,

Todo lo comentado revela la existencia de una organizacién social con un
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fuerte sentido de la disciplina, ejercida desde un punto de vista en cierto modo
autoritario., Esta conclusién parece confirmada por una serie de escenas llama-
das de «ejecucién» (fig. 10), en las que un grupo de arqueros, con sus arcos
levantados, parece estar en relacién con una figura varonil, tendida ante ellos
y acribillada por las flechas. Cueva Remigia " es el yacimiento que presenta
varias escenas de este tipo, que también parece encontrarse en el Abrigo de

Fig. 11.—Desfile procesional de Los Grajos en honor de la divinidad falica «phi».

los Trepadores, aunque no de un modo completo 2, Estas escenas pueden re-
presentar un tipo de «ejecucién, real o simbélica®, como dice Beltran ¥, pero
son, sin duda, la expresién clara y terminante de la existencia de unas normas
juridicas, o religiosas, y del castigo de los contraventores. Aunque no excluyo
la posible significacién religiosa de estas escenas, sin embargo, dado el caracter
draméitico de las mismas, pienso que nos encontramos ante una verdadera eje-
cucién, que supone necesariamente la existencia de unas normas juridicas, es
decir, una especie de «cbddigo», oral o escrito, de cuyo cumplimiento nos in-
forman adecuadamente las escenas que hemos comentado.

Vamos ahora a estudiar otro tipo de escena, ya que no presenta aspectos
bélicos, aunque creo que es fundamental para comprender el espiritu del arte
levantino, Se trata de una escena religiosa, que tiene el gran interés de pre-
sentarnos un desfile de cinco varones sin armas, caso insélito en el arte levan-
tino. Se trata del desfile procesional (fig. 11) de la Cueva de los Grajos (Cieza) Y,
que fue interpretado como una danza por su descubridor, pero que, por el paso

11 PoRrcAR, J.; OBerMaIER, H., y BrEUIL, H., Excavaciones en la Cueva Remigia (Cas-
tellén), Junta Superior de Excavaciones, mem. 136, Madrid, 1935, lam.

12 Orrteco Frias, T., Nuevas estaciones de arte rupestve aragonés. El Mortero y Cerro
Felio, en el término de Alacén, Teruel, «Archivo Espafiol de Arqueologian, 1949, p. 337,
fig. 9.

13 BevrrAn Martinez, A., Arte rupestre levantino, «Monografias Arqueolédgicas», IV,
Zaragoza, 1968, p. 48. : A

14 BrerTrAN MarTiNez, A., La Cueva de los Grajos y sus pinturas rupestres en Cieza
{Murcia), «Monografias Arqueolégicas», VI, Zaragoza, 1969, pp. 23-25.
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reposado y solemne de los distintos personajes, creo que es mejor considerar
como una especie de procesién. Se inicia la marcha de estos cinco personajes
con dos hombres, que con porte hieritico caminan pausadamente con el brazo
derecho extendido horizontalmente; detras de ellos viene otra figura masculina,
tocada con un gorro cénico y con el brazo extendido, como las dos anteriores,
la cual precede a un personaje en forma de «phi», es decir, con los brazos en
arco y apoyadas las manos en las caderas, que aparece dotado de un prominente
falo y va cubierto con un extrafio tocado, desgraciadamente incompleto, del
que restan una especie de mantilla o cabellera que pende de la parte posterior
de la cabeza. El desfile termina con una figura masculina incompleta que pre-
senta sus brazos cafdos verticalmente. La figura en forma de «phi» es corriente
en el arte esquemAtico ¥, y en el mismo Abrigo de los Grajos tenemos varios
ejemplos %, pero también la encontramos en el arte levantino, como en Mina-
teda ¥, y creo que por su aspecto singular, por la posicién que ocupa en Ta
escena que comentamos, y por aparecer en ambos estilos artisticos protohisté-
ricos, ha de ser interpretada como una representacién religiosa, concretamente
como divinidad falica, netamente antropomorfa. Desde el punto de vista social,
que nos interesa aqui, la escena nos muestra una cierta disposicién jerdrquica
de los personajes. Los dos que abren la marcha podrian ser interpretados como
heraldos; el que precede al dios «phi» puede representar a un personaje ligado
a la divinidad, un sacerdote quizés, y el gorro cénico con que cubre su cabeza,
que recuerda formas orientales, podrfa ser el simbolo de su status; la Giltima
figura del desfile podria representar un servidor de la divinidad, una especie,
quizéas, de didcono. Si se acepta la interpretacién que propongo, nos encon-
tramos ante la celebracién de una ceremonia religiosa, ordenada de acuerdo
con la categorfa sociorreligiosa de cada uno de los que intervienen en ella, y
en relacién con un culto a una divinidad filica. En el mismo Abrigo de los
Grajos encontramos una danza femenina ante una divinidad falica, por lo que
mi interpretacién no ofrece grandes dificultades para ser aceptada, sobre todo
teniendo en cuenta que todo el abrigo estd dedicado a la exposicién de escenas
religiosas, tema que no podemos tratar en estas lineas y dejamos para otra
ocasibn.

Hasta aqui hemos expuesto una serie de escenas en las que el hombre, solo
o en grupos, ocupa, segfin mis interpretaciones, distintos lugares dentro de
una cierta estructura social que parece traslucirse del arte levantino. No es mi
propdsito agotar el tema, ya que creo que todavia podriamos encontrar nuevos
rasgos sociales. Pero ello alargarfa excesivamente este trabajo. Veamos ahora
aquellas escenas en las que la mujer aparece, sola o acompafiada por otras mu-
jeres,. dejando para el final de nuestro anilisis aquellas escenas en las que la
mujer aparece junto al vardn.

¢

15 Acosta, P., La pintura rupestre esquemdtica en Espafia, «Memorias del Seminario

de Prehistoria y Arqueologfan, I, Salamanca, 1968.
16 BeLTRAN Marringz, A., op. c¢it., nota 14, p. 50, fig. 24.
17 Breuir, H., op. cit., nota 3, p. 22, fig. 21,
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Como ya he sefialado, la figura femenina no fue tema predilecto de los ar-
tistas levantinos. Son pocos los yacimientos que nos ofrecen representaciones
de mujeres, pero esta escasez viene compensada por el contenido no sélo social,
sino religioso, que las tales figuras nos aportan.

Por lo general, la figura femenina se fepresenta integrada en una escena,
rara vez sola. Va siempre vestida con una falda mas o menos acampanada, quz

3

Y6

Fig. 12.—Distintos tipos de vestidos femeninos

llega hasta la rodilla o a media pierna, rara vez hasta los tobillos. Esta falda
cubre unas nalgas prominentes, que en algéin caso han hecho pensar en una
especie de estaotopigia, imposible de demostrar. El tronco, fino y esbelto, pre-
senta los pechos desnudos y sin sujecién. La cabeza se remata con un tocado,
que bien se compone de una diadema que cifie el pelo, bien se compone de
plumas u ostenta un gran rodete. S6lo en un caso se ha observado un vestido
que llegue hasta los pies y cubra todo el cuerpo: el que lleva la mujer con la
cesta al brazo del Abrigo de la Pareja (Dos Aguas) ® (fig. 12); en cambio, la

18 JorpA CERDA, F., y ArcAcer GrAu, J., Las pinturas rupestres de Dos Aguas (Va-
lencia), «Trabajos Varios», 15, Servicio de Investigacién Prehistérica, Valencia, 1951,
p. 25, lam. XII, B.
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mujer que lleva a un nifio de la mano, de Minateda ® (fig. 13), parece usar un
vestido cefiido al cuerpo por un posible cinturén, y podria paralelizarse con
el peplos griego. '

Sy
S

Fig. 13.—Mujer con vestido y nifio,
de Minateda.

Estas figuras que acabamos de citar forman parte de lo que podriamos lla-
mar escenas domésticas, excepcionales en el arte levantino.. No més corriente
"es la figura de la mujer integrada en escenas agricolas, En el Abrigo del Ciervo

19 Brruir, H., op. cit.,, nota 14, p. 34, fig. 23.
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Fig. 14.—Danza agricola ante una posible «dea», de Dos Aguas

(Dos Aguas) #® (fig. 12, 3) vemos a una posible recolectora que se inclina para
arrancar las grandes hojas de una planta, quizis identificable con una crucifera.
En otras dos ocasiones encontramos a la mujer formando parte de una escena
religiosa en relacién con ritos agricolas. Asi, en el mismo abrigo citado de
Dos Aguas # (fig. 14) aparece una mujer inclinada ante una posible «dea» que
tiene en la mano un bastén de cavar; también en el Barranco del Pajarero #
(fig. 15) existe otra danza en la que una mujer, inclinada ante un simulacro
de animal cornudo, lleva en la mano una azada, al tiempo que otras dos mu-
jeres bailan ante la misma imagen.

2 TJorpA CerDA, F., y ArcAcer Grau, J., op. cit., nota 18, lam, VIII, C.

2l JorpA CErDA, F., y ArciAcer Grau, J., op. cit., nota 18, lam, V, B.

2  ALMAGRO BascH, M., Nuevas pinturas rupestres con una danza fdlica en Albarracin,
«Festschrift fiir Lothar Zotz», Erlangen, 1960, p. 13.
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Fig. 15.—Danza agricola del Barranco del Pajarero

La escena que acabamos de comentar pertenece a la serie de danzas sacras
que he estudiado en otro lugar ®. A ella hay que aifiadir la danza de Dos
Aguas #, ya citada, en la que interviene una figura femenina realizando un
mimo agrario ante una posible diva (fig. 14). Quedan dentro de este apartado
otras dos danzas en las que las figuras femeninas son numerosas: la danza de
Cogul %, por una parte, y la de la Cueva de los Grajos, por otra. De la primera,
aunque archiconocida, he dado una versién restringida # de la representacién
total, la cual, segfin el anélisis de los colores, puede desdoblarse en dos escenas;
la més antigua, un juego sacro con animales o tauromaquia, que después ve-
remos, y la més reciente, pintada en negro. Son estas figuras en negro las
que constituyen la verdadera danza (fig. 16), en la cual las mujeres se agrupan
en cuatro parejas alrededor de una figura masculina itifdlica. I,a pareja a la

2 JorpA Cerp4, F., Las representaciones de danzas en el arte rupestre levantino,
«III Congreso Nacional de Arqueologia»,; Porto, 1973 (en curso de publicacién).

2t JorpA Cerp4, F., y ALcAcer Grau, J., op. cit., nota 18, p. 15, lam. V, B.

% BreuiL, H., y Casré AcuiLé, J., Les peintures rupesives du bassin inferieur de
UEbre, «L'Anthropologie», XX, 1909, pp. 8-21.

% JorpA Cerp4, F., op. cit., nota 23.
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izquierda del fauno pertenecié primeramente a la primitiva escena, repintan-
dose més tarde en negro para integrarla en la danza. El interés de esta danza,
aparte su significacién falica, reside en el hecho de que las figuras femeninas
se refinan por parejas y con motivo de una fiesta en honor del espiritu fecun-
dador. - :

Otra pareja femenina se encuentra en la Cueva de la Vieja (Alpera)#
(fig. 17), que ha sido interpretada como mujeres conversando, aunque més me

Fig. 16.—Danza falica de Cogul

inclino a suponer, por la posicién de los pies, que se trata de una escena de
danza. Cercana a los pies de la mujer de la derecha se observa la cabeza de otra,
cuya interpretacién resulta compleja y dificil, pues que no existen restos de
pintura que puedan informarnos méis ampliamente acerca de su papel en re-
lacién con la pareja femenina.

Otra agrupacién de figuras femeninas la encontramos en la danza de la
Ctieva de los Grajos (Cieza) 2 (fig. 18), en donde se puede observar cinco
mujeres reunidas en torno de lo que podria ser un 4arbol, cerca del cual, y en
su parte superior, se encuentra una figura itifalica, Las tres figuras femeninas
de la derecha forman una especie de trio dispuesto en un paso de danza, con
las dos danzarinas laterales colocadas con cierta simetrfa respecto de la central.
Las dos figuras que quedan a la izquierda de este grupo, la més cercana al
mismo parece estar parada con los brazos en jarras, mientras que la més alejada
parece danzar con los brazos en circulo sobre la cabeza. Es curioso anotar que
el «4rbol» es una figura antigua pintada en rojo y repintada después en negro,
de acuerdo con el color de las danzarinas, y también es curioso que éstas se
encuentren delante de una figura en rojo, que ofrece la particularidad de no

#1  Breuin, H.; SERrRANO, P., y CABRE, J., op. cit., nota 2, p. 556, fig. 12.
2 BrLTrAN Martinez, A., op. cit., nota 14, pp. 18-23, fig. 5, >
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tener pintado el interior del cuerpo, dando la sensacién de que es una figura
hueca. Acaso podria ser la representacién de la divinidad en honor de la cual
se realiza la danza. '

Si estas danzas femeninas que acabamos de resefiar nos ofrecen apenas ma-
teria para poder desentrafiar el papel que en la sociedad levantina representaba
la mujer, sin embargo, en otras, que hay que considerar como una especie de
juegos sacros, vemos que la figura femenina debfa de ocupar un puesto especial,
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Fig. 17.—Pareja femenina en
posible danza (Alpera).

aunque los rasgos determinantes de esta posicién social sean predominante-
mente religiosos. Se trata de una serie de juegos con animales o theriomaquias,
que en algn caso puede caracterizarse como tauromaquia. En el citado Abrigo
de los Grajos podemos sefialar la presencia de varias de estas escenas. En el
gran friso de la danza se encuentran varias escenas integradas por una figura
femenina con los brazos levantados, un varén falico y un animal cercano a la
pareja y en actitud de correr. Hscenas que deben de ponerse en relacién con
el caricter falico de Los Grajos (danza falica, procesién del dios «phi», etc.).
Pero todavia existe una escena (fig. 19) en el friso izquierdo del covacho, mu-
cho més expresiva por lo que a los juegos con animales se refiere #. Est4 in-
tegrada por tres figuras, dos mujeres y un animal, moviéndose animadamente
hacia la derecha. ILas dos figuras femeninas se dibujaron en posicién inclinada
y con los brazos extendidos, posicién mAis acentuada en la mujer que ocupa

2 BeLTRAN Martinez, A., op. cit., nota 14, p. 41, fig. 17,
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el centro de la composicién, Ia escena se refiere a una especie de juego en el
que no participan mas que mujeres acosando a un animal. La actitud entre
dramética y deportiva de las mujeres, y ¢l hecho mismo del tipo de represen-
tacién, puede hacernos suponer que nos encontramos ante un juego sacro en
el que intervienen seguramente elementos de un viejo y desconocido mito.
Desgraciadamente, el animal es muy dificil de identificar, aunque por el detalle
de su poderoso cuello bien podria tratarse de un toro.

Ia otra escena en que se puede rastrear un juego con animales pertenece
al santuario rupestre de Cogul, y de la misma me he ocupado en alglin tra-

Fig. 19.—Theriomaquia de Los Grajos (Cieza)

bajo ¥, Hst4 formada por una serie de figuras antiguas, pintadas en rojo, a las
que se han superpuesto otra serie pintada en negro. La escena estd compuesta
por cinco figuras femeninas y un toro corriendo a la derecha, el cual ocupa la
posicién central, teniendo a su derecha tres mujeres y a sut izquierda otras dos
(fig. 20). Entre las tres figuras de la derecha todavia pueden obser¥arse restos
de otra mujer més antigua, y sobre estos restos y en contacto con las otras dos
se encuentra una figura de mujer en actitud de salto, que se dirige hacia el toro,
que parece arrancado hacia el grupo. Las dos figuras de la izquierda, excesiva-
mente incompletas, parecen moverse hacia el toro, y la més cercana a éste po-
siblemente tuvo los brazos abiertos y estirados, como las figuras de Los Grajos.
Entre la escena de Cogul y la de Los Grajos existe una cierta semejanza y
quizds un mismo significado: el de un juego sacro en el que intervienen la
mujer y un animal, por lo que tenemos que aceptar la existencia de una relacién
mujer-animal, que en el caso de Cogul es mujer-toro. Dejemos a un lado toda
posible implicacién con el mundo cretense y atengdmonos a los resultados del
anAlisis realizado. Es evidente que esta relacién «mujer-animal» tiene el as-
pecto de ser religiosa, pero también nos muestra que la mujer del arte levan-
tino debia de desempeifiar dentro de su sociedad un papel importante, como

©

%  BreuiL, H., y CaBrE AcuirLd, J., op. cit., nota 23; JorpA CerDA, F., op. cit.,
nota 23; idem, Sobre posibles relaciones del arte rupestre levantino espaiiol, «Homenaje
a Henri Breuil», Barcelona, 1964, p. 467.
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protagonista que era de una fiesta, en cuyo trasfondo se observan elementos
del viejo mito de la fecundidad. |
Esta importancia de la mujer en la sociedad levantina queda afirmada por
la presencia en los abrigos de varias representaciones de figuras que hemos
de considerar como divinidades, o como servidoras de las mismas, es decir,

: A%gv "f}’ﬁ':‘? ’# i
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Fig. 20.—Primitiva escena de tauromaquia de Cogul, seglin Jorda, parte de cuyas figuras
se integraron después en la danza filica. (Versién realizada de acuerdo con el calco de
Almagro.)

como una especie de sacerdotisas. Hstas interpretaciones seran tratadas mis
extensamente en un trabajo que sobre la religién de los pueblos del arte le-
vantino preparamos. Vamos ahora a limitarnos a una simple relacién de las
mismas, con un breve comentario.

Por lo que respecta a representacién de posibles divinidades femeninas,
creo que una de las mas evidentes es la que se encuenra en la danza «ritual
agricolay de Dos Aguas, ya mencionada anteriormente ®. El mayor tamafio
de la figura que consideramos como diosa, en relacién con el de la danzante,
sus pies, la amplia falda con que va vestida y lo abultado de sus caderas, in-
vitan a pensar que nos encontramos ante una diosa de la fecundidad ante la
cual se realiza una danza agraria.

En la Cueva del Civil, en la escena de danza guerrera ya citada # podemos
observar que a la izquierda de la composicién y hacia su parte superior se en-
cuentra una figurita femenina de cabeza redonda, cuerpo filiforme y falda
acampanada corta, que conserva un solo brazo cuya mano apoya en la cadera,
que parece presidir la danza guerrera. Apoyainos nuestra interpretacién en que
la posible «dea» es una pintura mis antigua que la danza, que se pintd junto
a ella, seguramente, por el caricter sacro que ya poseia la figurilla femenina.
Este caricter sacro viene confirmado por la presencia en la Cueva dels Cavalls
de otra representacién femenina del mismo tipo * (fig. 21, 2). Se trata de una

3L JorpA'CeErD4, F., v ArcAcer Grau, J., op. cit., nota 18.
32 OBeErRMAIER, H., y WERNERT, P., op. cit., nota 10, p, 32, fig. 15,
33 OperMAIER, H., y WERNERT, P., 0p. cit., nota 10, p. 58, fig. 35.
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figurita de mujer con la cabeza redonda, cuerpo filiforme y falda acampanada,
que presenta sus brazos abiertos y lleva en la mano izquierda un gran bastén
o cetro. Se halla rodeada de un conjunto de pinturas indescifrables, de las que
una ha sido interpretada como parte de una figura masculina félica, aunque
10 me parece muy convincente. »

Otra figura femenina que creo que es posible identificar con una divinidad
es la llamada «danzarina» de la Cueva del Polvorin * (fig. 21, 3). Se trata de una

Fig. 21.—Representaciones de divinidades: 1, Val del Charco del Agua Amarga. 2, Cueva
dels Cavalls. 3, Cueva del Polvorin.

representacién femenina que parece presidir una escena con cinco arqueros que
se dirigen hacia dos grandes ciervos, que por su tamafio hacen pensar en una
especie de animales miticos. I,a figura femenina considerada como danzarina
ofrece un cuerpo excesivamente rigido como para estar actuando en una danza.
Sin embargo, la posicién de sus brazos, doblados y con las palmas de las manos
hacia arriba, nos indican una posicién hieratica y en cierto modo protectora.
Es quizas una posible divinidad de la caza, ante la cual acuden los cazadores

3 ViLAsecA ANGUERA, S., Las pinturas rupestves de la Cueva del Polvorin (Puebla de
Benifazd, provincia de Castellén ), «Comisaria General de Excavaciones Arqueolégicas, In-
formes y Memorias», 17, Madrid, 1947, p. 18, lam. XXIII.



LA SOCIEDAD EN EIL ARTE RUPESTRE ILEVANTINO 183

en busca de ayuda para conseguir al animal mitico, cuya representacién ven-
dria a completar la escena sacra.

En el importante Abrigo del Val del Charco del Agua Amarga ¥ (fig. 21, 1)
nos encontramos también con una gran figura de mujer, la de mayor tamafio
de todo el conjunto, que a sus espaldas tiene también un gran ciervo; ambas

T
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Fig. 22.—Presentacién de Fig. 23.—Presentacién ante la divinidad de un arquero
un guerrero a la divini- acompafiado por una servidora. Abrigo del Arquero,
dad, acompafiado por una

servidora, De Minateda.

parecen presidir a las representaciones del abrigo, y creo que la figura feme-
nina, como la del Polvorin, puede representar una divinidad femenina de la
caza. '

Nos quedan por examinar dos representaciones, que, por una parte, nos
ofrecen la presencia de una divinidad femenina, y por otra, nos encontramos
con una representacién de mujer acompaiiada de un varén. Se trata de dos
escenas que hay que poner en relacién con las «escenas de presentacién ante
la divinidad». L,a primera se encuentra en Minateda * (fig. 22), y fue conside-
rada por mf{ como una danza en relacién con el matrimonio. Se trata de una
gran figura femenina a la izquierda, de un arquero con arco, un tocado pri-
forme que parece reposar sobre una gorguera y un 6rgano viril enhiesto. A su
lado se encuentra una mujer con un peinado en forma de trazo vertical atra-
vesado por tres barras y lleva en la mano una especie de horquilla de tres
ramas, Los peinados de estos dos personajes parecen de tipo ceremonial, y su
menor tamafio respecto de la primera figura femenina permiten suponer que
nos encontramos ante una escena en la que un arquero es presentado a una
diosa, o su simulacro, por una servidora de ésta.

35 BELTRAN MAartinez, A., La Cueva del Charco del Agua Amarga y sus pinturas le-
vantinas, «Memorias Arqueolégicas», VII, Zaragoza, 1970, p. 23, fig. 60,
. 3% Breuir, H., op. c¢it., nota 3, p. 23, lam. IV,
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Esta escena viene corroborada por otra del Abrigo del Arquero (Santolea) ¥
(fig. 23), en la que también se observa una disposicién aniloga. En ella, la
figura de la «dea» estd incompleta, ya que estan destruidos pecho y cabeza.
El arquero, con arco y flechas, no hace ostentacién de su virilidad. T.a sacer-
dotisa o acompafiante se halla situada, como en la de Minateda, detris del
arquero, que adorna su cabeza con un tocado de ceremonia, pero desgraciada-
mente incompleto. .

La semejanza de estas dos escenas, situadas en yacimientos bastante aleja-
dos, dentro del area del arte levantino, nos demuestra, una vez més, el caricter
unitario de este arte tan singular, aunque, no obstante, sigo creyendo que para
llegar a una comprensién profunda del mismo hay que recurrir al estudio de
10s distintos aspectos que cada yacimiento nos ofrece. En unos parece predomi-
nar un tipo de escenas, mientras que en otros echamos de menos esas mismas
escenas; asf, por ejemplo, mientras en Cueva Remigia existe una preocupacién
por la caza y todo gira en torno del arquero, en Cantos de la Visera o en Los
Grajos el arquero no aparece y ocupan su lugar unas extraordinarias represen-
taciones animalisticas o un conjunto de danzas y juegos religiosos.

Pero dejemos estas disquisiciones y vayamos a los aspectos sociales que este
arte nos ofrece, y que creo haber puesto de manifiesto a través de mi anAlisis.
Quizés los resultados a que hemos llegado sean fragmentarios y dudosos, pero
pienso que con todos ellos podemos obtener alguna consecuencia y definir al-
gunos rasgos que nos definan mejor aquella sociedad levantina. Estos rasgos
podrian resumirse del siguiente modo:

1.° TLos pueblos representados en el arte levantino posefan formas sociales
de vida de tipo jerdrquico, manifestadas en lo econémico por la existencia de
jefes de caza, y en lo militar, por la presencia de jefes de guerra. También
estos rasgos jerarquicos estdn presentes en la vida religiosa, en donde aparecen
servidores de la divinidad, intermediarios entre la divinidad y el hombre.

2.° Parece evidente la existencia de divinidades antropomorfas, masculi-
nas y femeninas; falicas las primeras, en relacién con la caza y la agricultura
las segundas, a las que se honraba con determinadas danzas y juegos con ani-
males, Divinidades que parecen tener un origen mediterrianeo.

3. Las normas juridicas por las que se regfan los pueblos levantinos se
garantizaban con un sistema de penas y castigos, del cual nos queda solamente
el testimonio de la pena capital.

4° Es dificil de determinar el tipo de sociedad representada por estas
pinturas; sin embargo, el mayor ntimero de divinidades femeninas y el caricter
falico de las masculinas induce a pensar que entre aquellos pueblos existié una
fuerte rafz matrilineal, propia de pueblos agricultores, forma de vida de la que
nos hemos ocupado en otra ocasion.

31 RireorLL PERELLO, IE., Los abrigos pintados de los alvededores de Santolea (Teruel),

«Monografifas de Arte Rupestre. Arte Levantino», I, Barcelona, 1961, p. 15, lam. III,
2y3. ;



