ENRIQUE A. LLOBREGAT
ANDRE JODIN

 La Dama del Cabezo Lucero

 (Guardamar del Segura, Alicante)

Se da a conocer en este estudio una singular escultura ibérica hallada en 1987 en la necrépolis de Cabezo
Lucero. Pese a encontrarse muy fragmentada la pieza ha podido ser reconstruida en su totalidad. Representa una
Dama tocada en mitra y manto, portando diadema, rodetes laterales y collares, que puede fecharse en el primer

cuarto dels. IV a. J.C.

Cette étude présente une nouvelle sculpture ibérique du groupe des "Dames", retrouvée dans la nécropole de
Cabezo Lucero en 1987. Malgré avoir souffert une destruction presqu’ absolue, elle a pu étre entiérement reconstruti-

te, et datée avant le premier quart du IVe s. av. J.C.

El “Cabezo Lucero” es un yacimiento conocido
de antiguo, ya lo menciona Pierre Paris, que ha
sufrido a lo largo de la historia diferentes avatares,
generalmente destructivos, y que viene siendo
excavado sistematicamente desde 1980 por un
equipo hispano-francés compuesto por los
siguientes miembros: Carmen Aranegui
(Universidad de Valencia), que se dedica al estu-
dio de la ceramica ibérica; André Jodin (CNRS)
quien con E.A. Llobregat (Museo Arqueoldgico
Provincial de Alicante) se encargan del estudio
general de la necrépolis, de su arquitectura y su
escultura; Pierre Rouillard (CNRS), que estudia la
cerdmica griega, y José Uroz (Universidad de
Alicante) que se dedica al material no cerdmico:
metales y otros. El equipo excavador se retne
periddicamente, varias veces al ano, y tiene ya a
punto de entrar en prensa la memoria detallada de
las cinco primeras campanas de excavaciones
(1980-1986) pues hubo un ano de trabajos de

laboratorio exclusivamente, sin intervencion en el
terreno. La excavacion ha continuado hasta 1988,
atendida por los Sres. Jodin, Llobregat y Uroz, y
este ano de 1989 se pretende llevar a cabo la Glti-
ma campana, ya que una desgraciada intervencion
de excavadores furtivos provistos de detectores de
metales ha dado al traste con la franja de terreno
mds a levante que se habia dejado para comproba-
cion de los hallazgos y definicion del drea general
de la necropolis, cuyas lindes septentrional, meri-
dional y de poniente estin ya establecidas en li-
neas generales.

Del yacimiento se tiene noticia gracias a algu-
nos trabajos antiguos y a las memorias de excava-
cién que han sido puntualmente publicadas para
las cinco primeras campanas, asi como ha habido
alguna que otra publicacion de detalle.

Estas publicaciones nos eximen de dar un resu-
men de los trabajos que son facilmente asequibles,
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Lim. [ La Dama antes de
su restauracion.

v dedicarnos mds al tema de este estudio: la Dama
del Cabezo Lucero.

ARQUITECTURA Y ESCULTURA EN LA
NECROPOLIS IBERICA DEL CABEZO LUCERO

Los trabajos de preparacion de la memoria de

excavaciones han sido altamente provechosos. Por
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lo que a nosotros concierne, el estudio que hemos
recientemente realizado los dos firmantes de este
articulo sobre las plataformas que pudieron susten-
tar alguna escultura, los empedrados tumulares
—que no suelen recubrir alguna tumba si no es de
modo marginal— y otros empedrados, ha sido
revelador y se puede postular la existencia de
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esculturas sobre cinco, al menos, de las platafor-
mas conocidas, de las que cuatro van coronadas
por estatuas de toros y una, posiblemente acoplada
a otra de toro sobre la misma plataforma, es un
ledn o, quizd, una esfinge, duda que se plantea ya
que los restos conservados, ain siendo de cierta
importancia, no permiten asegurar la identidad del

segundo animal, leon o esfinge. El estado de los
fragmentos escultoricos, sometidos en épocas muy
antiguas a una destruccion sistemdtica, nos ha pri-
vado de ciertos elementos que habrian sido defini-
dores a la hora de decidir cual animal presidia el
monumento o si eran dos representaciones las que
se emplazaban sobre una misma plataforma.

Lam. 11, La Dama antes de
su restauracion.
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Los restos hallados dispersos en la cercania de
las plataformas no permiten imaginar como fue el
aspecto ideal de estos monumentos, que difiere
bastante del hipotético “pilar estela” propuesto por
Almagro Gorbea (1983), al menos en este yaci-
miento. No deseamos avanzar mds de lo que se ha
de decir en nuestra publicaciéon de las excavacio-
nes, pero si que se puede indicar que estas plata-
formas acostumbran a tener un coronamiento com-
puesto por un cimacio de ovas y dardos, de arte
muy bdrbaro, y por encima de €l una cornisa mol-
durada como una gola egipcia. Es frecuente la pre-
sencia de fragmentos de palmetas en el entorno de
las plataformas, y parece que se puede defender
que tuvieron un papel de acroteras en los dngulos
de ellas, por encima de la cornisa, aunque ésta
interpretacion es, por el momento, altamente espe-
culativa. No obstante la variante que se ofrecia a
nuestra imaginacion era la de remates de estela, lo
que no se aviene con lo que conocemos de la
necropolis, en la que las pocas estelas reconocibles
son de piedra sin labrar, como sucede con la mas-
sebad del nivel inferior del templo B de la Illeta dels
Banyets, (Llobregat, 1985, 1988).

En este ambiente de arte necrolatrico se encon-
tr6 la Dama del Cabezo Lucero, triturada por impi-
as manos, al igual que ocurre con el resto de
esculturas de caricter religioso-funerario que se
reparten por los entresijos de la excavacion, tras su
destruccion antigua, tan minuciosa como sistemati-
ca, que ha dejado bien pocos restos reconocibles
de las estatuas que ornaron y protegieron pedesta-
les, generalmente vinculadas a la Gran Diosa de
los muertos. No entraremos ahora en el anilisis de
los problemas de la destruccion, que deben de
exponerse en el estudio de conjunto, baste con
senalar que buena parte de las esculturas padecie-
ron esa mutilacion y destruccion rabiosa en época
antigua, y que lo que quedo tuvo la misma fortuna
en los anos de la guerra civil espanola, cuando, a
poco de la victoria de uno de los bandos, los gran-
des troncos pétreos de los toros que ornaban el
cementerio ibérico fueron transformados en
machaca de carretera para pavimentar la que se
trazaba a la sazén entre Guardamar del Segura y
Rojales. Alli se movio el director del Museo de
Alicante, el Rvdo. D. José Belda, que consiguio
rescatar del mallo tres o cuatro piezas de singular
interés que se conservan en el Museo Provincial.
(Belda, 1943 y 1944).
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Tiempo mds tarde un maestro de la escuela
nacional de Rojales (el Cabezo Lucero estd pricti-
camente a la mitad de camino entre esta localidad
y Guardamar del Segura, de ahi que P. Paris lo atri-
buyera al término de Rojales) llevé a cabo explora-
ciones cuyo fruto fue entregado posteriormente al
Museo de Elche (Ramos, 1969). Otros saqueos del
yacimiento fueron la base de un incipiente Museo
en Rojales, cuyos fondos han sido ahora traslada-
dos a la Casa de Cultura de Guardamar. Las cam-
panas de excavaciones comenzadas en 1980 no
han podido impedir algiin que otro expolio de
furtivos incontrolables, y se ha llegado al colmo
con la destruccion ya mencionada de diciembre de
1988.

EL HALLAZGO DE LA DAMA DEL CABEZO
LUCERO. LA RECONSTRUCCION

La campana de excavaciones de 1987 comenzd
el dia 21 de septiembre. Al dia siguiente se trabaja-
ha en la zona norte buscando llegar a conocer la
linde septentrional de la necrépolis. En el cuadro
A-VII se habia comenzado a levantar la capa
superficial de tierra cuando en el cuadrante NO
del cuadro aparecid un fragmento de uno de los
rodetes que flanquean el rostro de la escultura. A
partir de ese momento no se dejo fragmento de
piedra sin escudrinar y sobre el final de la manana
se habia ya conseguido una buena cosecha ade-
mds del nicleo de la cabeza, muy martilleado por
la parte frontal pero con el gorro y el manto que lo
recubre completos por la parte dorsal. Un frag-
mento mostraba el menton, otro los labios, y asi
mds y mis pedazos que era de momento imposi-
ble de imaginar en su estado pristino. Se traslado
todo aquello a nuestro alojamiento a fin de lavar
las piedras y jugar un poco a entender aquel rom-
pecabezas. Sabiamos que ante nosotros habia un
busto ibérico, semejante a la Dama de Elche, pero
no se podia por el momento averiguar mucho
mas. El rosario de visitantes que pasaron por el
balcon donde se guardaba la pieza fue abundante
hasta el fin de la campana.

Acabada ésta en la segunda semana de octubre,
se traslado al Laboratorio de Restauracion del
Museo Arqueologico Provincial de Alicante el con-
junto de los hallazgos. Por suerte el Restaurador,
Vicente Bernabeu Plaza, verdadero héroe de esta
historia, es persona perita en arte antiguo y goza
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Lam. IT1. La Dama de Cabezo Lucero

de muy buenas manos, tanto para la metalisteria,
como para la escultura o la cerdmica, y en todas
ellas ha dado buenas pruebas de su saber hacer.
Enamorado de la antigiiedad ibérica se encontrd
entre las manos con lo que podia ser un sueno
hecho realidad y se puso a la labor abandonando
cualquier otra actividad. Se hizo construir una
mesa ex-profeso, con una barra que permitia ele-
var el nicleo pétreo central, pero antes de ello se
clasitico todos los fragmentos segin sus concomi-
tancias y en primer lugar se adhirié al nicleo cen-
tral de la escultura cuanto podia ir conformando
los rasgos. Pronto se pudo advertir que muchos
fragmentos no estaban y que lo que quedaba per-
mitia reconstruir la parte izquierda de la cara y la
parte derecha del torso, al tiempo que el rodete

restauracli.

derecho, mds completo, ayudaba a reconstruir el
izquierdo. Se hizo fotografia de todos los fragmen-
tos y periddicamente se siguid fotografiando todo
el proceso de restauracion para mostrar en su dia
cuantas y cudles fueron las dificultades que hubo
de vencer el restaurador, y cuantas veces hubo
que actuar como Penélope, haciendo y deshacien-
do, ya que la pieza original no era exactamente
simétrica, como es logico, y en cada momento
habia que ajustar con infinita paciencia lo que se
anadia en la restauraciéon para poder dar una ima-
gen que fuera visualmente comprensible. Baste
decir que comenzados los primeros trabajos en la
segundla quincena de octubre de 1987, la Dama
estaba lista para ser puesta en la vitrina del Museo
a finales de junio de 1988. Entre medio habia habi-
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Liam. IV, Dama de Cabezo Lucero. Detalle de los collares.,

do polémicas de prensa, incluso un semiasalto del
Laboratorio por parte de un periodista que obtuvo
fotografias en un estadio intermedio de la restaura-
cion, lo que se habia vedado y que motivod una
fuerte tension y otras muchas asperezas como la
que se encendid en Guardamar por la pretension
de que debia de llamarse “Dama de Guardamar”
contra la opinion del equipo excavador que la
habta bautizado, ya el dia de su hallazgo, como
“Dama del Cabezo Lucero™ Poco a poco, y al
ritmo lento necesario para la perfeccion de la res-
tauracion. se fue ésta configurando cada vez mas
bella y las aguas fueron volviendo a sus cauces.
Tan pronto finiquitada la labor se extrajo un vacia-
do que el Presidente de la Diputacion, propietaria
y fautora del Museo, regald a la Casa de Cultura de
Guardamar en signo de buena voluntad.

La Dama, ya restaurada, paso a ocupar un lugar
preeminente en el Museo donde puede ser con-
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templada. El triunfo de V. Bernabeu ha sido reco-
nocido y ratificado por cuantos la han contempla-
do, y bien cierto es que de no haber sido por su
pericia y su paciencia, nunca habriamos llegado a
tener, en un plazo de tiempo discreto, la recons-
truccion de la Dama.

DESCRIPCION DE LA PIEZA

La Dama del Cabezo Lucero es un busto femeni-
no, en posicion frontal y en reposo. Debemos
recalcar que sea un busto y no un fragmento de
una estatua completa porque, a pesar de que se
rastred no solo el drea inmediata al lugar del hallaz-
g0 sino todo el entorno en un radio de mds de diez
metros, no se halld mas restos que los que han sido
empleados en la restauracion y un grupo de trozos
del manto que no encajaban en ningtn lugar,
Ademds, un fragmento pequeno, que no se ha
incluido en la restauracion al no poder encajarlo
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con ningln otro, permite, con cierta licencia, supo-
ner que tuvo un plinto rectangular de poca altura,
sobre el que el borde lateral del manto se redonde-
aba. La pequenez y mala conservacion del frag-
mento han impedido incluirlo en la restauracion,
asi como el hecho de que la parte inferior es, con
mucho, la que menos fragmentos ha proporciona-
do. En cualquier caso, la cantidad de fragmentos
no empleados en la reconstrucciéon es minima e
impide suponer que la Dama en su estado integro
pudiese ser una estatua sedente o estante. También
se ha alegado lo mismo en el caso de la Dama de
Elche, pero no hay argumento concluyente alguno
para comprobar que fue originalmente una estatua
de cuerpo entero. Al tiempo el hallazgo de la
Dama del Cabezo Lucero valida implicitamente el
que la de Elche sea también un busto y no un uni-
cum como ocurria hasta hace poco.

El rostro de la Dama se inscribe, geométrica-
mente, en un rectdngulo vertical, con una ligera
curvatura en su lado inferior para marcar la mandi-
bula, igual que sucede con la Dama de Elche, o
con la Gran Dama oferente del Cerro de los
Santos. La frente, un tanto huidiza, va cubierta en
la parte alta por una diadema, un velo y un manto,
y desciende hasta el saliente de las cejas, casi
imperceptible (en parte por los destrozos sufri-
dos). El ojo que se conserva, martilleado a con-
ciencia, permite reconocer una configuracion
almendrada del borde de los parpados, sin poder
descender a mayor detalle. La nariz, recta y fina, se
abre levemente hacia las aletas que abrigan unos
amplios orificios nasales. Los labios han sufrido
también el martilleo en la parte derecha del labio
inferior; son mas carnosos de lo habitual si los
comparamos con los de las Damas de Elche o de
Baza y la linea de la boca de nuestra Dama es
ondulante y no recta, lo que le da una cierta singu-
laridad, la misma que se puede advertir en algunas
terracottas procedentes de Ibiza, de boca breve
pero carnosa, o en la boca de la escultura n® 4 del
Cerrillo Blanco de Porcuna (Gonzalez Navarrete,
1987). El mentdn, cuadrado en vista frontal, en el
perfil se revela afilado y enlaza con un cuello fino,
por mas que en gran parte perdido.

Por lo que hace el indumento en este busto,
podemos identificar, desde la ropa exterior hacia
dentro, tres ropajes: un manto exterior, grande y
de cierto peso, echado por encima del tocado que
lo eleva en su parte dorsal, habiendo tenido buen

cuidado el escultor senalar, en la parte delantera
del dpice del manto, cuatro o cinco arrugas, muy
finas, que sugieren muy bien la textura del tejido.
Este manto cubre tocado y cuerpo, cayendo sobre
los rodetes laterales y quedando abierto sobre el
pecho. Un fragmento no incluido en la restaura-
cion al no poder enlazar con ningln otro, muestra
lo que puede ser el borde del manto y un botén
circular amplio, muy erosionado, que podria haber
sido un cierre, como vemos a las veces en algunas
esculturas del Cerro de los Santos. No obstante el
alto grado de erosion de este trozo no permite
mayor precision. Bajo el manto y sobre la cabeza
se advierte la presencia de un velo (?) o quiza
mejor, del borde del casquete rigido que seria el
que mantiene en alto por encima de la cabeza el
manto, pieza que a veces ha sido interpretada
como una peineta, pero que se puede interpretar
mejor mediante el paralelo de la pintura vascular
de Liria en que vemos mujeres sin manto, con la
tinica sola y llevando en la cabeza un gorro que
cubre desde mitad de la frente hasta la nuca,
dejando fuera las orejas, y que termina en un alto
apice puntiagudo visto de perfil. El paralelo de
Liria, (Ballester, 1954) que lleva la parte frontal del
casquete o gorro adornada por un dibujo en
ondas, se aviene por completo con lo que vemos
en la Dama del Cabezo Lucero, por bajo del borde
del gorro, y sobre la frente, lleva una banda rema-
tada por ondas en su parte inferior, que es una dia-
dema de la que daré posteriormente razoén. Si
miramos de perfil l]a Dama de Baza o la de Elche,
el disenio es idéntico al que nos dan los dibujos
edetanos y parece que esto resolveria de una vez
por todas el problema siempre replanteado de este
tipo de tocado ibérico.

Visto el tocado y el manto nos queda el tercer
indumento que se advierte en la escultura: la tani-
ca. Lamentablemente s6lo se conserva una parte
del escote, redondo, que por el mismo hecho no
lleva ninguna fibula, pues se adapta al cuello. Es
muy distinto el caso de la Dama de Elche, que
lleva escote triangular —en rigor una simple aber-
tura vertical— que requiere una fibula diminuta
para ajustarlo al cuello, o un pasador como el que
ostenta la Dama oferente del Cerro de los Santos.

En cuanto al tocado y las joyas con que se ador-
na la Dama del Cabezo Lucero ya he mencionado
antes, de pasada, la banda rematada en semicircu-
los que cife la frente de la escultura. Por los para-
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lelos conocidos es frecuente la presencia de una
diadema de este tipo, o bien de botones circulares
u ovalados. La que nos ocupa podria muy bien
corresponder con una diadema del tipo de la de
Javea (en el MAN). Parece muy probable que los
dos rodetes de 0,16 m. de didmetro y 2,5 em. de
grosor que flanquean el rostro de ésta como de
tantas otras Damas, debian de ir sujetos al borde
del gorro, al menos en este caso concreto., asi
como creemos que por la parte posterior, oculta
por el manto, debia de haber un cordon que los
uniera para evitar, en lo posible, un movimiento
excesivo de balanceo. Estos rodetes van decora-
dos por ambas caras, con un unmbo moldurado, en
el centro, del que nacen nueve radios visibles,
tallados a bisel. Es un elemento habitual en el
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Lam. V.

tocado de las esculturas femeninas ibéricas y
desde la Dama de Elche a algunas del Cerro de los
Santos, y la misma Gran Dama Oferente que en
lugar de fijarlos junto a las sienes los lleva pen-
dientes de un juego de cadenillas, hasta las humil-
des terracottas de La Serreta, vemos con gran fre-
cuencia estas panderetas a ambos lados de la cara
de las mujeres. Directamente sobre la tanica,
cubriendo el pecho de la Dama hay cuatro orde-
nes de collares que ocupan una altura de 0,19 m.
Directamente sobre la tdnica van dos collares com-
puestos por bulas de lengiieta, pendientes de unos
cordones (?) o posiblemente de aros metédlicos en
los que van enhebradas las bulas.

El superior, colocado inmediatamente debajo
del escote, cuenta con siete bulas de lengiieta, de
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las que la central tiene marcada una estria vertical
en su centro. Todas las bulas, o dijes, son aproxi-
madamente del mismo tamano. Inmediatamente
debajo de este collar y tangente a €l en todo su
desarrollo, hay otro con bulas de mayor tamano y
de tipo semejante, compuesto por tres bulas gran-
des, de las que la central muestra una decoracion,
paralela, al borde, con un filete y una estria (solo
se conserva un fragmento minimo), y entre estas
tres bulas grandes se intercalan otras dos de menor
tamano. Sobre estos collares se colocan dos gar-
gantillas o sartas, compuestas, a lo que se puede
imaginar, por cuentas de pasta vitrea en el modelo
copiado por el escultor. De las dos sartas la mds
alta va colocada justamente debajo de la boca del
escote, y concéntrica a €l, apoyindose en el cor-
don del primer collar de dijes. Estd compuesto por
tres tipos de cuentas: en forma de oliva, estéricas y
planas o discoidales, ensartadas de acuerdo con el

siguiente esquema: oliva, estérica, plana, esférica,
oliva. Mds abajo, recubriendo en parte el primer
collar de bulas, hay otra sarta de cuentas mds grue-
sas, compuesto por cuentas de tonelete y discoida-
les, ordenadas siguiendo un esquema de dos
cuentas discoidales, una de tonelete, dos cuentas
discoidales y asi sucesivamente. En el collar
superior las cuentas tienen un grosor de 1,5 em.
las de tonelete, 1 em. las estéricas y 0,5 em. las pla-
nas. En el collar inferior las cuentas de tonelete
miden 2,2 cm. de longitud y un grueso de 1,4 cm.

LOS PARALELOS DE LA DAMA DEL CABEZO LUCERO

En primer lugar hay que destacar la singularidad
del manto, con su pequeno pliegue sobre la frente
asi como las arrugas por delante del dpice del
gorro, que no son habituales en la escultura ibéri-
ca. Salvada esta singularidad, la estatua encaja per-
fectamente en los usos del arte ibérico y aporta

A al

Lant VL La Damia de Gabezo Lucero, Detadle de Ta cabeza.
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una pieza de notable belleza, a pesar de su maltra-
tado estado original, al conjunto de las grandes
Damas descubiertas desde hace un siglo.

Al hilo de la descripcion de la pieza ya se ha
dado cuenta de algunos paralelos especificos,
sacados de las esculturas mis afines y nombradas.
Bastaria con ello pero parece que puede ser Util
traer a colacion algin que otro paralelo mads, no
tanto para postular la atribucién artistica de la
Dama, que es obvia, tanto por su estilo como por
el lugar de su hallazgo, que es inequivocamente
un yacimiento ibérico, sino para incardinarla mas,
dado que algunos aspectos como el pliegue supe-
rior del manto no son frecuentes, ni tampoco las
arrugas que éste muestra en la parte delantera del
gorro (o “mitra”) como ha sido denominado
muchas veces.

Se puede acudir a tal objeto al excelente estudio
de los exvotos de bronce realizados por Nicolini
(1969), en el que hay unas tipologias formales
muy claras, que fueron abundantemente aprove-
chadas por Maria Luisa de la Bandera (1977,1978),
enriqueciéndolas con la colacion del material
escultérico publicado. No hay que olvidar el exce-
lente estudio de Encarnaciéon Ruano Ruiz (1987)
que pone al dia los problemas de la escultura
antropomorfa, al que hay que anadir el catilogo
de la escultura del Cerrillo Blanco, de J.A.
Gonzalez Navarrete (1987), el libro mis bello
sobre escultura ibérica que se haya publicado
hasta el presente en Espafa, cuya cercania a la
escultura del Cabezo Lucero serd motivo de un
estudio posterior que tenemos en preparacion. No
cabe, ademds, dejar de lado las interpretaciones de
A. Blanco Freijeiro (1987) sobre este ultimo con-
junto, que son de singular interés analitico, reple-
tas de finas intuiciones de un talante excesivamen-
te entregado a las hip6tesis incomprobables de
Langlotz, pero que siempre tienen el paladar de un
tan gran gustador del arte antiguo como es.

Por mis que irrite esta sujecion a las tradiciones
arqueologicas que exige la presentacion de parale-
los, algo que sobra cuando la novedad es clara y
paladina, repasaremos las fuentes que han sido
citadas, y acaso alguna mds, para cumplir con las
cargas que se espera superar en cada investiga-
cién. No obstante, seguiremos con la opinién de
uno de nosotros que considera que en la paraleli-
zacion del arte ibérico se debe de abandonar, ini-

118

cialmente, la que se practica con modelos extrape-
ninsulares; fundamentalmente siempre se acude al
socorrido arcaismo griego, cuando no a la atractiva
fantasia de Langlotz que buscaba en los iberos
colonizados por los focenses las huellas del perdi-
do arte de su tierra de origen. Ya ha quedado
dicho que el paralelo del arte ibérico es en primer
lugar el propio arte ibérico, en todas sus manifes-
taciones, bien sean toréuticas, coroplasticas o de
pintura vascular. Lo que en una técnica artistica no
esté claro, quiza otra manifestacion del mismo arte
lo pueda esclarecer, por tanto nos limitaremos a
citar s6lo piezas de Iberia, que, a las veces, dan
buenas sorpresas cuando el investigador se apro-
xima a ellas sin una conclusion preconcebida.

Por mor de evitar la dispersion, y gracias a que
en los Ultimos tiempos se dispone de buenos cata-
logos (Chapa, Ruano), asi como de andlisis secto-
riales (Nicolini, La Bandera) acudiremos a ellos y
también a la coroplastia contestana, recientemente
estudiada pero atn inédita, y a la pintura vascular
de Liria (Ballester y otros). Estd ya bastante claro,
por lo dicho anteriormente en la descripcion de la
pieza, que el esquema facial de la Dama del
Cabezo Lucero es concomitante con los de las
Damas de Elche, Baza y Gran Oferente del Cerro
de los Santos, en lo que se refiere al trazado geo-
métrico ideal en que se inscriben. Nos interesa
encajar el gorro (o mitra como algunos han utiliza-
do), el manto, la diadema, los rodetes y los colla-
res, en un ambito de referencias que apoye la
hipétesis postulada de la iberidad de la Dama del
Cabezo Lucero, haciendo ver que sus singularida-
des se encuentran representadas en el arte ibérico
turdetano, bastetano y contestano, asi como en la
toréutica oretana o en la pintura vascular edetana.
Entremos, pues en materia.

El gorro. Las denominaciones mis ordinarias
para esta pieza del tocado son mitra (Garcia
Bellido,. Blanco, La Bandera, Nicolini) mientras
Presedo prefiere cofia o tiara, rechazando explici-
tamente que se trate de una peineta, en lo que
estamos radicalmente de acuerdo. La toréutica da
un buen nimero de variantes pero esencialmente
se trata de un cubrecabeza lo bastante rigido como
para sustentar un manto de lana de un cierto gro-
sor. Las mujeres pintadas en los vasos de San
Miguel de Liria llevan este gorro al descubierto, sin
cubrirlo por el manto, lo que suele suceder en la
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escultura de piedra, mis formalista y de mas alto
rango artistico y también social. Probablemente el
manto en las damas ibéricas, turdetanas, basteta-
nas y contestanas, es un indumento de ceremonia,
de tiros largos, y en la vida ordinaria se contentari-
an con un velo liviano, o sin €l como muestran las
pinturas edetanas. La forma de ese gorro se ve
muy claramente en vasos como el “sombrero de
copa” n%3 (Lam. XXXIII, fig. 20). (Ballester, 1954),
con cinco mujeres y cuatro hombres que danzan
cogidos de las manos. Las mujeres llevan collares,
tGnicas acampanadas, sin manto ni velo, y un
gorro que cubre la cabeza desde la frente hasta la
nuca, dejando fuera las orejas, que remata en la
parte posterior por una extremidad picuda. Los
mismos gorros se advierten en Ja jarra n® 38 (Lim.
XXXVII, 2, fig. 23), en el vaso 12 (Lam. LXIII, fig.
44), pero sobre todo queda evidente la forma en el
fragmento n® 21, en que una mujer sentacda en un
sillon de alto respaldo, tocada con un gorro espe-
cialmente picudo, en su parte posterior, se mira en
un espejo o se abanica (?) figurada en la Limina
LXXXII, Fig.82. El mismo gorro bajo el manto se
advierte en algunas terracottas de La Serreta.
(Llobregat, 1984).

Nos hemos apoyado en estas fuentes, no dema-
siado habituales, porque estamos profundamente
convencidos que, aunque su cronologia es poste-
rior a la de las grandes damas de la escultura de
bulto redondo, no cabe duda de que el indumen-
to, en una sociedad preindustrial como fuera la
ibérica, no cambia de moda cada temporada, y en
esto nos puede ser Gtil el paralelo etnogrifico,
vivido en Marruecos o en Transjordania. En
Marruecos las mujeres jovenes en los Gltimos vein-
te anos han abandonado el haique tradicional por
un remedo de la chilaba masculina. Eso ocurre en
el campo. Las beduinas del valle del Jordan y de
Transjordania, llevan todas una tdnica del mismo
corte, pero la adornan con bordados especificos
de cada tribu y que permiten, a simple vista, reco-
nocer a cual pertenecen. La tanica de las Damas
ibéricas difiere bien poco en cuanto a costura de
las tanicas de las beduinas, con sus mangas apre-
tadas al puno y su amplio vuelo conseguido
mediante nesgas bajo las axilas que dan una gran
amplitud al bajo de las haldas.

De acuerdo con la clasificacion de gorros
(mitras en su terminologia) que hace La Bandera,
el tocado de la Dama del Cabezo Lucero entraria

seguramente dentro de la categoria de “mitra alta
con arista redondeada”™ de Nicolini, ejemplarizada
por un exvoto (n? 21 del catdlogo, de Alvarez
Ossorio), cubrecabezas que “deja fuera las orejus y
se cine a la frente, con la parte posterior recta y la
delantera inclinada”. Todo ello se aviene perfecta-
mente con la Dama que presentamos.

El manto. Ya se ha hecho mencion anterior-
mente del cardcter de ropa ceremonial o de gran
gala que tiene el manto rectangular grande, aparte
de su valor como abrigo en tiempos frios. Todas
las damas mds notables lo llevan y en general con
un plegado semejante, quizd porque es el que
mejor permite st mantenimiento sobre el cuerpo
mediante el peso de los pliegues que se dejan
sobre el cuello y los brazos, o sobre el tocado.

Es prenda que no precisa, por tanto, de fibulas
o de broches, pero en algunas ocasiones se
encuentra un boton circular que a la altura de la
cintura o algo mas alto (véase el relieve de la
Albufereta, robado hace anos del Museo Provincial
de Alicante) enlaza las dos caidas interiores de la
prenda. Entre los fragmentos que no han podido
ser incluidos en la reconstruccion se halla uno que
tiene parte de un circulo en relieve y que quiza
pudo ser ese boton de cierre, lo que explicaria la
abertura de los bordes del manto después de repo-
sar y recubrir en parte los rodetes laterales: al no
haber plegado parte del manto sobre ¢l gorro, se
hace imposible que los bordes interiores del
mismo se queden plegados con esa caracteristica
forma en zig-zag que estd muy puesta en relieve
en todas las grandes esculturas. Esa falta de plega-
do obligaria, en nuestra dama, a cerrar el manto
con ese hroche, a fin de que no se deslizara hacia
atrds por su propio peso, lo que se impedia en
parte con el dpice agudo del gorro, aunque siem-
pre quedaba cierta holgura como la que muestra el
pliegue del manto que corona la frente.

Los rodetes o discos laterales. Nicolini prictica-
mente ni los mienta, denomindndolos “ruedas”,
pero en los bronces 33 o 36 del catilogo de
Alvarez Ossorio son bastante evidentes. La
Bandera los equipara a arracadas, a nuestro juicio
de forma erronea. Bien colgados de una banda,
como ocurre en la Dama de Elche, bien del borde
del gorro, como proponemos para la Dama del
Cabezo Lucero, hien de un punado de cadenillas,
como en la Gran Dama del Cerro de los Santos,
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estas piezas estin con frecuencia presentes en la
escultura en piedra. Ha habido quien los ha pues-
to en relacion con lo que refiere Estrabon citando
a Artemidoro acerca del tympanion o pandereta.
La verdad es que la descripcion, en la version de
Schulten: “en otros sitios ponen sobre el cogote
una pequena pandereta redonda que cubre la
cabeza hasta las orejas aumentando poco a poco
de altura y de anchura” (Strabo, III, 4-17) tiene una
relativa relacion con los discos colgantes de la
cabeza o de una banda, ya que es preciso ligarlos
por detrds de la cabeza para que se mantengan en
Su sitio y no se muevan.

La diadema. Anteriormente ya la hemos parale-
lizado con la de Jivea a causa de su remate en
semicirculos, similar al que se ve en filigrana en
esta pieza, aunque creemos que la fechacion de la
diadema javiense es un poco mds tardia que la
escultura de la Dama ya que los motivos decorati-
vos que ostenta responden, en la decoracion cerd-
mica contestana, al estilo de decoracion vegetal
propuesto por uno de nosotros, con un repertorio
de zarcillos, ondas, hojas de yedra mis o menos
estilizadas, dentro de un marco de bandas vy filetes
geométricos. La cronologia que se le atribuia
entonces era del triansito del siglo IV al IIT a.C. y
por el momento nada nos obliga a modificarla,
antes bien a sustentarla. De los autores que hemos
citado, Nicolini no menciona las diademas, La
Bandera, en cambio las paraleliza con las de La
Aliseda y Javea, Ruano trae a colacion la de Jivea
como paralelo de la escultura AB-152 (vol. 1, fig.
27), que tiene un remate inferior que recuerda
vagamente un friso de ovas y dardos invertido. La
misma autora indica que el velo de las Damas
puede ir sobre la cofia (equivalente a nuestro
gorro) y también sobre una diadema, dando abun-
dantes paralelos del Cerro de los Santos.

El collar. Nicolini le llama “de colgantes anchos
o alargados en forma de U”, mientras nosotros pre-
ferimos el término de bulas (bullae ) de lengleta,
utilizado por Ruano. Se puede ver estos collares en
la toréutica (las piezas del catilogo de Alvarez
Ossorio, n¢ 54, 115 y 118). La Bandera lo denomi-
na collar funicular, y en puridad lo es pues el cable
grueso que sustenta las bulas es metilico como se
puede ver en las almas de collares de pasta vitrea
aparecidos en las necropolis de So'n Real o de
ITlleta dels Porros que, aun perteneciendo a otra
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cultura contempordnea, permiten vislumbrar clara-
mente hajo el orin que los recubre, aquellos cor-
dones de hilos metilicos, como un gusanillo, per-
fectamente flexibles y por ende adaptables al cue-
llo y pecho. En la argenteria ibérica son frecuentes
las cadenas de gruesos eslabones, de aspecto tren-
zado, como las del Tesoro de Cheste (Museo
Municipal de Valencia) por poner un ejemplo geo-
grificamente cercano, de las que cuelgan unas
bulas muy convexas que recuerdan en su repujado
cabezas de sierpe. De este torceado hay abundan-
tisimos ejemplos, y una u otra formula son perfec-
tamente vilidas para el elemento sustentante. Por
lo que hace a las bulas, Blech nos ha proporciona-
do interesantes noticias, denomindndolas colgan-
tes en forma de U, y hay que hacer notar que en la
coleccion Cuadrado se halla un fragmento de
escultura procedente del Cabezo Lucero, con una
bula de lengtieta decorada con unas lineas de gra-
nulos por el contorno, lo que nos induce a supo-
ner que en el yacimiento hubo mis de una Dama,
ya que el diseno no encaja en la que venimos
comentando.

La Bandera denomina este tipo de collar funicu-
lar, lo que se aviene con las otras descripciones. Se
habla menos de los collares de cuentas, pero
Nicolini reivindica su presencia en la toréutica
(ejemplar 1114 del catilogo de Alvarez Ossorio).
Estos collares de cuentas han de ser, seguramente
de pasta vitrea, abundante en tierras valencianas
como ya mostrd uno de nosotros al hablar de los
contactos con Ibiza (Llobregat, 1974). Abundan en
las necropolis junto con escarabeos o escaraboi-
des, y en La Albufereta hay una considerable canti-
dad de piezas, algunas de gran interés. Lo mismo
sucede en la necropolis que proporciond la Dama
del Cabezo Lucero, aunque aqui las cuentas son
de uso masculino y femenino indistintamente, y a
las veces también ha podido ir ensartada entre
ellas una tartera de huso (la mal denominada firsa-
yola ), lo que no es extrano pues el varon del
relieve de La Albufereta lleva un pendiente amor-
cillado en la oreja izquierda, un brazalete en el
brazo, inmediatamente encima del codo, como los
llevan los guerreros de Porcuna, sélo que de cua-
tro o cinco espiras, que tienen paralelo obvio en
un fragmento hallado en la necrépolis que analiza-
mos (fragmento escultorico n® 63, hallado en la
campana de 19806).
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CONCLUSION

Con este trabajo nuestra pretension se ha redu-
cido a proporcionar a la comunidad cientifica inte-
resacdla en estas materias de la escultura antigua,
una pieza singular que viene a aumentar el acervo
de Damas ibéricas de cierta notabilidad. La ads-
cripcion de la pieza a este conjunto queda proba-
da por los asertos que hemos expuesto a lo largo
de la disertacion. Quizd lo singular sea el esfuerzo
reconstructor y restaurador que ha sido ciertamen-
te duro y desmesurado, y de ello nadie mejor que
el Sr. Bernabeu para describirlo. Creemos que ha
valido la pena todo ese esfuerzo ya que, de no ser
por él, tendriamos ante nosotros unos munones de
piedra malheridos, sabriamos que aquello era una
pieza importante; pero nunci llegarfamos a colum-
brar la belleza que hoy nos muestra.

Queda por eshozar el tema de la cronologia.
Somos de la opinién que se ha subido, en los Glti-
mos tiempos, muy alta la fecha de las esculturas
ibéricas de piedra. Sin querer entrar en discusiones
pormenorizadas, ya que no es este el lugar ni el
momento, si que nos gustaria senalar que en la
necropolis del Cabezo Lucero parece que se
puede postular que hubo una primera etapa de
enterramientos en los que se depositaban piezas
de tipologia ibérica antigua junto con fragmentos
de vasos importados, en ocasiones con agujeros
de lanado, y que este conjunto se podria fechar en
los tres primeros cuartos del siglo V a.C. Se trata en
todo caso, de deposiciones funerarias dispersadas
en unas fechas que por el momento no se pueden
establecer con absoluta seguridad. A partir del 425
a.C. (?) comenzaria el floruit de las importaciones
de cerimica dtica, que alcanza su culmen entre el
350 y el 330 a.C. Desde este momento el proceso
de decadencia de las importaciones dticas se ace-
lera sensiblemente, aunque la necropolis adn esta-
ba en servicio por lo menos en torno al 300 a.C.
pues en una zona tardia han aparecido unas
moneditas anepigrafas de Ebusus, en ningin caso
anteriores a esta fecha.

Dentro de este marco cronoldgico nos inclinari-
amos a considerar la Dama como anterior a la de
Elche, mucho mis elaborada y barroquizante, lo
que explica en buena parte la bajada de fechas
que le di6 Garcia y Bellido, con razones fundadas,
considerindola como la etapa mds perfecta y
avanzada de este arte escultorico de los iberos. La

contencion de la que presentamos, en cambio,
milita mas hacia unas fechas que podrian encajarse
dentro del primer tercio, o atn del primer cuarto
del siglo IV a.C. El estudio del resto de las escultu-
ras que se presentard en la monografia dedicada a
las cinco primeras campanas y que en el momento
presente estd en avanzado estado de elaboracion,
podrd ayudar un tanto a precisar en lo posible, las
fechas.

ENRIQUE LLOBREGAT CONESA - ANDRE JODIN
Museo Arqueolagico. Diputacion Provincial. 03071 Alicante.
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