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WILHELM TELL EN CATALA:
ANALISI COMPARATIVA®

Heike van Lawick
Universitat Jaume I

Adoptant el marc teoric dels Descriptive Translation Studies (Lambert i
van Gorp, 1985; Toury, 1995; Bassnett, 2002%) aquest treball proposa estudiar
sis traduccions al catala de 1’obra Wilhelm Tell, de Friedrich Schiller, partint
dels segilients parametres: normes preliminars (1), estructura superior (2) i
estructura inferior (3), que relacionarem amb les normes de la cultura meta. Es
tracta de veure si els textos traduits estan més influits pel text original (TO),
tendents a la literalitat, o per les convencions de la cultura meta.

1. NORMES PRELIMINARS

Segons Toury (1995: 58), les normes' preliminars al-ludeixen als factors
que intervenen en la tria d’un text per a ser traduit en un moment determinat,
d’una banda, i, d’una altra, a 1’habit o la tolerancia de realitzar traduccions
indirectes, a través de quines llengiies, etc. Per tant, situarem breument 1’obra
original en el seu context, per relacionar-ne la recepci6 en altres cultures amb
els valors estetics i ideologics en qué es basa. En un segon epigraf, comentarem
el marc historic i cultural de les traduccions, tenint en compte el factor de
la traduccio per mitja d’una llengua interposada, amb una presentacié dels
traductors respectius.

1.1. El text original: recepcio i raons de tria

Escrit entre 1802 i 1804, cal situar el drama Wilhelm Tell de Schiller en
un context en que la figura mitologica que li dona el titol era celebrada com a

" Aquest article s’emmarca dins els segiients projectes d’investigacio: HUM2006-11524/FILO
del Ministeri de Ciencia i Tecnologia (I+D+]), i P1:1B2006-13 de la Fundaci6 Caixa Castello-
Bancaixa.

! En els Descriptive Translation Studies, el concepte de norma no és prescriptiu, sind descriptiu, ja
que permet distingir regularitats de conducta en situacions semblants recurrents (Toury, 1995: 55).
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heroic defensor de la llibertat. Davant un rerefons historic marcat per I’ocupacid
francesa, tant a Suissa com a Alemanya, 1’obra presenta el cas d’una revolta
justificada i amb exit, que defuig 1’as de la violéncia. En aquest sentit, uneix
I’ideal de la llibertat amb uns valors patriotics i tradicionalistes que inspiraren
les guerres antinapoledniques. La revolucid que té lloc en el drama ¢és una de
conservadora en el sentit que els seus protagonistes defensen uns valors antics,
que tracten de recuperar; reivindiquen una autonomia comunitaria que no es
basa en “cap nova alianga”, sin6 en “I’antic / lligam dels temps dels nostres
avis” (Safranski, 2004: 493)%. No obstant aix0, aproven el tiranicidi, comes
per Tell en defensa de 1’honor de la llar. La seua accio solitaria desencadena
la revolta, justificada perqué la comunitat pretén salvaguardar la seua dignitat
humana contra ’opressid exercida per representants d’un poder que no
reconeixen com a propi.

Dorn (2006) parla d’una adaptacié politica de tendéncia nacionalista de
I’obra schilleriana en diversos paisos europeus al segle x1x, com ara a Polonia
—que deixa d’existir com a Estat a final del xvii— o a la Italia del Risorgimento.
Aixi mateix, Kakauridse (2005) explica amb raons ideologiques el fet que el
Wilhelm Tell fora la primera obra de Schiller traduida al georgia, I’any 1867.
Sens dubte, les operes de Rossini (Guillaume Tell, 1829) i de Verdi (Giovanna
d’Arco, 1845; I masnadieri, 1847; Luisa Miller, 1849; Don Carlo, 1867) han
contribuit a divulgar les materies dramatiques de 1’escriptor alemany.

Tot i que ja hi havia obres de Schiller traduides a 1’espanyol durant el segle
XIX, es tractava majoritariament de versions® fetes a partir de traduccions
franceses; d’altra banda, la situaci6 politica (amb una forta censura) va dificultar
larecepcio6 de I’obra schilleriana. La renovacio de la vida intel-lectual espanyola
va partir de Barcelona, “y precisamente la ‘renaixenca’ catalana estaba en
muchos aspectos bajo el signo de Goethe y Schiller” (Koch i Staubwasser,
1978: 155). A Catalunya, el primer a interessar-se per 1’escriptor alemany va
ser Bonaventura Carles Aribau, qui en divulga les idees estétiques des de la
revista £l Europeo (1823). Hi hagué alguns literats catalans, com ara José
Fernandez Matheu, Josep Yxart o Josep Lleonart, que contribuiren a traduir
a I’espanyol 1’obra dramatica de Schiller, sense la intermediacio del frances.
La primera obra traduida al catala va ser Wilhelm Tell (1907)*, que fa constar
explicitament que es tracta d’una traducci6 directa. L’interés per Schiller i, en

2 Safranski cita una intervencié de I’escena del Riitlischwur, clau en el Tell; 1a traduccio de la citacid
procedeix de la versi6 de Valls i Creus (T5), p. 348.

3 Aquest text utilitza com a sinonims, sense més distincions, els termes traduccio i versio.

* Tamb¢ a Argentina aquesta obra sembla ser una de les més populars (Koch i Staubwasser, 1978:
193).
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concret, per aquest drama, semblava tenir motius estetics i ideologics, que,
en el cas d’aquest autor, estan vinculats, ja que per a ell I’educacioé estética
¢és la que crea ciutadans lliures i1 responsables. Aquest doble atractiu per als
intel-lectuals catalans, de la Renaixenga endavant, pot explicar la publicacid
de traduccions successives®.

1.2. Les traduccions: marc cultural i dades dels traductors

La taula 1 presenta les dades de les sis traduccions; abans d’analitzar-ne
I’estructura interna, les situarem en el context historic i facilitarem algunes
dades sobre els traductors.

TauLa 1. Titols de les traduccions

T1 (1907. T2 (1916. T3 (1929. T4 (1931. T5 (1983. T6 (1987.
Barcelona: | Barcelona: Badalona: Barcelona: | Barcelona: | Barcelona:
Imp. La Quaderns Proa) Barcino) Edicions Edicions
Renaixensa) | d’Estudi i 621“La 62)
Minerva) Caixa”)
Guillém Guillem Tell. | Guillem Schiller. Guillem Friedrich
Tell. Drama | Espectacle Tell. Guillem Tell. Drama | Schiller.
en cinch de Frederic Adaptacio Tell. (el nom Guillem
actes de Schiller. pera Traduccid de I’autor Tell.
Frederich Versio infants de de Dolors consta en Adaptacio
von Schiller. | catalana per diversos Hostalrich la pagina lliure de
Traduccio les alumnes moments de titular del Francesc
directa de I’Escola de | la tragédia llibre, que Nel‘lo
per Joan Bibliotecaries | d’Schiller en reuneix
Perpinya per Melcior tres obres:
Font Friedrich

Schiller.

Teatre),

trad. de

Joan Valls

iJaume

Creus

*> En aquest treball, no podem tenir en compte la recepcio de 1’obra dalt dels escenaris, un tema que

mereix un tractament a banda.
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La primera traduccié (T1: 1907) se situa en una ¢poca en que les idees de
la Renaixenca (moderadament nacionalistes, estéticament d’arrel romantica)
conviuen amb les noves aportades pels moviments modernista i noucentista,
amb unes intencions literaries i lingiiistiques més exigents. La tradicio de la
Renaixenga perviu en la Reial Académia de Bones Lletres, que acull un sector
reticent a la normativa de Fabra. En formen part, entre d’altres, Jaume Colell,
Ramon Miquel i Planas, Antoni Griera, Josep Calveras, Alfons Par i Joan
Perpinya, el traductor de T1.

Joan Perpinya i Pujol (1853 — 1943) estudia Filosofia i Lletres, deixeble de
Manuel Mila i Fontanals i de Xavier Llorens. Va ser president de la Cambra
de Comerg de Barcelona del 1915 al 1918; participa en el Primer Congrés de
la Llengua Catalana (1906) i va ser membre de la Reial Académia de Bones
Lletres de Barcelona, introduit per Alfons Par, amb qui compartia la professio
(ambdoés eren industrials) i I’interés per Shakespeare, del qual va traduir
diverses obres; de 1’alemany, a més del 7ell, trasllada al catala Wallenstein.
Poema dramatich, de Schiller (1911) i leri i Beteli, de Goethe (1932). Segons
Par (1930: 37), es quedaren sense publicar unes altres traduccions seues de
Shakespeare i de Schiller.

Latraduccio de I’any 1913 (T2) se situaen les coordenades del Noucentisme,
lligat al catalanisme politic de base burgesa, en qué “els principis d’ordre,
canon i codificacio es van concretar en la regulaciéo normativa de la llengua”
(Ferrando & Nicolas, 2005: 367), amb la creacio de I’Institut d’Estudis Catalans
(1907), la publicacié de les Normes ortografiques (1913), de Pompeu Fabra, la
fundacié de I’Escola de Bibliotecaries (1915) i la de la Xarxa de Biblioteques
Populars. Paral-lelament, hi ha I’intent d’assentar les bases per a una literatura
propia digna, a Daltura d’altres literatures; 1’any 1930, Maseras (apud
Fontcuberta, 2003: 146) ja va destacar I’important paper de les traduccions
dins aquest marc, perqué “allo que dona consisténcia i extensio a tota cultura
autoctona €s 1’assimilacio que faci de les valors espirituals que li puguin venir
de fora”. A més, pot enriquir la llengua literaria, perqué una traduccioé pot
plantejar problemes “que 1’escriptura original podia molt bé eludir” (Fuster,
1980°: 309ss.). L’interés per Schiller pot explicar-se per raons ideologiques i
estétiques, ja que encaixa en

la nova literatura burgesa del Noucentisme, que, en llengua catalana i dins la
poesia, el teatre i I’assaig, popularitzava uns principis ideologics, valors estétics
i models lingiiistics congruents amb els interessos del catalanisme conservador,
des de les instancies politiques o socials que aquest controlava: els organismes
de la Mancomunitat (1914-1925) i les entitats publiques o privades afins a
I’ideari de la Lliga. (Ferrando & Nicolas, 2005: 377)
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Firmada pel collectiu d’alumnes de I’Escola de Bibliotecaries, aquesta
traduccio6 en realitat és obra de Dolors Hostalrich Fa (1891-1979), com ella
mateixa afirma en una nota introductoria a T4, que constitueix una revisio
de T2. Eugeni d’Ors, director de I’Escola de Bibliotecaries i de la col-leccio
“Quaderns d’Estudi”, tingu¢ una gran influéncia en Hostalrich, que col-labora
en diverses traduccions per a 1’esmentada col-leccié i fou autora dels dos
treballs segiients que s’hi publicaren: Assaig d’una bibliografia historica de
psicologia general (1917) 1 Windelband (1919). Més tard, casada amb Josep
Maria de Casacuberta (1897-1985), fundador de 1’Editorial Barcino (1924), hi
va col-laborar estretament i el 1931 hi publica la seua versio revisada.

Durant la dictadura de Primo de Rivera (1923-1930) apareix la tercera
traduccio (T3: 1929), és a dir, en una época de persecucié de 1’us public del
catala, tot i que hi nasqueren noves revistes i editorials. L’autor d’aquesta
versio adaptada, Melcior Font i Marsa (1905 — 1959), fou qualificat per Albert
Manent (2005) com a “arquetipic escriptor noucentista”; va traduir del francés
i del rus, a més de ’alemany: el Tell i Emili i els detectius, d’E. Kastner (1935).
Aixi mateix va escriure textos biografics diversos i alguns goigs a la Mare
de Déu; va editar una antologia de textos teatrals anteriors a Pitarra (1928)
i un Cangoner de Nadal (1935), a més de cultivar la poesia. El seu interés
per la literatura per als més joves es manifesta en la tria de titols d’algunes
traduccions, com també en la seua faceta de director del setmanari infantil
Jordi, el 1928.

Els textos TS5 (1983) 1 T6 (1987) se situen en I’época democratica posterior
al franquisme, que es caracteritza per una obertura major cap a corrents literaris
estrangers i per 1’aparicié de noves infraestructures editorials. Una tercera part
de llibres publicats llavors responen a ’etiqueta de “literatura per a infants i
joves”, que és el cas de T6. El 20% del total de titols editats son traduccions
(Ferrando & Nicolas, 2005: 466).

La traduccio de 1983 (T5) és obra de dos autors: Joan Valls Royo i Jaume
Creus. El primer ha traduit del francés (sobretot llibres per a un ptblic juvenil)
i de I’alemany (autors com E. Moérike, B. Brecht, Th. Mann, S. Zweig i E.T.A.
Hoffmann); també és autor del llibre per a joves Aguila roja (1983). El segon,
Jaume Creus de Castillo (1950), ha rebut dos premis de narrativa (1977 1 2000),
un de poesia (1994) i un de traduccid (1996). Ha traduit llibres de 1’angles, del
frances, de I’italia (entre d’altres, diversos llibrets d’opera), del txec, del rus
i dues obres de 1’alemany (de W. Benjamin i de J. Roth), a més del 7e/l. Com
a autor, ha publicat sis llibres de poesia i un de teatre, a més d’editar una
antologia poética, en col-laboracié amb Viceng Altaio.

La darrera de les versions (T6) és de Francesc Nel-lo i German (1931),
conegut, sobretot, com a director escénic. El 1966 crea el grup L’Oliba i el
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Grup de Teatre Independent. A més del 7ell, ha adaptat obres de Beaumarchais
(1971), Plaute (1972) i Moliere (1972) i és autor de La pell de magrana i set
contes més (1958). S’hi pot constatar una combinaci6 d’interes pel teatre i per
al public jove.

2. ESTRUCTURA SUPERIOR

Entenem com a estructura superior elements com les pagines titulars, la
preséncia de paratextos® i el meétode traductor adoptat (prosa o vers; traduccid
o adaptacio; buscant I’adequacié o 1’acceptacid), que poden relacionar-se amb
la funcio textual.

Seguint la practica editora habitual de cada moment, el nom de I’autor,
en les primeres tres versions, apareix només en el subtitol, la quarta n’indica
només el cognom, perd en primer lloc; només les dues versions més modernes
el citen com ara sol fer-se: en un lloc destacat, citant-ne nom i cognom, i sense
traduir el primer. D’altra banda, el fet que els noms dels traductors apareguen
en la pagina titular no era ni és gaire habitual (vid. la taula 1). En aquest sentit,
les successives traduccions representen els canvis observables en les normes
de publicacid.

Pel que fa als paratextos, T1 presenta una nota, després de la llista dels
personatges, sobre la pronuncia de determinats sons alemanys i un comentari
sobre la traducci6: “feta en vers lliure endecasilab, empré respectant alguns
dels consonants que Schiller intercala en I’original”. El text conté notes a peu
de pagina, numerades al final de I’obra (les crides dins el text son asteriscs, i a
sota es remet al numero de la nota), sobre referents culturals i alguns contextos
historics relatats a 1’obra, que es caracteritzen per una erudicié habitual en
edicions critiques. També conté unes poques notes que faciliten la lectura
al lector, com ara en la pagina 46: “Uli es contraccioé d’ Ulrich” (vid. també
pagines 70, 83, 160), o a I’actor: “Pronuncieu Merlixajen ab j castellana” (p.
136; vid. també p. 165). Tanquen el llibre unes “anotacions finals”, centrades
en I’etimologia del nom del protagonista i en el seu caracter.

T2 no conté proleg, pero si notes a peu de pagina, amb numeracio successiva
només quan n’apareixen dues en la mateixa pagina; donen informacié puntual
sobre referents culturals. En el cas de T4, precedeix 1’obra una “Noticia sobre
Schiller”: un breu resum biografic, amb indicacioé de les obres més importants,
que es conclou amb una referéncia a I’edicio de 1916 (T2), traduit per la
mateixa Dolors Hostalrich, que en presenta una versié “completament revisada

¢ Els paratextos consten de comentaris que afegeixen informacions al text principal, de manera que
n’orienten la lectura; entre d’altres, poden ser lemes, dedicatories, prolegs, epilegs, notes a peu de
pagina o, en obres de teatre, acotacions.
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per la seva autora”. S’hi mantenen les notes a peu de pagina, amb el mateix
sistema de numeracid’.

T5 forma part d’un volum dedicat al teatre de Schiller, amb una seleccio
de tres obres (Els bandits, Cabala i amor i Guillem Tell), precedides per una
“Presentacio” de cinc pagines, firmada per Artur Quintana (un dels traductors
del volum); situa breument les tres obres de Schiller en el seu context historic i
politicial-ludeix a la seua recepcié als Paisos Catalans. Aquestes traduccions no
fan us de notes, probablement per les convencions d’edicio de la col-leccio.

A banda d’aquestes qiiestions formals i pel que fa a la funcio, en el cas
d’obres dramatiques, se sol diferenciar entre textos traduits per ser representats
i textos per ser publicats. A més, s’ha destacat I’especificitat del génere teatral,
en que el text és només un dels elements del discurs escénic, i on també compten
la diccid, 1’entonacio, 1’émfasi o els gestos. Des d’aquest punt de vista, la
preseéncia d’elements paratextuals —especialment de notes a peu de pagina—
indicaria que els textos en qiiestid s’adrecen, sobretot, a un public lector (T1,
T2 1 T4). El mateix s’afirma de traduccions que formen part d’obres completes
o selectes (T5), en que la fidelitat al TO (text original) sol ser el principal criteri
(vid. Bassnett, 20023: 122). Per tant, totes les traduccions comentades fins aci
tindrien com a principal funcié la de ser textos destinats a lectors, tot i que T1
conté elements destinats expressament a facilitar la posada en escena.

D’altra banda, la funci6é pot relacionar-se amb 1’opci6 per la traduccio
en prosa o en vers. Respecte a algunes traduccions de Moliére, Fontcuberta
(2003: 140) afirma que les versions poétiques que en feren Sagarra, Ruyra
o Oliver estaven concebudes més per a la lectura que per a la representacio,
contrariament a les de Maseras, que opta per traduir en prosa les comédies de
I’autor frances, cosa que les feia més facilment representables en escena®. Ara
bé, les seues traduccions de Moliére son dels anys trenta, una época en que el
gust es decantava a favor de les versions en prosa, com denuncia Alfons Par
en la seua contestacio al discurs d’ingrés en la Reial Academia de les Bones
Lletres de Barcelona pronunciat pel seu amic Joan Perpinya, 1’any 1930:

(...) resulta que ‘1 ptblich s’alta més d’una versio parafrastica qu’exposi segons
fays6 moderna los conceptes generals del autor que no pas d’una traduccid
fidel que li exigexi situarse en la época d’aquest y resseguirne les peculiaritats
antiquades. Triar aquesta via, ¢o es la de no afalagar lo gust de les multituts

7 En aquest aspecte han canviat les convencions editores.

8 Sembla que Maseras considerava el vers més apropiat per a obres de to més sublim. Aixi, en una
carta a Rafael Marquina, del 1909, afirma no haver dubtat a traduir en vers Francesca da Rimini,
de Silvio Pellico, ja que aquest “era un poeta, Moli¢re era un comediant” (apud Fontcuberta, 2003:
145).
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facils y distretes, es quasi aspirar al martiri literari, y aquesta es precisament la
via recorreguda ab amor per nostre novell académich. (Par, 1930: 36)

L’opci6 de traduir en vers el Tell schilleria en T1 pot veure’s com a oposada
a les tendencies literaries predominants al seu moment, contrariament a T2 (no
considerarem aci T4, per ser només una revisio de T2).

Representen un cas a banda les dues adaptacions. T3 no conté paratextos,
ni és una obra dramatica, sind una versid narrativitzada (en deu capitols) per
a un public infantil, que sintetitza molt algunes seqiiéncies de 1’obra original,
amb eliminacio o tipificacio de la major part dels personatges i un realgament
del paper del fill Guillem. També T6 condensa el contingut de I’obra en tres
actes, en una versio escrita expressament per ser representada pel grup de teatre
“L’Oliba” davant un public jove, com s’explica al proleg de la publicacio,
encapgalat per una citacié de Schiller sobre “veritats col-lectives” i “dites
morals”, que apunta cap al “compromis col-lectiu” —lligat al nacionalisme,
entes “com un acte de defensa”— que aquesta adaptacio pretén destacar. Per tal
de facilitar la posada en escena del text, també s’hi donen uns suggeriments
orientatius sobre els decorats, el vestuari, el repartiment, el to interpretatiu (“alt
i poétic, abrandat, épic, reflexiu i liric, sense caure, pero, en cap afectacio, ni
massa planyivol ni grandiloqiient”), etc. Ates 1’alt grau de manipulacié a que
les adaptacions sotmeten 1’original, no considerarem les versions T3 i T6 en
I’analisi del segiient apartat.

3. ESTRUCTURA INFERIOR

En un moment en qué s’observa un augment considerable de la literatura
llegida i produida, Goethe i Schiller prengueren posicié contra una produccid
literaria excessiva i massa poc acurada des de les pagines de la revista Die
Horen (Safranski, 2004: 436 y ss.) i per mitja dels epigrames Xenien que els
dos amics compongueren, en la linia de les idees sobre 1’educacid estética
elaborades per Schiller. La preocupaci6 per la qualitat literaria i lingiiistica,
en el cas de Schiller, es reflecteix en 1’as d’un registre culte, amb preferéncies
léxiques per mots poc habituals o arcaics. D’altra banda, la llengua emprada
per Schiller sovint té un to sentencios, rad que explica per que han passat a ser
llocs comuns moltes citacions d’obres seues’. Des del punt de vista sintactic,
sovint s’observen temes marcats, que solen contribuir a dotar d’un to més elevat
les oracions. A continuacid analitzarem com han traslladat aquests estilemes

° Dorn (2006) sosté que aquest fet condiciona la recepcio de I’obra schilleriana a Alemanya ja al segle
XIX, ateés que permetia desvincular les senténcies tant de 1’obra com de 1autor, per lligar-les amb
intencions nacionalistes i moralitzants.
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les diferents traduccions, per acabar comentant el tractament dels versos en les
dues versions poétiques.

3.1. Seleccio lexica

En la taula 2, presentem alguns exemples amb paraules no gaire freqilients
(1), de registre elevat (7, 8, 11) o amb gust arcaitzant (2, 3, 4, 5, 6, 7, 8§, 9)
del TO, juntament amb els fragments respectius traduits. Quan es tracta
d’elements lexics repetits en fragments diferents, se citen sota el mateix numero
de I’exemple (2, 3, 4, 9); en el cas de (4), les formes amb hiilf~ (en alemany
modern Ailf-) son les emprades en tota 1’obra.

D’entrada, les soluciones traductores no semblen seguir 1’original en
aquest tret estilistic, si n’exceptuem les formes /lagut emprada per T2, T4 1 T5
en (1); mesnada en T1 (2), paraula omesa en les versions restants; ajut que T4
prefereix una vegada i T5 dues en (4), i rosech utilitzada per T1 en (6). Amb
tot, algunes traduccions mereixen un comentari més detallat.

En el cas de I’expressio Twing und Kerker de I’exemple (9), el primer
mot d’aquesta combinaci6 reapareix modificat una mica més endavant, en el
nom de la fortalesa: Zwing Uri (literalment, “obliga / sotmet Uri””). Només T5
reflecteix aquest joc, en traduir el doblet dogal i preso 1 denominar la fortalesa
com a Dogal d’Uri. Les versions restants simplifiquen 1’expressio traduint
“pres6”. En aparéixer en el compost Twinghof, totes les versions opten per
paraules de registre neutre.

En I’exemple (11), I'inic mot de registre culte és schreitet que, combinat
amb verwegen, resulta poc habitual; I’anteposicio del verb (es donnert, es zittert
1 nicht grauet), un recurs freqiient en el text, contribueix a dotar d’un to elevat
el fragment. En el primer cas, en les versions T2, T4 i TS es manté la posicio
del verb a I’inici de I’oracid, mentre que el traductor de T1 busca una sintaxi
més habitual en catala. En el segon cas, T1 empra la técnica de la transposicid
(el pas que rellisca) per traslladar bastant lliurement 1’oracio es zittert der Steg,
mentre que en T4 1 T5 la traduccid s’acosta més al TO, situant el verb al final.
El verb (nicht) grauen es tradueix per I’adjectiu sere en T1, en un fragment que
reformula completament 1’enunciat alemany conservant-ne el sentit, mentre
que en les altres versions es trasllada amb un sintagma verbal, anteposat en
TS, en consonancia amb el TO; en aquest cas, la substitucié del postposat no
s’espanta (T2) per no té basarda (T4) deu respondre a la voluntat d’emprar
un léxic més culte. El Schiitze del TO rep en les dues versions poctiques els
adjectius anteposats brau (T1) i ardit (T5); potser en el primer cas, es tractava
d’una combinacié més habitual al seu moment, mentre que I’expressio de T5
resulta més artificiosa. D’altra banda, TS5 empra el més rar braument per a



HEIKE vaN LAwICK

154

(60€)
“JULIO0 [0 BIJUOD JUBYIN||
5.40f52 up.L3 quip /3INS U, 93

(91) Ju21100
[2 RIJUOD JudUND.LG
e[[eqex [, s9he10d [

(Z1) "u21109
[@ BNUOD JU2UND.AG
e[[eqon [[21 S9fe10d [

(91) j®kn|
JUSJRA |, BARI(Q BPRUO |
BIUOD / 2[1p.100 unb qp

(¢z6) “Sunpuelg
QI YoInp A{OeA\ 1P
OIS JONSQLY / Yol S 1.y

j19x121edE ® RUIO) BIE IS j1ox121ede © RUIO) ‘IS j19x191edR B BUIO) IS jTeINS B BUIO) QU SN | {IOPAIM S3 JSI BD IRy Y20 S
&1 (on
(LOE) ¢(euewdp b | ;0129210.4d euewdp anb | ;0102210.4d eURWAP onb (1) ¢171xnp eueWIdp (126) Y 2fjny wn
anb [el0w 3sanbe 9 M Jwoy Jsanbe s9 MQ)? Qwoy jsanbe s9 () | anb awoy isonbe so M) 191 19D ‘UURIA] ISP IST JOM
(o
(L0€) (i (1) inSuru op inguru op 91o0301d (1) joponb owt | (1) judSezIon pun “sopjny
osuds 1 ‘mnbe ‘qeradsasaq | 01099j01d 11 nfb Isuds T ppnfb 9suds | 1e[0sap ‘ 171xny  p yeArd ‘uoFo1] Ia1y ssnw pun) ¥
(sz9) (0¢) *esoyop () “esogop (s¢) eprqryod (S€6) IonI] 1PWOQIA
epiquyoid eymniy e] vavloqoo BN ] pAD[2G0D BN B] Ap[oqoo | BIANI] B Op S0121pd0od yoru 10 3N} uagsnjoL
(1) 1eprens (6) yeprens (1) uoxpaduur (0T6) 1oIYIOA
(S0€) uampadur oy [eNSOp | URY U [3 [RNSIP BASW |  UBY U O] [RISIP BAIW oy [ensop ew A nog 1XV 9In3 ourowWw pun o5
BAQW B[ 1 N9 / :110]dwooe | B[ 1 (] "0y-IINJasuode | e[ I No( "0y-IMJasuod |  S[0s / ‘1ud1sap [pui NIS 1BH / WORIq[[OA JYOIU
B OU 1U31SIp 243U NS [ mSod ey oN n3od ey oN 19 qe 31310 ®Y Ou IS u2Isnjar) S0q UIas I1d ged I
(81) 's4a7jpavd (€D
snas s[op jeAuedwooe "$.12]]DADD SNAS S[OP
(z1¢€) "sowoy quoeussny] op | jeAuedwooe JyoruUSSNY] (07/61) 11nbas nas 9 ($26) "uon1Ia8 ua31s12y
snas s[o quue [erraduwl af1eq [[91S N3S [9p BIUAA 9P [[21SBO N3S [P | gB JYOrUSSNY IP [[2ISLI uauIas J1u J30A 1o(J /
19 / JyorUSSNY] 9P [[9ISED onb 10peuIdA0T [0 | eIUSA onb JopeUIoA0T | [op / 9109Fa1d [, ;eqLIIR ‘BIng 10U13s JyoRUSSIY]
nas [9p 9A anb F10A uenb Iequue S1oA uenb 19 Iequue 1A uenb 8104 je301d 103 uBNb UOA JoUep wey e[
(o
($0¢€) (uoxiongosiod (z1) (uoxrongosrod () (uoxtongosiod | ;ppvusaw e] e)ledwd (616) (uadisiay
sn npjow uinb Jod ‘souop | sn onb 104 sn onb 104 sn onb Jod ‘syouop A |  9Ip yong UF[OJIOA UINIBA\ T
(zog) m3vy) (o1) m3vy1 19 (8) m3vjp 12 (6) d1x1389]ud (816) "wo 210N
[0 eIy "TUUd[ ‘) eAUR)Y | IOl fTuudf ‘) eAue)y | eanol fruudf ) eAuejy | £ ‘TUuSf ‘v24bq el BIBA | Q1P YOIZ ‘TUU( ‘Snany Yoe I
SL L oL IL OL | "WoN

D21X9] 01202125 T VINV],




155

lisi comparativa

\

\

a.’ ana

Wilhelm Tell en catal

1%9) [op ororjonsode, | WIUAUBIA] ,

(cog)

®ILIQ) B[ PAULD.L3SS BINYR, P
S03 19 1/ 12G.121f, | UDIOAD
BSOPIAR qUIE / SO[[OAO SIAJUT

(01) "e110) ] V143 SO3
[0 T “qIoY, [ BSIPIAR
que efuow jewes now

() 119} B[ BQILISD SOT
19 T ‘eqIdy, [ BSOpIAR
que efuow jewes now

(6) P43
B119) B[ SO3 [, A ‘se[[oA0
se[ / spsossiiyf juemsed

(816) 2P 1P arEYdS
IOJYOBA\ PUN ‘SIN) opIdIdoq

A / USSSQIJ 9Jey0S QUIAJA

s97T ‘1onbieq ‘efnyd oA 14 1onbieq ‘efnyd op 19 “1onbieq ‘elnyd op uep oA eMmd e | ‘uuewIye] ‘UoFoY WO, S 11
(o1) (8) Avp3sa asuas ‘sdwred
sye1a8 sdwres a1qos (L) syero8 sdweo S[op / 24100 Se[3 [op (816) S19 UOA UIOP[O]
(20€) se101285 op 1od “142.00 ‘DuLUIDD 21qos 1ad ‘7142.10 | JUNWA( / "PISLA SWID JOY / uaSom.ioa 12112.4y0s
STwuo / judwnp.4q pIsa4) SUB | ‘eqUII) B[ BIOA DPADSDQ ‘punund ‘vyupdsa, s s[.2d 910s—I0pESSELD I / ‘SoA\ WAYOIPUIMTOS
/ ‘I0pedED J1paD, | 1S0TU0D 21 ou ‘013d ‘10pESED ou ‘013d ‘10pEIEd 1 np.q 19 / “edsI[[aI JNe UOZINYOS WP Jann.i3
1od w2y ou ; ‘exsssed e now 1A pjjomuoy eoueled | uajowa.y sokuad so onb sed [o- vpuv.q 1Yo1N / BAS 1P L42111Z SO
§2 1§ WD [ R[[@ DUO4) IS |  ©[ ‘SOINI[R SI[ © DUO.] 'SINY|e S © VU0 A ‘puoy yunw, 194 UQYQH Ip uouuop s | 0]
(67) “mbe vsajpri0f (1¢7) ‘mbe
(y2€) “sasapvriof deo is1A J0ARY, P | DSapLI0f ded IS1A J0ARY | (GE) SOISIA Uy S Aewel (5€6) A1y foy3uim] uroy
op mbe p102a1 BY 1y ON BPI0J3I OU NSUIN BPI0J2I Ou NIUIN mbe ‘SIXTR 5772750 | Tem USNUIPUIYISUIIA J19S
osa.d ensou e| (L1) "osa4d ensou
nnnsuod e 1ad saipad | e[ ainnsuod 1od sarpad (62) ierpad wouiden (676) juaayey
(91¢) i9saxd 1 jp3op sou-19s so] Jey0d op wiSey | 9] Jeyrod op wongey suosa4d sou1dy 1od UQ[[O0S IOYIOY pun Suzmj
op uemey anb / sarpad s9] SOXI9JBW SaN[BSOU SOXIOJBW SaN[BSOU anb / soxrojew S[o | WLIdSUN NZ / 1SQ[AS AUIA)S AP
Tepodsuen op 1oAey Inp sy anb 1511 Uaq 9 Bl onb 111} USQ S B[ | SON[ESOU IS INP USQ ST | JIM SSeP LBy Yoop IsI se( 6
(1) 19 (17) uerua)sos oy (526) — uesa3
(£1¢€) 195 uaIARY (61) "sivssvdjuvap UQIARY SIpSSPAIUDAD K sypsspd soUSIP SnAs | pun URYIF $9 UidPLOAI] Y
SISSpdjupAD SINJ| WOD SINJ| Wod SNAS S[Q WOJ [ S[ / UAIQJ O WOD [B], / U3IpINM 1P 1M 8
(61) (2 (00 (sz6)
(z1€) naed / ‘quvdvuawn | “n.i0s 103 aed 1 [[eAed | n.Lios 10) naed 1 [feaed | eAunje s jupsspuawn UDUUDP UOA Y211 S1ZIN.4]
210 quip ‘OXTR P [ | [0 BUOIAdSO ‘OxIe JIp [ | [0 BUOIRdSO ‘QXIR JIP | QUAYIP OXIe X 19 NI puades saig L
(€D
(11¢€) puad | (£1) 100 19y [ eSxdwil | 109 N} [0 ud esaxdur (61) "eINIO) Y2504 (426) uagsaigary 1S urd
©pE[[Ed BUN 10D [ AUANSI, |, 9 epej[eo vuad eun) s epe[[eo puad eU) | OPUOJ J0O N3} [, dnb A |  1P[ONIP USZIOH WAUIOP JNy 9




156 HEIKE VAN LAawIick

traduir verwegen, que T1 resol amb el més habitual sense esglay. Crida
I’atencid 1’us del verb d’origen germanic trescar / triscar per traduir schreiten,
en les dues versions poctiques. En resum, el fragment resulta més planer en
les dues versions en prosa; en T1, les tries léxiques pertanyen sovint a un
registre neutre, alhora que el traductor es pren més llibertats en canviar les
estructures. Sintacticament, T5 s’acosta més al TO, a la vegada que mostra
alguna preferéncia per paraules poc usuals.

La traduccié amb el verb pasturar en combinacié amb 1’adjectiu frisds,
que ofereix T1 en I’exemple (11), il-lustra la soltesa amb quée opera Perpinya,
en oposici6 a les altres versions que, amb la seua literalitat, s’acosten bastant
més al TO en aquest fragment, que no presenta cap paraula que cride I’atencid
en el TO; per aixo, la preferéncia de TS per herbei en comptes del mot més
comu herba (T2 1 T4) remarca el gust que aquests traductors tenen per paraules
més inusuals; podriem considerar que es tracta de casos de compensacio, és a
dir, 1’Gs de recursos estilistics en llocs on no apareixen al TO, per contrarestar
casos en qué no s’han pogut traslladar. EI mateix es pot dir de 1’Gs del verb
esgratinyar, en comptes del més comu gratar (T1 1 T4) i al castellanisme
escarbar (T2), habitual en les varietats occidental i valenciana. Finalment,
I’especificacid que es tracta d’un gos d atura en T5 s’acosta més a I’original.

Altres paraules poc freqiients o d’0s arcaitzant emprades per T5 son, a tall
d’exemple: dar (308, 425); dat (313); daria (321); daran (361) (en comptes de
les formes habituals del verb donar); car (passim); galvana (316); malastruc
(321); bruelar (322); mes (‘pero’: 329, 430); haver (‘tenir’: 329, 338, 406);
falsia (331, 369); lla (331); encalg (335); espitllar (336); avial (336); atzembla
(337); finir (339); tocoms (342); puix que (342, 356, 386); catau (‘cau’, 343);
occir (344, 433); asserviment (349); [’hom (349: 2x); qualcu (350); forest
(351); ocellic (380); malvestats (383); ergastul (388); maltempsada (389,
391); afrau (389); nauxer (391), etc.

També en la versio T1 trobem paraules poc habituals, des del punt de vista
actual, encara que podrien respondre més a un estil que es considerava com a
literari al seu moment, que no a una voluntat d’imitar I’estil del TO'". A més
dels ja assenyalats, en serien exemples: mes (‘perd’; passim); ab (passim);
Jamay (passim); (a)hont (passim); jovencel (8); glatim (8); sosllevas (22);
afraus (29); quiscun (40); boscuria (43, 64); dat (51); glavi (57, 62); congestes
(57), etc. D’altra banda, aquesta traduccid se situa en una época encara anterior
a les normes de Fabra, si bé Perpinya no s’hi mostrava partidari en textos
posteriors. Sense entrar en altres detalls, €s representatiu per al seu moment

10Sobre el gust medievalitzant, d’una banda, i 1"s de molts castellanismes, de I’altra, que caracteritzava
bona part dels escriptors que es movien en I’ambit jocfloralesc, vid. els escrits de Fabra reunits per
Lamuela i Murgades (1984).
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1us de castellanismes com ara modo (passim); cego (passim); escondrieu (17);
serio (19); logri (21); desditxa (22); ausencia (24); desespero (31); hermosa (i
variants: passim); agravi (32); ditxos (38, 52); [els] demés (40), etc.

Pel que fa les versions en prosa, tot i que en T2 s’observa 1’esforg de seguir
la normativa fabriana (ortografica i gramatical), en T4 moltes modificacions
responen a la voluntat de corregir errors apareguts en T2: escarba (8) —
grata (10); conseguir (9) — aconseguir (12); lo n’han guardat (9) — el n’han
guardat (12); els seus ramats (9) — llurs ramats (12), etc., encara que altres
canvis s’expliquen per buscar un acostament major a I’original: Jo crec que si.
(8) — Aixo és aviat dit. Les besties també raonen. (11); Llavors, feli¢ viatge i
bona arribada! (8) — Bon retorn, bover! (11); que res desagradable no pugui
interrompre el vostre cami (8) — del vostre viatge no es retorna sempre (11);
Deixeu-me la vostra barca (9) — La vostra barca! (11), etc.

3.2. ENUNCIATS SENTENCIOSOS

Com hem assenyalat més amunt, un altre tret estilistic de Schiller en aquest
drama ¢és el to sentencids, en uns enunciats breus que sovint s’han integrat en
el refranyer alemany. En I’article “Sobre 1’art tragic”, reproduit parcialment
en I’antologia d’Orduiia (1986: 35ss.), Schiller explica que la introduccid, en
els dialegs, de “les veritats col-lectives i les dites morals” tenen com a objectiu
contrarestar la reaccié emotiva del public. La taula 3 en presenta alguns
exemples.
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En la major part dels casos, els traductors han tractat de conservar el to
sentencids, per exemple, utilitzant 1’article genéric, en singular o en plural
(12, 13), o bé I’article zero (T1 en 15; T5 en 16); iniciant el fragment amb el
pronom genéric qui (T2 1T4 en 19; T2, T4 1 TS en 20); emprant una sintaxi poc
natural (14; Tl en 16; Tl en 17; TS en 18; T1 1 TS5 en 19) o destacant els temes
en primer lloc (T2 1 T4 en 17); per mitja de la repeticié (T5 en 17) o de la rima
interna (T2, T4 1 T5 en 21). La influéncia del TO, en aquests casos, és evident,
encara que no necessariament apunta cap a una manca de creativitat a I’hora de
respectar-ne el to sentencios.

3.3. Temes marcats

Se sol parlar de tematitzacio, quan un constituent de 1’oracid passa a
ocupar-hi la primera posici6 i, per tant, s’identifica amb el tema o topic. Aquest
procediment comporta un canvi d’entonacio de I’element tematitzat, que queda
marcat respecte a la seua posicio habitual. En el TO es fa bastant us d’aquest
recurs que, de vegades, coincideix amb un encavalcament del vers. Ara bé,
I’alemany es caracteritza per una llibertat sintactica major que les llengiies
romaniques, de manera que el trasllat d’un tema marcat podria quedar molt
menys natural en catala que en alemany; llavors parlariem de calc sintactic.

La taula 4 reuneix alguns exemples de tematitzacions del TO i les
traduccions, en qué les dues poctiques tendeixen a destacar en primer lloc els
mateixos elements, a excepcio de (24) en T5; tant aquesta versié6 com T1 no
mantenen la segona tematitzacio en (29). T1 se n’allunya en (26), (28) i (32);
en la segona tematitzacio de (27), imita la sintaxi alemanya situant el verb entre
els dos objectes directes, tot i canviant-ne 1’ordre, probablement per raons de
métrica; modificant I’estructura sintactica, en (31) avanca un vers I’element
marcat. Pel que fa a les dues traduccions en prosa, majoritariament busquen
la sintaxi més natural en catala, llevat de T4 en (22), que corregeix la versid
anterior, de T2 1 T4 en (26) i en (29), on la sintaxi no resulta estranya en catala;
en (30) i (32), les dues versions destaquen els elements marcats al TO.
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3.4. El trasllat de la forma poética

En una carta a Goethe del 1797, Schiller explica la seua preferéncia per
escriure en vers els drames perqué “enlloc no surt tant a la llum el que és
trivial com quan és dit en formes meétriques”, i perque la métrica permet tractar
“segons una llei unica” personatges i situacions, cosa que facilita veure-hi
valors generalitzables (citat segons Ordufia, 1986: 48). La “fidelitat” a les
intencions de 1’autor suggeriria, doncs, traduir aquests drames en vers, i no
en prosa. Fins i tot hi ha qui sosté que les traduccions dels versos schillerians
haurien de presentar una estructura sintactica analoga, ja que I’ordre sintactic
en versos d’encuny classic o romantic no seria el de la prosa (Zubiria, 2006:
239). Si les dues versions analitzades hagueren practicat aquest consell de
manera conseglient, sens dubte, s’haurien acostat encara més al TO, amb un
augment d’artificialitat considerable.

D’altra banda, Schiller utilitza el Blankvers, un pentametre iambic sense
rima, adaptat de I’anglés. Gracies a la seua relativa llibertat formal, es
considerava especialment idoni per a textos teatrals, ja que I’esquema iambic
establert es pot relaxar, per acostar-se més a la prosa. Tant T1 com T5 empren,
sobretot, decasil-labs sense rima, és a dir, versos blancs, combinant iambes i
anapests, com ja hem vist. Es a dir, que també des d’aquest punt de vista, T1 i
T5 es mostren més influits pel TO que les versions en prosa. Tenint en compte
una certa artificialitat del llenguatge escénic del TO, s’hi acostaria més T5 que
T1, com també hem constatat. Probablement cal relacionar aquesta opciéo amb
el fet que un dels dos traductors de TS (Jaume Creus) es dedica de manera
especial a la poesia; donarien suport a aquesta hipotesi altres recursos poétics
que empra, com ara les rimes internes (40) i (41) o les al‘literacions (42 a 45)
recollides en la taula 6.

TAULA 6. Rimes internes i al-literacions de TS

Num.

40 al monjo que capta en pro del convent, / dona’ls acolliment i fes almoina.
(315)

41 Es el toc de matines / que ens arriba del bosc de la banda de Schwyz. (340)

42 Ni un sol esclat del mar de llum, curull / de resplendors, que m’entra als ulls
i encega. (327)

43 Ostentes ploma de paé amb orgull / i un bon mantell de porpra a les espatlles

(334; o i bilabials p, b, m)
44 Es una bella nit de Iluna. El llac / tranquil reposa, 1lis com un mirall (340; /)

45 que no fonen la forca del dolor; / al fons del cor, com un tresor preuat (343;

fio)
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Aquests pocs exemples posen de manifest que la voluntat d’acostar-se al TO
no necessariament es contradiu amb una voluntat creativa; les tematitzacions
per raons de métrica i els casos de compensacioé en les tries léxiques poden
interpretar-se igual.

4. CONCLUSIONS

Des d’un punt de vista funcional, totes les versions, llevat de T6
(explicitament concebut per a la representacid escénica), semblen destinades
sobretot a un public lector; en el cas de T3, per tractar-se d’una versid
narrativitzada; en el de T1, per optar per una traduccid en vers i per la preséncia
de paratextos, tot i que també conté notes sobre la pronuncia, més destinades a
facilitar la representacio en escena; per les notes en T2 i T4, i per formar part
d’un volum d’obres selectes, a més d’optar per una traduccid poetica, en el cas
de T5.

Contrariament a T2 i T4, que segueixen el gust de I’época —tant per haver
optat per una traduccid en prosa, com pel model de llengua—, T1 no s’integra
del tot en les normes de la cultura meta, ja que 1’opci6 per una traduccid en
vers sembla oposada a les tendéncies predominants de I’época; d’altra banda,
el traductor segueix un model de llengua de tradicid jocfloralesca, que havia
de quedar superat aviat; amb tot, defuig, fins un cert punt, la sintaxi artificiosa
i un Iéxic excessivament arcaitzant i busca la proximitat al llenguatge oral. T3,
publicat en I’época noucentista, concorda amb 1’ideari del moment. TS5 s’ha
publicat en una época de consolidacio literaria i lingiiistica, en qué hi ha espai
per a tota mena de tendéncies, i T6 entra en la linia predominant de publicar
llibres per a un public jove.

Pel que fa a la influéncia de factors lingiiistics, T1 s’acosta més al pol de la
cultura meta en la tria léxica i, parcialment, en el tractament sintactic, encara
que s’hi veu la influéncia del TO; també en la traduccié dels noms propis i en
les solucions adoptades per als referents culturals, que no s’han pogut exposar
amb detall aci, T1 s’orienta més cap a la cultura meta. Des d’un punt de vista
léxic i sintactic, T2 1 T4 es mostren menys influides pel TO que, no obstant aixo,
ha condicionat molt el tractament dels noms propis i dels referents culturals;
d’altra banda, T4 s’acosta més al TO que T2. La tria léxica més rebuscada i la
sintaxi més artificiosa de T5 pot explicar-se per la influéncia del TO, encara
que també hi podria haver tingut pes la preferéncia per un llenguatge poctic de
tradicid noucentista; en traduir els referents culturals, aquesta versio s’acosta
més al pol de la cultura meta. Per tant, totes les traduccions oscil-len entre les
normes de les dues cultures implicades, entre literalitat i creativitat.
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