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“Con la musica... a otra parte” es el refran
con ¢l que Antonio Méndez Rubio abre la
introduccion a su estudio Comunicacion
musical v cultura popular. Una introduccion
critica, publicado por Tirant Humanidades en el
afio 2016. Como sabemos, los refranes son, en
parte, transmisores del conocimiento popular y
nos permiten ahondar en nuestro imaginario
colectivo; de esta manera, el autor reflexiona a
partir de esta paremia del lugar, o el no-lugar,
de la musica en la sociedad, advirtiendo sobre la
concepcion generalizada de esta como elemento
bello pero carente de utilidad y que, a la vez, es
imprescindible en nuestra experiencia diaria
como seres humanos.

Pero, “con la musica... a otra parte”™:
(donde?, ;por qué?, jqué musica debe irse?,
(quién decide a qué otra parte debe irse?, ;a
quién le molesta y quién la utiliza?, ;con qué fin
y con qué medios?, jqué relacion existe entre
musica y poder?, jcomo se convierte la musica
popular en un fenémeno masivo?, jqué papel
cumple la industria musical en este proceso y
qué estrategias utiliza?, jen qué contexto tiene
lugar el surgimiento y desarrollo de un estilo?,
(donde quedan los origenes subalternos de
ciertos estilos tras su utilizacion comercial
masiva?, jcomo se produce el ascenso y la
aceptacion de una expresion musical popular a
la categoria de alta cultura? Bien, un simple
refrdn genera un amplio campo de interrogantes
en el que tanto los amantes de la musica como
los investigadores encontrardn las claves para su
estudio en la presente obra.

Comunicacion musical 'y cultura popular
viene a abrir el didlogo sobre la comunicacion
musical y el estudio en torno a la relacion
musica-sociedad, es decir, la musica entendida
como pradctica social que interactiia con actores
tanto en el plano econdmico como en el politico
y medidtico. Es por esto que la obra no solo
pretende centrarse en la musica como lenguaje
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o arte, sino entenderla como parte de la cultura
con el fin de investigar en los contextos sociales
de surgimiento y expansion de las distintas
expresiones musicales y la relacion que estas
han tenido con la industria musical que la
emplea para vehicular sus intereses econdmicos
y politicos.

Desde una perspectiva multiple, que conjuga
tanto el plano teérico como el critico y también
el historico, Méndez Rubio aborda el andlisis a
lo largo de tres grandes bloques que la
estructuran: en primer lugar, en “Cultura y
musica popular” hallamos una aproximacion
tedrica sobre aspectos clave del lenguaje, la
comunicacion musical, la industria musical y la
musica popular, que otorga las herramientas
necesarias para centrarse los en estilos
concretos que se desarrollan mas adelante; en
segundo lugar, en “Musica rock como cultura”
encontramos un andlisis tanto historico como
cultural del rock desde sus origenes hasta su
crisis, su relacion con otros estilos, las
principales figuras y el papel que jugd la
industria musical en su difusion; por ultimo,
“Nuevas musicas globales”™ extenderd su
aproximacion a los nuevos estilos musicales que
tras el ocaso del rock se han establecido en el
siglo XXI como, por ejemplo, la musica
electronica, el /up-hop o la world music.

A continuacién dividiremos nuestro andlisis
en los tres grandes bloques que configuran el
estudio y nos centraremos en los aspectos mds
relevantes que el autor destaca en cada
apartado.

CULTURA Y MUSICA POPULAR

En la la introduccion teorica, el autor nos
aproxima a los conceptos clave de la teoria
musical y a la perspectiva de las relaciones entre
cultura popular e industria. En primer lugar, el
autor nos ofrece su vision sobre la misica como
forma de comunicacion, por la que no podemos
entender a esta de manera aislada o técnica, sino
que debemos tener en cuenta el contexto social
en ¢l que se produce, para advertir las
relaciones que se establecen entre musica y
poder. Méndez Rubio destaca que la musica
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refleja las condiciones histdricas en las que se
produce y que los diversos estilos traslucen los
mecanismos y efectos de poder, como, por
ejemplo, en el caso de la misica ambiental
utilizada como via de fomento del consumo y la
productividad.

En este sentido, el autor senala que en la
modernidad occidental se consolidé el estatus
de alia culwra de la misica clasica, que
determin6 que las disciplinas especializadas la
fijaran como objeto de estudio, dejando de lado
al resto de musicas de cardcter popular. De este
modo, se produce lo que Méndez Rubio
denomina la separacion entre lo clasico y lo
popular, estableciendo a la musica cldsica como
dispositivo de control elitista que mostrara las
diferencias entre clases sociales y que
reafirmard los roles caracteristicos de la
sociedad de masas, en la que una minoria
privilegiada se establece como emisora de un
mensaje dirigido a la mayoria que no pertenece
a los poderes facticos. El autor senala casos de
utilizacion elitista de la musica cldsica no
extraidos unicamente de la corriente romdntica
del XIX, sino que también indica cémo en el
siglo XX, tanto la publicidad como las
producciones de Hollywood de los afios 30 y 40
la usaron como signo de prestigio y autoridad.

Debemos destacar el acompafiamiento del
desarrollo tedrico de esta parte con ejemplos
concretos 'y de alcance popular; asi pues,
cuando el autor reflexiona, a partir de la
concepcion nietzscheana de lo apolineo y lo
dionisiaco, sobre la cancion popular, entendida
como espacio donde se conjugan lenguaje (la
palabra) y musica dando lugar a la articulacion
entre “instinto y realidad” y entre “cuerpo y
mundo”, el autor justifica sus reflexiones a
partir de ejemplos como la cancion “There goes
my baby” de The Drifters o “Wave of
mutilation” de The Pixies, en la que analiza la
progresion musical de los acordes en relacion a
la temdtica autodestructiva de la composicion.

A continuacion, el autor se centra en el
estudio de la condicion musical a partir del
estudio de los vinculos entre la musica, el
lenguaje, signos y significado, el ruido y el
contexto social. Méndez Rubio destaca que la
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musica y el lenguaje establecen una relacion de
reciprocidad en la que, de manera inevitable,
influyen unas determinadas circunstancias
sociales; a partir de las consideraciones de
Wagner, Darwin o Rousscau ratifica la
naturaleza bioldgica de la relacion entre musica
y lenguaje, con la que se podria considerar a la
musica como una precondicion de la palabra,
por lo que la musica se establecerd como una
evidente forma de comunicacion social.

El autor plantea las relaciones entre signo
musical y significado, observando las trabas que
supone un andlisis semidtico de la condicion
musical, debido a las dificultades que implica la
cuestion de la referencialidad en la masica, de
modo que las nociones tanto de significado
como de signo deberian someterse a una
revision critica. Méndez plantea que el signo
musical actuaria de manera semejante a la
funcion poética del lenguaje, formulada por R.
Jakobson, por al desplazamiento signo-realidad
que lo abriria a la relacion de reciprocidad entre
S1gnos.

Ante la complejidad que implica la
determinacion de un signo o simbolo que
represente el hecho musical, el autor sefiala que
la condicion musical es una condicion dialogica,
en la que interactian la musica, el lenguaje y la
cultura, por lo que serd necesario contemplar la
misica como practica social y atender a las
relaciones de poder que se plasman en ella. El
autor defiende aunar el andlisis en el plano
formal y en el social, con el fin de hallar en la
musica el componente de institucionalizacion
con el que se ha utilizado; también destaca, a
partir de las reflexiones de Auali y Delleuze y
Guattari, su capacidad subversiva al no atarse la
condicion musical a las convenciones simboélicas
basicas de los codigos, como, por ejemplo,
muestra en la utilizacion del ruido en la
condicion musical. El ruido cuestionaria y
permitiria el desmontaje de los codigos y de las
estrategias de poder de la industria, pues como
senala Méndez las musicas que se alejan de la
codificacion son desterradas por parte de las
industrias musicales y sus objetivos
comerciales.
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Como hemos indicado, no podemos aislar la
musica de las condiciones en las que se
produce, por este motivo el autor introduce un
apartado dedicado a la industria musical, como
factor de tipo econémico y comercial. De este
modo, sefiala tres etapas historicas que nos
permitiran observar su evolucion: en primer
lugar, los inicios (1890-1950), en los que
aparecen las primeras discograficas y a partir de
la década de los 40 encontramos un crecimiento
marcado, entre otros factores, por la aparicion
de la frecuencia modulada; el surgimiento del
Jukebox, del vinilo de 33rpm y y de los inicios
de la television comercial. En segundo lugar,
encontramos “la edad de oro” (1950-1990), en
la que tiene lugar la consolidacion de la
industria que extenderd sus raices hasta la
actualidad, en la que destacan factores como la
grabacion en estéreo o la aparicion del casseze'y
del walk-man. Sin embargo, el autor hace
hincapi¢ en los factores medidticos que dieron
lugar a lo que llama un conzinuum musical,
como la aparicion de la radioformula y de la
television musical en 1981 con MTV. Por
ultimo, la tercera etapa es la que denomina
como “la era digital”, desde la década de los 90
hasta la actualidad, en la que se produce la
consolidacion de la industria y su crisis; el autor
destaca procesos de tipo empresarial como las
fusiones entre grandes empresas como Warner
Music, EMI, Sony, Universal y BMG; la
implantacion del CD a partir de los 90 y el
desarrollo del MP3 en el nuevo milenio con el
auge de internet.

Es relevante contemplar el apartado que el
autor dedica al estudio de la relacion de la
industria y la cultura. Senala que al tratarse la
musica de una forma de comunicacion vital, la
industria ve en ecllo una oportunidad de
negocio, con la que tratard de operar en la
musica y en la cultura aplicando las leyes de la
oferta y la demanda con las que se rige el
mercado, haciendo uso de los mass media en la
construccion de consumidores seglin sus
pardmetros. Sin embargo, el autor destaca la
importancia de un cambio de sentido en esta
relacion que vaya de la cultura a la industria,
donde la industria dependera de la cultura
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popular y de los cambios en los contextos
sociales. Asi pues, en la actualidad, la llamada
revolucion digital esta produciendo un cambio
tanto en las formas musicales como en las
relaciones con la industria, que deberd aprender
a moverse en este periodo evolutivo, atendiendo
a plataformas screaming, Youtube o las
descargas.

Llegados a este punto, el autor se centra en
el estudio de la musica popular contemporanea
y parte del estudio del lugar de la misica en la
construccion politica de la sociedad; para ello,
nos remite a las consideraciones tanto de Platon
como de Kant, que consideraban que debia
someterse a una regulacion pues podria poner
en peligro la convivencia; pero, en
contraposicion, nos remite a la postura de
Nietzsche, contrario a esta vision coercitiva de
la musica. A partir del siglo XX vy la critica de
tipo marxista encontramos el estudio de la
musica y los mecanismos de control del poder,
con lo que llegamos al concepto de
estandarizacion de Adorno, en el que se
advierten las presiones de la industria y los
intereses capitalistas, que el autor utiliza para
analizar el caso del jazz y el blues. De esta
manera, el Méndez Rubio introduce el concepto
de musica popular contempordnea, como
espacio amplio en el que entran en contacto
factores musicales y extramusicales.

Méndez Rubio destaca la conveniencia de no
confundir popular con masivo, planteando
visualizar la relacion entre ambos conceptos con
la banda de Moebius, en la que se escenifican
los movimientos y las presiones entre ambas. En
todo momento, Méndez Rubio destaca la
importancia de comprender la cultura popular
como practica social heteroldgica, abierta a la
participacion; a partir de la modernidad
occidental con la que se instauré la musica
clasica como alta cultura, las musicas populares
se vieron sometidas a presiones que buscaban
un control y homogeneizacion que borraran las
diferencias de clase, una de las estrategias de
masificacion de la industria. El autor ofrece
como clave para interpretar €stos movimientos
de abajo a arriba un esquema triangular en el
que en la base se encontrarian las musicas

387



Resenias

populares subalternas, en el centro hallariamos
una franja de mediacion en la que la industria
actuaria como filtro de reconocimiento de las
musicas subalternas hacia el estatus de alta
cultura, ubicdndolas en la cispide de la
piramide.

Asi pues, el autor ejemplifica las
negociaciones entre masicas de cardcter
subalterno y la industria musical a través del
blues y el jazz, musicas de origen subalterno
que surgieron en un determinado contexto
social de discriminaciéon étnica y que se
convirtieron en via de expresion de grupos
oprimidos; estas musicas posteriormente se
cruzaron con otros estilos de naturaleza distinta
y se integraron en los canales comerciales.

MUSICA ROCK COMO CULTURA

En la segunda parte del libro, encontramos
un estudio particularizado del rock and roll, en
el que se examinan las condiciones sociales en
las que surge y se desarrolla; el papel de la
industria en su difusion y su constitucion como
cultura. Para realizar este andlisis decir
historico-cultural se centra en el estudio por
décadas de los principales acontecimientos y
figuras de este fendmeno desde su surgimiento,
en los anos 50, hasta su declive, en las
postrimerias del siglo XX.

Debemos entender el rock no solo como un
estilo musical, sino como un fenomeno cultural
en el que se entrecruzan factores de tipo social,
historico y cultural y en el que se advierte la
negociacion y tension entre cultura popular e
industria. De este modo, en el 7ock hallamos el
punto de confluencia entre las culturas
subalternas de las que se nutre y las condiciones
y estrategias impuestas por la industria musical
en su conversion en producto masivo.

Asi pues, en el rock hallamos influencias de
musicas populares tanto de origen subalterno
como aceptadas social y comercialmente; en
este sentido, debemos destacar que la cuestion
racial es un factor determinante, el autor divide
las influencias en masica popular negra, entre la
que se encuentra el blues y el rnb; musica
popular blanca, donde encontramos el country
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y el rockabilly; y, por altimo, la smusica
melodica, un estilo basado en la estandarizacion
de las musicas populares y en la finalidad
comercial dirigida a un publico blanco vy,
mayoritariamente de clase media.

Gracias a esta division de influencias, el
autor nos indica la importancia de la cuestion
racial que subyace al fendmeno del rock y que
sugiere denominar eunicidad; en una sociedad
donde tuvo lugar la esclavitud y la segregacion
racial era todo un hecho, el hombre negro era
conducido a una invisibilidad forzada o su
representacion en el imaginario popular se
limitaba al estereotipo; de esta manera, el autor
sugiere que el componente de negritud del rock
fue sometido a una segregacion, del que este
estilo es muestra, por parte de los medios de la
industria, en la que se daban cita los conflictos
sociales de la época.

En el libro autobiografico que Bruce
Springsteen ha publicado recientemente, Born
to Run, encontramos una anécdota significativa
que enraiza con este estudio y con la que el
cantante relata como él y la conservadora
sociedad norteamericana se introdujeron de
pleno en el rock and roll: 1a aparicion en el afio
1956 de Elvis Presley en el Ed Sullivan Show.
Estas son sus palabras:

i 1LA REVOLUCION HA SIDO TELEVISADA!!(...)
Setenta millones de estadounidenses fueron
expuestos aquella noche a aquel terremoto
humano que sacudia las caderas. La temerosa
nacion fue protegida de si misma por las
camaras de la CBS, a quienes se habia
ordenado que encuadrasen al “chico” solo de
cintura para arriba (...) Un precursor de un
vasto cambio cultural, una nueva clase de
hombre, un ser humano moderno, que
difuminaba las barreras raciales, los géneros
sexuales y... jSE DIVERTIA! (Springsteen,
2016: 54-56).

Estas palabras son reveladoras, pues
condensan los principales rasgos que Méndez
Rubio atriubye al fenémeno rock. En primer
lugar: un cambio cultural; en segundo lugar; la
musica popular como expresion del cuerpo, de
lo sexual, de lo dionisiaco; en tercer lugar, la
voluntad de los medios de “normalizar” y
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“estandarizar” el fendmeno tratando de desviar
la atencion del componente sexual en busca de
la aceptacion de la opinion publica configurada
dentro de una vision conservadora; en cuarto
lugar, las barreras raciales de la sociedad y el
uso que el rock hace de estilos procedentes de la
cultura popular y subalterna negra; por dltimo,
el componente juvenil y de rebeldia que, en
parte, despierta el rock.

Asi pues, Méndez Rubio toma la figura de
Elvis Presley en su andlisis como un espacio de
cruce en el que se entrelazan diversos estilos
que van desde el country hasta el blues'y que
pone en escena la sexualidad y la rebeldia. Sin
embargo, a través del estudio de diferentes
apariciones televisivas de Elvis, Méndez Rubio
advierte el moldeado que la industria ejerce en
la difusion de un fenémeno que bebe de
expresiones subalternas y que debe pasar a ser
aceptado por la opinion publica y a convertirse
en masivo. En su primera apariciéon
encontramos a un Elvis que despierta el
erotismo y el desenfreno, como relata
Springsteen; en las siguientes apariciones, las
televisiones nos muestran una version mds
moderada, sin enfocar sus movimientos de
cadera y convirtiéndolo con el paso del tiempo
en la imagen de cantante melddico, tipo
crooner. De este modo, con la conversion de
Elvis Presley en tétem del rock and roll se
procede al blanqueado de su figura y también de
la cultura, no solo en cuanto a la busqueda de la
neutralizacion de la imagen de rebeldia vy
sexualidad, sino que también en cuanto a la
segregacion racial, por lo que se produce su
insercion en el mainstream.

La década de los 60, se caracteriza por la
crisis de la industria norteamericana y el declive
de los principales exponentes del rock and roll
por sus conflictos legales, de manera que el foco
se establece en Gran Bretana a partir de dos de
los grupos que marcardn las nuevas lineas de la
musica popular hasta la actualidad: The Beatles
y The Rolling Stones, quienes se presentaban
como una confluencia entre la masica popular
negra y blanca; los primeros marcaron una
tendencia mds inclinada hacia el pop-rock, con
influencias de grupos pop negro como The
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Marvelettes o Isley Brothers; los segundos, en
cambio, se aproximaron al blues y al rnb, con
influencias como Muddy Waters o Elmore
James y que en su ultimo disco publicado en
2016 Blue & Lonesome, recuperan de manera
especifica. En este sentido, es importante la
construccion que los medios de comunicacion
hicieron de ambos grupos: por un lado, The
Beatles con una imagen mas afable y benévolayy,
por otro, The Rolling Stones con una apariencia
mas provocadoray arrogante.

Sin embargo, los 60 no se centran
tinicamente en la aparicion de estas dos bandas,
sino que, como apunta Méndez, se da la
eclosion de la masica folk, el soul'y el rock de
vanguardia. En un contexto de creciente
capitalismo, de tensiones sociales de tipo racial
y el contraste entre las ansias de libertad de una
juventud frente a las imposiciones morales de
una sociedad conservadora, surgieron
movimientos sociales estudiantiles y en favor de
los derechos civiles, los cuales encontrarian en
la musica una via de expresion. Como senala el
autor, el rock, que atravesaba un momento de
declive rendido a las estrategias mercantiles,
comenz6 a nutrirse de estas nuevas formas
musicales en busca de su regeneracion y
adaptacion a los nuevos tiempos.

En la década de los 70, Méndez indica que
nos encontramos ante los inicios de la
explosion, que ejemplifica a partir del estallido
final a ritmo de Pink Floyd de la pelicula
Zabriskie Point de Antonioni, que simbolizaria
lo que describe como el colapso derivado de las
grandes crisis  industriales y economicas del
1973 y del 1976 y de la situacion del rock,
ubicado en el centro de la cultura masiva por
parte de la industria y su acercamiento al pop.
Pero la eclosion no fue solo de sistema, sino que
también de nuevas masicas de cardcter
subalterno que nacen como resistencia y reflejo
del colapso, como, por ejemplo, el punk, el
reggae, el disco el heavy.

Asi pues, destaca el caso del rock progresivo,
vertiente procedente de la psicodelia y

vanguardia del rock de los ultimos 60, que en
esta década entra en lo que el autor senala como

389



Resenias

una controversia, ya que a la vez emplea la
experimentacion creativa 'y que, a Su Vez, se
incorpora dentro del circuito masivo, del mismo
modo que en el esquema triangular negociaria
en el espacio medio para incorporarse a la alta
cultura. En esta época, se produce de nuevo la
tension entre musicas populares e industria, en
la que los estilos emergentes y subculturales
negociaran con una industria que querra
utilizarlos con fines comerciales y convertirlos
€N masivos.

El caso del punk es, quiza, uno de los mas
notables en cuanto a la tendencia de analisis
propuesta por Méndez, pues como expresion
artistica es indisoluble del contexto urbano e
industrial occidental en el que emerge, donde
las crisis economicas y el desempleo generaron
una sensacion de hastio frente a los nuevos
modelos sociales que se instauraban y que, a la
vez, se encontraba con la inevitable relacidon con
una industria en un momento de auge que
trataria de incorporarlo dentro del circuito
masivo. Asi pues, el punk se convierte en una
expresion critica que encontraria en la musica,
la estética y la actitud una via para expresar su
rabia y su tendencia autodestructiva; para ello,
rehuird de las composiciones y melodias del
rock progresivo empleando, como senala
Méndez, unos acordes basicos y la tendencia al
ruido con una voz que roza el grito, como forma
de expresion de ese hartazgo generacional y de
ruptura con los modelos comerciales en los que
se habia inmerso el rock. Su relacion con la
industria y sus tentativas de convertirlo en moda
socavaran la capacidad de subversion de este
movimiento.

En la década de los 80, el autor indica que
nos hallamos en una época de consumo
desenfrenado, en el que se dan factores como la
expansion de la tarjeta de crédito, el consumo
televisivo y la adquisicion de productos
tecnologicos. En esta etapa, la industria
mostrard sus capacidades y estrategias de
mercado a partir de la difusion del videoclip y de
la consagracion del pop como estilo
hegemonico, lo que caracterizard a la crisis del
rock en este periodo finisecular. Méndez Rubio
destaca un factor clave: la aparicion de la

KAMCHATKA 8 (DICIEMBRE 2016): 385-393

television musical con la creacion del canal
MTV en el 1981, hecho que marcara el
sometimiento de lo musical a la imagen, al
video, y a la espectacularidad, convirtiéndose
practicamente en un producto publicitario o
que, al menos, sigue sus estrategias. Como
muestra, el autor analiza el fendémeno del cine-
clip a partir de peliculas como Direy Dancing,
Hashdance o Fame; en el caso del videoclip, se
centra en Madonna como artista representativa
de la masificacion del pop, Méndez Rubio utiliza
como ejemplo el clip de la cancion “Open your
Heart”, donde se hace visible la conversion de la
mujer en objeto (sujeto pasivo) de la mirada
masculina (sujeto activo), lo cual serd una
constante en ¢l mundo del clip musical que ha
llegado hasta nuestros dias y que es una muestra
de la sociedad patriarcal en la que vivimos.

En los dos ultimos decenios del siglo XX, el
rock se ve inmerso en una crisis en la que se
someterd a las dindmicas de la industria musical,
a la hegemonia del pop y a los cambios en el
mundo tecnolégico a partir de la aparicion de
nuevos formatos, en especial, con el auge de
internet. Asi pues, el autor destaca que
sobrevive a caballo entre la relevancia adquirida
por grandes bandas como U2, REM o
Guns’n’Roses y por otro lado, con la
proliferacion a partir de los afios 90 de nuevos
géneros como el grunge o el brit-pop.

NUEVAS MUSICAS GLOBALES

La ultima parte del libro extiende la vision
mds alld del rock y se centra en lo que denomina
como nuevas musicas globales, en las que el
fenomeno de la globalizacion econdmica y
cultural y la expansion ¢ imposicion del pop en
los medios de comunicacion han contribuido a
su desarrollo; en este proceso encontramos
como factores determinantes las estrategias
empleadas por medios como MTV o la factoria
Disney, que han contribuido a la expansion a
nivel mundial del pop, del que el autor destaca
que su vertiente comercial es la que mejor la
puede definir, es decir, su estatus como
producto.

Debemos destacar las consideraciones que
realiza Méndez Rubio sobre el papel de la crisis
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economica de 2008 en la industria musical y en
la reformulacion del pop a partir de tres
caracteristicas como son el predominio de la
cancion sobre el dlbum, debido a cuestiones
economicas de produccion y de difusion
mediante descargas en internet; el papel
predominante de la mujer bajo una mirada
erotizada que la objetualiza; y la aparicion de
grupos sociales subalternos en las
producciones.

En este apartado, Méndez analiza los casos
de tres estilos: la world music, el hip-hop y la
musica electronica. Sobre la world music nos
indica que es un tipo de musica en el que
interactia lo local y lo global, como
consecuencia directa de los procesos
globalizadores en los que se incorporan a los
circuitos de difusion musicas procedentes de
culturas fuera del ambito occidental o bien de
estratos sociales marginales o suburbiales.
Como muestra de este tipo de musica, el autor
se detiene en el caso del mestizaje rock
empleado por Manu Chao y el grupo Mano
Negra, a través de las ticticas que Méndez
caracteriza como nterculturalidad popular-
subalterna;, nomadismo descentrado 'y bricolaje
dialogico entre diversos estilos, que dard lugar a
creaciones abiertas.

De la world music es relevante tener en
cuenta lo que, a partir de Said, indica Méndez
Rubio sobre la construccion de una vision
orientalista que, al fin y al cabo, reduce la
problemdtica en la que se encuentran dichos
grupos subalternos; de algin modo, aunque en
un campo distinto, podriamos vincular esta
cuestion a las reflexiones que Mabel Morafa
(1998:6) realizé6 en “El boom del subalterno”
respecto a la introduccion de la subalternidad
como producto dentro un mercado globalizado
y c¢omo se produce la mediacion entre la
subalternidad y el emisor del mensaje.

En este sentido, podemos plantear un
ejemplo, en la vertiente de la musica
electrénica, de cémo desde la industria del
mundo occidental se aprovechan, con fines
comerciales, las musicas subalternas, con sus
melodias y estética, y nos muestran esa vision
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orientalista o exotica que saca provecho de la
situacion de subalternidad de ciertas
comunidades para extraer réditos. Victor
Lenore en su libro /ndies, Hipsters y gafapastas
analiza el caso del disgockey Diplo, al que
cataloga como “icono del saqueo blanco
posmoderno”, de quien nos indica que sus
producciones se basan en la reutilizacion
cercana al plagio de musica popular subalterna
procedente, por ejemplo, de las favelas, pero sin
el debido reconocimiento a los artistas
originales; asi se refiere Lenore a su caso:
Su mensaje fue “mira, estoy con la gente, me
mezclo con ellos en los bailes de la favela. Es
una perspectiva de turista blanco con tarjeta
de crédito (...) Diplo ofrece a la industria
justamente lo que quiere: nuevos ritmos cada
nueve meses, ya sea regueton, kuduro
angoleno, «ap (...) Se ha convertido en el
perfecto mediador que nos permite disfrutar
de un sorbo de cultura del gueto separdndolo
de los problemas de sus habitantes (2014:
92-93).

Otra de las nuevas musicas es el /zp-Aop, de
caracter subalterno y, fundamentalmente, de
origen negro y urbano. El hip-hop no solo se
compone de musica, en su interior es
comprendida como una cultura formada por
cuatro elementos: el rap, el breakdance o
bboying, el graffit y el wrnwablism, de manera
que se conjuga tanto musica, como baile y la
expresion artistica de cardcter grafico. El autor
indica que surge en las zonas periféricas de las
grandes urbes estadounidenses y que se
convierte en via de expresion para personas que
se encuentran en situacion de exclusion o
marginacion; de esta manera, Méndez indica a
partir de lo que Michel de Certeau llamo las
tacticas del arze del débil, como la
improvisacion, la mezcla o la precariedad
instrumental.

En el hip-hop encontramos una muestra
clarividente de la relacion entre musica popular
subalterna y la industria que representaba /z
banda de Moebius, a pesar de ser un estilo
suburbano y localizado, ha conseguido traspasar
fronteras y establecerse, a partir del aio 2000,
como un estilo a nivel internacional que la
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industria musical convirtié en moda, generando
una tension en su interior entre la vertiente mas
undergroundy la comercial o mainstream.

El caso del gangsia-rap seria un claro
ejemplo de como se producen estas
negociaciones entre lo popular y lo masivo,
pues en el gangsia se concentra tanto el
componente politico de denuncia ante una
sociedad racista y muestra de manera abierta su
agresividad, violencia y machismo; ante esto, es
importante considerar como un género como el
gangsta que roza la politicamente incorrecto y
que representa a la perfeccion la etiqueta del
Parental Advisory consigui6é un amplio nivel de
ventas. Asi pues, debemos tener en cuenta la
importancia de una figura como Suge Knight, el
fundador de un sello mitico en la escena
gangsta, Death Row Records, que produjo
discos ya clasicos en la escena del hip-hop de
artistas como Dr.Dre (ex N.W.A), Tupac
Shakur, Snoop Dogg o Nate Dogg. La
violencia, las drogas y las armas fueron los
exponentes de este estilo, lo cual también fue su
talon de Aquiles, pues los tiroteos y las
confrontaciones entre bandas de la costa este y
oeste dieron lugar a asesinatos como los
paradigmdticos de Tupac y de Biggie Smalls
(Notorius B.1.G.)

Sin embargo, es importante tener en cuenta
lo indicado por Méndez respecto a la capacidad
del hip-hop para resistir a los mecanismos de la
industria y mantener su componente politico y
transgresor en lo que califica como un
cortocircuito. Asi pues, su internacionalizacion
como estilo no solo ha demostrado su éxito
comercial, sino que también su capacidad de
didlogo e integracion con otras culturas y que
ademads es un estilo que ofrece herramientas de
expresion y construye una identificacion entre
jovenes de cualquier parte del mundo.

Finalmente, Méndez Rubio nos ofrece
algunos rasgos sobre la /muisica electronica 'y su
auge desde finales del siglo XX hasta el siglo XXI,
debido a los cambios culturales derivados de los
avances tecnologicos y de las transformaciones
en las formas de produccion y recepcion.
Méndez Rubio destaca que la misica electronica
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se ha convertido en un espacio de cruce y de
didlogo entre musicas y modalidades artisticas y
una muestra de ello es el sampling, con el que se
utilizan diversos fragmentos musicales o
sonoros con ¢l fin de construir una produccion
musical. El autor indica que sus origenes son
fruto del cardcter subcultural y su mezcla con la
vanguardia; como sefiala Méndez, este juego
con la experimentalidad ya pudo observarse en
las vanguardias musicales y en figuras como
Stockhausen o el grupo aleman Kraftwerk a
partir de los anos 70.

Es especialmente notable la consideracion
que realiza el autor sobre la ruptura que supone
la musica electronica en la concepcion
tradicional de la obra y su autoria, en favor de
una vertiente mas colectiva que encontraria en
el Dj lo que Méndez Rubio asemeja a una figura
chamdnica que acciona la corriente musical.

En conclusion, en Comunicacion musical y
cultura popular. Una introduccion critica
encontramos una obra abierta, plural, que
pretende construir didlogo y nos devuelve a la
concepcion de la musica como practica social; el
estudio abre nuevas vias de investigacion en
torno a la musica y a la cultura popular, ya que
desde diversos planos de andlisis trae al frente la
necesidad de atender, por un lado, a las
condiciones sociales en las que tienen lugar las
musicas populares, y, por otro lado, a las
relaciones de poder que establece la industria
musical y cultural con las creaciones artisticas
en su paso hacia lo masivo. En este sentido, este
libro se constituye como herramienta que nos
dota de medios para enfrentarnos, de manera
critica, a la utilizacion que realizan los medios
de comunicacion y la industria de las
expresiones populares.
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