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Los editores de esta obra reinen una serie de
interesantes articulos sobre la importancia del
cine y la television en nuestra comprension y
constitucion del pasado-presente, en una
sociedad donde la imagen cobra una relevancia
tan singular en la elaboracion y transmision de
saberes. Para ello reinen a un elenco de
destacados especialistas que, desde un enfoque
interdisciplinar, van desgranando y tratando
aspectos en los que valoran la influencia de la
imagen en nuestra sociedad. Todo ello trac
consigo mostrarnos con rigor que las relaciones
de historia y cine son un territorio abierto a
infinitas posibilidades ya sea como fuente
historica, acercamiento al pasado o como crucial
instrumento pedagdgico, que permite una
aproximacion provechosa de las nuevas
generaciones a acontecimientos que no han (o
hemos) llegado a vivir. Y, con ello, esta obra
contribuye a alejar los clasicos recelos, prejuicios
o bien simplificaciones a los que queda a veces
reducida la manera en la que el cine interactia
con la Historia. Porque no solo lo hace de forma
casual o incidental sino intencional,
constituyendo owra manera de interpretar,
pensar, sentir o de vivir los procesos histdricos

(tanto pretéritos como inmediatos).

Tras una sintética pero eficaz introduccion de
Monica Bolufer, en la que establece fines y

objetivos de la presente obra (nacida de las
jornadas celebradas en la Universidad
Internacional Menéndez Pelayo de Valencia, en

junio de 2013), se da paso al articulo del
reputado historiador Peter Bourke “Puntos de
vista: representar la guerra en la pantalla”.

Bourke arranca su trabajo llevando a cabo una
aguda reflexion sobre las diferentes visiones y
problematicas que esto supone para la Historia a
la hora de Aomogeneizar 1os relatos. De ahi que
concluya que la ficcion es un buen marco para
poder representar la “multiples perspectivas” y
que, en consecuencia, el cine se adapta muy bien
a este fin. Y para ello reflexiona sobre la
complejidad que trae consigo la recreacion de la
guerra y las batallas, en peliculas como Guerra y
paz (1966-67), de Bondarchurk, Rashomon
(1950), de Kurosawa, Paisa (1946), de
Rossellini, asi como las més recientes Salvad al

soldado Ryan (1998), de Spielberg, entre otras.
James Amelang, en “Play It Again Sam: otra

vez con la historia y el cine”, analiza la influencia
de las peliculas de espadachines bajo tres pilares:
la serie de mdltiples adaptaciones que se han
dado de Los Mosqueteros, inspirada en las novelas
de Alejandro Dumas; las relacionadas con FEl
Zorro o la Pimpinela Escarlata y el mitico Robin
Hood; y, finalmente, las de piratas de los afos 30
y 90. A partir de ahi, estudia las claves que
comparten estas producciones.

Destaca los duelos a espada pero lo que ello
implica ideologicamente como suele ser la
defensa de la libertad, tanto a nivel individual
como colectivo. A estos rasgos se les suman otros

como “el dinamismo  de la aventura y su
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ubicacion en un mundo muy distinto al del
espectador”. Pero frente a la premisa de que tales
filmes solo son un producto de entretenimiento,
el autor considera que se dan sutiles mensajes
ocultos de marcada intencionalidad. Y pone,
entre otros ejemplos £/ halcon del mar (1940),
de Curtiz, que nos refiere al contexto de la
Segunda Guerra Mundial, posicionandose a favor
de la movilizacion promovida por Churchill para

hacer frente al nazismo.

El siguiente capitulo lo escribe Julio Montero
Diaz, “Nuevas formas de hacer historia. Los
formatos historicos audiovisuales”. FEl autor
preconiza como la historia audiovisual va a formar
parte del hacer cultural, no solo porque cobra un
protagonismo muy destacado en la sociedad sino
porque “no se puede prescindir de este soporte
para presentar la historia”. Para ello se centra en
las producciones de ficcion y documentales. Si
bien, a pesar de esta valoracion positiva, no omite
indicar que el cine no solo traslada en imdgenes el
pasado tal cual sucedié sino que lo deforma
adaptandolo a sus propias necesidades estilisticas
y, sobre todo, exigencias comerciales. Y destaca
la influencia que ha tenido Robert Rosenstone a la
hora de establecer que la historia escrita no es la
tinica manera de representar el pasado.

De todas maneras, Montero lamenta que otras
artes (como la pintura) parezcan tener mayor
credibilidad. Aunque lo mas importante para ¢l es
que se vean los productos audiovisuales
mayormente como puro entretenimiento, lo que
deriva en una cierta ignorancia de los
historiadores para utilizarlos como fuente en sus
investigaciones o en la diddctica de la historia. Y
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ve dificil que un historiador se plantee realizar un
producto audiovisual, salvo como colaborador o
asesor. Si bien, destacaba notables excepciones
caso de la implicacion de Rosenstone en Reds o
Natalie Zemon David en Le Rewur de Marun

Guerre.

Dejando a un lado reflexiones mds generales,
los dos capitulos siguientes son estudios de
peliculas concretas. El primero de ellos es de
Justo Serna, “El régimen del padre. Victor Erice,
Frankenstein y £7 espiritu de la colmena”, que
analiza la emblemdtica pelicula de Erice. El
segundo es de Encarna Garcia Monerris, La
Regenta. ;Version original?”, adaptacion al cine
de la famosa novela de Leopoldo Alas Clarin.
Serna comienza su estudio advirtiéndonos acerca
de la importancia que cobra la Historia Cultural a
la hora de “como construimos las cosas y los
actos, como pensamos, cémo hablamos, cémo
nos relacionamos y sobre todo como dispensamos
sentido, como otorgamos un significado”. Y se
centra en desgranar las claves de £7 espiritu de la
colmena, vinculindola a la sociedad presente, a
los miedos sociales, a los criterios de belleza y
fealdad que se relacionan con nuestros mundos
interiores, la intensidad del texto de la obra de
Shelleyy la figura del monstruo.

El otro trabajo estd firmado por Encarna
Garcia Monerris, bajo el titulo “La Regenta.
JVersion Original?”. En este la autora tiene como
objetivo mostrar como la version cinematografica
de la novela homénima de Leopoldo Alas Clarin
(publicada en 1885), por Gonzalo Suarez, en
1974, podria presentarse a los alumnos de los
primeros cursos de Grado. Concita la reflexion
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sobre la relacion entre literatura y cine, e historia
y cine. Después de todo, el cine ha de adaptar su
lenguaje al de la novela (no es una traslacion sin
mds) y, a la vez, captar la esencia del texto
literario. Pero, atin asi, para Garcia, a pesar de ser
una version de la novela, no resta valor a la
representacion que hace del pasado a través de lo
que Rosenstone denominara “ficciones
verdaderas”. El cine es colindante a la Historia.
Visto esto, Garcia se centra en la novela y la
compara con el filme. Acaba incidiendo en la
relacion de la obra con la época en la que se
produce, el final del franquismo, cuya finalidad no
fue otra que despertar la conciencia en la
denuncia de las complacencias con el poder y los
poderosos...

Marta Garcia Carrion propone en “De
espectador a historiador: cine e investigacion
histérica” una nueva reflexion sobre la
investigacion histdrica y el cine. Tras hacer un
repaso de su origen en Francia (4rnales, Ferro y
Sorlin), su incidencia en el mundo anglosajon
(naciendo revistas dedicadas a difundir
investigaciones) y su impulso en Espafia (Hueso,
Caparrés y Film-Historia), sefala su vinculo al
giro ofrecido por la historia cultural, cuyas
fuentes ya no venian determinadas en exclusiva
por los documentos escritos € institucionales. Y a
eso, destaca, habria que sumarle la “decisiva”
cinefilia de los historiadores.

Garcia Carrion advierte sobre la dificultad del
andlisis del lenguaje cinematografico y la escasa
formacion académica a este respecto que tenemos
los historiadores. En su valoracion, el mayor
problema radica en la “falta de rigor
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metodologico”, obviando que el cine tiene un
lenguaje propio. Y critica que se utilice
tnicamente la teoria del 7eflejo, que el cine sea un
registro de la realidad, utilizado por la nueva
historia cultural. Un filme es algo més complejo,
no solo tiene una clave interpretativa sino
muchas. A modo de conclusion, la autora
considera que el problema no es que el cine se
estime en una fuente historica sino que sus
investigaciones son marginales. Y para ello apela
a los historiadores para que nos pongamos en
serio con su estudio, igual que hacemos con otras
fuentes o campos de trabajo.

Uxua Castello Espiral, como directora
artistica, en “Experiencias en el cine de época.
Intento de receta casera”, nos ofrece un punto de
vista desde dentro del propio cine sobre el
proceso que se sigue a la hora de ambientar las
peliculas de época (en el aspecto mds amplio).
Castellé nos describe muy bien los desafios a los
que se enfrenta toda produccion cinematografica
de época y como, en la medida de lo posible,
realizan todo un esfuerzo por hacer veraces
historias para un publico cada vez mds exigente.
Nada ficil por otro lado.

Juan Vicente Garcia Marsilla en “Miradas a un
tiempo oscuro. El cine y los estereotipos sobre la
Edad Media” se adentra en el mundo del
imaginario. Para ello explica como la Edad Media
ha quedado como un referente de los
denominados “Tiempos oscuros”, que,
independiente a la historiografia medievalista,
reveladora de un tiempo mucho mds rico,
coincide con la propaganda negativa con la que
algunos humanistas la catalogaron y que todavia
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pervive. A partir de ahi, el autor, con mucha
solvencia, explica como la cinematografia ha
constituido un modelo de ese pasado, a veces
vinculado a politicas del mismo presente que se
quieren criticar o justificar. En suma, el autor
reconoce que el cine como medio expresivo no
tiene por qué ser totalmente veraz. Y el problema
que mayormente ve en la constitucion de estos
mitos negativos de la Edad Media viene ligado a la
incapacidad del espectador por diferenciar entre
ficcion cinematografica e historia real, a lo que se
anade una inadecuada educacién sobre el
periodo. Asi, el cine ha constituido una imagen
ligada a la “brutalidad, la irracionalidad y el
honor”, muy rentable para el cine pero poco
adecuada, en su recreacion, a ese pasado.

Dentro de este marco, tras tratar como la
literatura ha tenido una marcada influencia en el
cine, Aurea Ortiz Villeta lo hace desde la pintura
en “La historia del cine pasando por la pintura
(pelicula o zableau vivans?”. La pintura ha sido
utilizada como documento historico que ha
permitido al cine inspirarse para reconstruir
estampas del pasado fieles al imaginario social,
como tableau vivant, siguiendo la tradicion
teatral y fotografica.

Pero Ortiz considera que su aportacion va més
lejos. Induce a valorar la utilizacion de la pintura
en el cine como una “forma creativa y bella para
construir no solo espectdculo, sino también para
proponer una reflexion audiovisual sobre el

pasado”.

Siguiendo el cardcter misceldneo e
interdisciplinar de la obra, el siguiente capitulo
pertenece al guionista Rodolf Sirera con “Amar
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en tiempos revueltos: las dificultades de una serie
diaria”. Sirera fue el coordinador de guion de la
citada serie televisiva que estuvo siete afios en
antena (TVE, 1716 capitulos). Esta surgié de un
spin-off de Temps de silenci, encargada por la
television catalana, TV3 Televisio de Catalunya,
que tuvo también muy buena acogida. Consto de
52 capitulos de emision semanal. Sin embargo,
TVE quiso que Amar en tiempos revueltos fuese
diaria, de lunes a viernes, con las exigencias y
mayores retos que eso podia suponer de tiempo 'y
medios (menos recursos). A partir de ahi explica
las cuestiones relativas al desarrollo de la historia
de la seric y como TVE consider6é oportuno
solicitar una segunda temporada de la serie hasta
las siete totales en las que se completo.

El libro se cierra con un capitulo firmado por
Josep Lluis Sirera, “Vivir o revivir la historia a
través de una camara: la television se pasea por la
historia contemporanea de Espana”, que parte y
complementa el articulo anterior al versar
también sobre la serie Amar en tiempos revueltos,
de la que fue editor de guiones durante dos
temporadas. Sirera insiste en lo que viene a ser el
subrayado fundamental de la obra, la necesidad
de observar esta recreacion del pasado con
ecuanimidad. Ya que no se trata de representar el
pasado tal y como sucedi6 sino con los ojos del
presentisino. Después de todo, defiende que en el
caso de las series televisivas “cualquier
recreacion historica estd hecha en tiempo
presente”. Para Sirera la aprobacion de la
denominada Ley de Memoria Historica (2007)
fue un punto de inflexion. Si en los afios 80 hubo
una superacion de las dos Espanas y del espiritu
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conciliador de la Transicion en la television
(Curro Jiménez, Los gozos y las sombras, Jinetes
del Alba o La forja de un rebelde), eso no implico
olvido de las responsabilidades. El autor concluye
que la serie Amar en tiempos revueltos se ha
convertido en un buen vehiculo a la hora de

acercarnos a nuestro pasado.

Historaa y cine es, en suma, un libro plural y
lleno de matices, en el que se escuchan las voces
de diversas y reputados especialistas tanto
universitarios como del medio audiovisual, lo cual
enriquece enormemente el discurso al ofrecer
distintas visiones sobre la teoria de las relaciones
de historia y cine, distintos andlisis de peliculas
de ficcion sobre la importancia de la literatura y la
pintura en la recreacion del pasado, la gran
influencia que ha cobrado la television y, sobre
todo, su problemdtica a la hora de hacer creible
ese pasado y su relacion con la sociedad a la que
va dirigido. En todo caso, nos muestra la
fascinacion que existe por el pasado y la
relevancia que cobra el cine en la constitucion no
solo de nuestro imaginario social sobre ¢l mismo
sino de su influencia en nuestro presente.
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