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La primera novela de la escritora argentina Pola Oloixarac, Las teorias salvajes (2008), se
enmarca dentro de lo que llamamos la “novisima novela argentina™', cuyo origen se sitiia en la tltima
crisis financiera que sufrio el pais en 2001. Aunque no asistamos a un cambio radical con respecto a la
literatura anterior, la generacion de autores argentinos nacidos entre los anos setenta y los ochenta
padecieron las consecuencias de un periodo de neoliberalismo atroz que modifico la forma de acceso,
produccion y distribucion de la cultura. Como explica Herndn Vanoli, mientras los escritores de las
décadas del cincuenta y sesenta “tienen la experiencia de un mercado literario funcionando y de una
cultura literaria con cierta relevancia social”, los nacidos en décadas posteriores “asistieron a la
implosion de las formas mas fuertes de intercambio mercantil dentro de la industria cultural a través de la
digitalizacion de los contenidos y de su ficil acceso, muchas veces gratuito (musica, peliculas, libros), en
un contexto donde la cultura literaria perdia muchas de sus funciones sociales” (2010: 146). Esto
designa un cambio de paradigma historico y epistemoldgico en la manera de concebir, leer y escribir
literatura en la Argentina actual, cuyo epitome es la figura de Pola Oloixarac.

A la vista de lo expuesto, presentamos en este trabajo primero el andlisis de la historia reciente
argentina, en la que se enmarca Las teorias salvajes, primera novela de Oloixarac, teniendo en cuenta las
afirmaciones de Elsa Drucaroff (2011) sobre la novela argentina del siglo XXI, la cual se interroga por la
historia debido al traumay al horror del pasado dictatorial y al escepticismo posterior que supuso la caida
de las utopias, dando lugar al vacio ideolégico que se expandio con las pricticas liberales de los noventa
hasta la actualidad. En segunda instancia atendemos a la construccion y recepcion de la (auto)figuracion
de autora de Pola Oloixarac, centrandonos en las lecturas que han circulado sobre su obra al socaire de la
hegemonia de una imagen espectacularizada, que bascula entre sus provocadoras intervenciones en los
medios de comunicaciony el aval de la doxva académica.

La historia: (re)construir el presente

Las teorias salvajes esta articulada en tres partes que trenzan en un mismo nivel discursivo
fragmentos de blogs, fotografias, canciones, ilustraciones, notas a pie de pagina, etc. Se trata de un
cartapacio intratextual que reproduce las formas del mundo global, interactivo e interconectado actual,
es decir, el lenguaje de “Google’, cuyo contenido y modo de estructuracion de la informacion permean
toda la novela, pivoteada entre la cultura de masas digital y la alta cultura (Rios, 2014). Se conjugan asi la
critica y la ficcion, al més puro estilo pigliano, incorporando elementos del estructuralismo, la teoria
psicoanalitica de Freud y Lacan, la lingiiistica de Saussure y Jakobson, el marxismo, la antropologia de

' Véase a este respecto el articulo de Ana Gallego Cuifias (2015): 3-14, donde aparecen desarrolladas algunas de las hipotesis
que manejamos aqui.
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Lévi-Strauss y la corriente filosofica de Sartre, Hegel, Husserl, Heidegger, Merleau-Ponty, etc. De otra
parte, asoman la banalidad y lo cotidiano, la frivolidad, vulgaridad y lo freak de las subculturas urbanas
ligadas a lo tecnolégico. Pola Oloixarac produce en esta obra una literatura historica (Lefere, 2013)
desliteraturizada que dinamita el cerco de lo literario y lo contingente desde la parodiay el exceso.

Bajo este horizonte, se arma una de las tramas principales de la novela, la historia de la atractiva
estudiante de filosofia nacida en los setenta —una suerte de aler ego de Oloixarac- obsesionada con el
profesor Augusto y sus “Teorias Yoicas™, las cuales cristalizan la atmésfera de la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de Buenos Aires. Las teorias psicoanaliticas, deudoras de Lacan y de su célebre
seminario Los cuatro concepltos fundamentales del psicoandlisis que retoma los conceptos de Freud -
inconsciente, repeticion, transferencia y pulsion—, pueden interpretarse como un reflejo irénico y
mordaz de la historia de la experiencia psicoanalitica argentina® y personal de Oloixarac. La autora
combina en este plano la narracion heterodiegética con la homodiegética: la voz de la mencionada
estudiante de la UBA y la de tia Vivi, militante comunista que, a la manera de ferzog de Saul Bellow,
escribe cartas a Mao para (re)presentar la historia de este movimiento. De este modo se manifiesta la
critica a la fragmentacion de la izquierda argentina, y se ironiza acerca de los historicos enfrentamientos
-sobre todo en los sesenta— del marxismo a causa de los conflictos ideoldgicos internos que habrian de
distraer al militante de la lucha y de sus ideales. De ahi que otros personajes como los zerds expongan en
clave satirica su teoria de la historia como sintaxis del espacio, o que Vivi -tia de Kamtchowsky- ilustre
la resistencia durante la dictadura militar que provoco su posterior asesinato. En este punto, es
interesante reparar en ¢l modo en que accedemos a dicho relato: por la via de su diario, que la madre de
Kamtchowsky quiere publicar. Oloixarac utiliza de nuevo la escritura intima del yo, como las epistolas,
para indagar en la dialéctica de las fricciones y divisiones que ha protagonizado la izquierda argentina, en

consonancia con la subjetividad -in(ex)timidad - del siglo XXI, igualmente balcanizada.

La segunda linea argumental —que cuenta la historia de la pareja formada por Kamtchowsky y
Pabst- se enfoca en los nuevos lenguajes tecnologicos que conforman “lo real” cibernético en nuestro
presente. La representacion de la historia actual signada por el universo de Internet es clara, toda vez que
remite a sus efectos: la informacion ilimitada, el simulacro, la comunicacion global, la pérdida de
fronteras y de identidad univoca (ahora provisoria y falsa), la inmediatez, el aislamiento. Desde su
trinchera de desprecio y critica del “otro™ esta pareja se encarga de deconstruir el establishment social y
sus convenciones, con la prictica de actitudes politicamente incorrectas que ponen en jaque el concepto

2 Van Vliet es el precursor de dichas teorias, maestro de Augusto.
3 La practica del psicoandlisis es comiin en la clase media argentina.
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burgués de pareja y la educacion sentimental propia de la ideologia mesocrdtica, de la que (les) cuesta
zafarse. En este rubro, hallamos una miriada de escenas sexuales, crudas, que rozan la pornografia y
habrian de hacer apologia de la promiscuidad. Verbigracia, Andy y Mara, pareja con la que Kamtchowsky

y Pabst comienzan una relacion atipica en la que K se acuesta con ambos, mientras Pabst -que tiene

limitaciones sexuales— sélo mira y se masturba. Este dio simboliza el mundo de las drogas, la fiesta y el
sexo no normativo de la juventud argentina del siglo XXI, que Oloixarac exhibe en la novela sin ambages.

Por otro lado, hemos de sefalar la extraordinaria dimension que cobra la violencia en la obra,
cardinal en la literatura historica argentina desde £/ matadero y la lectura fundacional que hizo de ella
David Vifias, narrada a través del cuerpo que deviene en centro de este relato: Pabst y K son una pareja
“fea”, misantropa, que canaliza su frustracion social con el uso subversivo de las nuevas tecnologias”‘,
hasta el punto que crean un videojuego® en que —como un Aleph posmoderno®- se puede ver Buenos
Aires destruida. La (auto)destruccion, la monstruosidad ligada a la cosificacion del cuerpo y la

imposicion violenta de una determinada imagen —un cuerpo- es fundamental en esta novela, la cual
evidencia hasta el extremo las logicas feroces del mercado, el consumo y el consenso social implicitos al
capitalismo financiero del siglo XXI y su practica psicopolitica (Han, 2014), es decir, cuenta los
sintomas de un contexto historico que sufre una crisis axioldgica de gran calado, como metifora social,
econdmica y politica de la Argentina actual (Kohut, 1996). En este espacio la violencia en el cuerpo se
presenta como un hecho, como una “prueba” (Drucaroff, 2011) incontestable que se transfiere al texto
como la dnica “verdad” posible no sélo en la literatura historica argentina sino en la sociedad de
consumo. Oloixarac socava los fundamentos de la comunicacion, la historia y la existencia del estatuto de
“verdad” en el panorama mass medidtico presente para delimitar el mundo como signo despojado de
significado, de sentido. Hay que subrayar que esta perspectiva narrativa comienza a despuntar ya en la
Argentina de los noventa, cuando aparece con fuerza en las novelas histdricas esa tension —imposible de
resolver— entre ficcion y relato factual. Se borran las fronteras entre la ficcion y el documento, como

formula la poética de César Aira, amén de la desconfianza en la confirmacion de un hecho -de su

narrativa— y de la resignacion como consecuencia de la imposibilidad del intercambio de experiencias.
Asimismo, esta problematica de la literatura historica aparece reflejada en Las teorias salvajes, pero lo

K dirige ademds cortometrajes autobiograficos, por lo que de nuevo asoma la autoficcion.
> Lo hacen con la ayuda de Q, otro personaje antisocial, zerd, cuyo mundo se reduce al ordenador y sus juegos.

% O como la miquina sinéptica del personaje Russell, fotografo de Buenos Aires que conserva en el altillo de su
casa una réplica de la ciudad portena mas real que la auténtica, que aparece en el prologo de £/ wliimo lector de
Ricardo Piglia.
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hace replanteando los desafios que entrana (re)construir la narracion de una historia pasada desde la
escritura del yo? en tiempo presente.

La histeria: (re)producir una imagen

Las categorias de sujeto, autor y autoficcion cobran -como sabemos—- una nueva dimension en la
posmodernidad. Si hacemos un repaso por la significacion de estos conceptos a lo largo de la historia
literaria, vemos que tras las vanguardias historicas —a partir de los afos sesentay con Roland Barthes a la
cabeza- se pone en el centro de la escena la obra y se declara el certificado de defuncion del sujeto-
autor, al tiempo que se ilumina el papel del lector como fuente de creacion. Esto habria de suponer la
posibilidad de resurreccion de dicho sujeto, cumplida a cabalidad a finales del siglo XX, cuando se
reconfigura la subjetividad y reaparece la problematica de la “vida” en nuestra cultura y sociedad
espectacularizadas. El “yo” vuelve, pero no lo hace como en el siglo XIX -origen, causa o garantia-,
sino como personaje antiheroico, comin y vulgar, a la manera de la novela que nos ocupa. Se precipita el
retorno de la primera persona al compds del ensalzamiento de las ideas de testimonio y de documento -
de todo aquello que tenga estructura de “verdad”-, lo que hace que los géneros autobiogrificos e
histéricos se constituyan como los mas significativos para la critica literaria, el publico y, por supuesto, la
industria editorial. Asi, la vida del escritor -y su figura- se convierte en el articulo de consumo mas
preciado -casi incluso desplaza la obra-, razon por la cual el autor se (sobre)expone y su actuacion
continua en la arena publica acaba por intervenir en las lecturas que circulan sobre su obra. Un ejemplo
claro en este sentido es el de Pola Oloixarac, que no podemos desatender en un ensayo sobre su obra. Su
(auto)legitimacion y su (auto)figuracion pasan por redundar en una imagen superficial (sobre todo a
través de su blog?) de exaltacion de la belleza femenina -y sus topicos—, que ha marcado sin duda la
circulacion y recepcion de Las teorias salvajes. No es baladi que esta “novisima novela argentina” sea la
que mas repercusion haya tenido dentro y fuera de las fronteras del campo literario nacional. Elegida por
la revista Granta como uno de los mejores narradores jovenes en espaiol y apoyada por un consagrado
escritor, Ricardo Piglia, ha merecido los elogios de otros como Fogwill, Bellatin, Vicente Luis Mora,
Elvira Navarro y Javier Calvo, e incluso de reputados criticos como Daniel Link o Ignacio Echevarria. Se
la ha comparado con la generacion Nocilla espanola o Lucia Etxebarria, que han gozado de muy buena
acogida en el mercado a través de un despliegue mediatico similar al de Oloixarac.

"Notese el uso de la autoficcion, el género epistolar y el diaristico en la novela.

8 Existen pues una transferencia de la vida de la autora a la novela, ya que en ambos casos las herramientas
informatizadas son practica imprescindible, comin y diaria.
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El sujeto historico del siglo XXI deviene, mds que nunca, en artefacto de consumo, del que se
apropia la mercadotecnia neoliberal amén de fabricar una imagen “atractiva” que acompaiie al producto-
libro que hay que vender?. Esta premisa no sélo se transforma en argumento en Las teorias salvages, sino
que Pola Oloixarac la hace carne de “histeria” como autora, lo que habria de permear en la interpretacion
de su (auto)ficcion. Paula Sibilia define la subjetividad como “necesariamente embodied, encarnada en
un cuerpo” pero también como “embedded, embebida en una cultura intersubjetiva™ (2008: 21), lo que
nos llevaria a afirmar que la limitacion de nuestro cuerpo es la limitacion de su artefacto fisico. No se trata
aqui de hablar de la identidad de Oloixarac, sino de esa “cultura intersubjetiva” que predica Sibilia, cuyo
principal instrumento de actuacion es la imagen como unica posibilidad fisica -suponiendo que lo visual
pueda ser considerado fisico- de explotar la limitacion del sujeto “embodied”. La imagen es el canal
existencial mas destacado en nuestra “cultura intersubjetiva”; la no visualizacion se traduce en la
anulacion del individuo, que desencadena la obsesion constante por autorrepresentarse mediante
imdgenes!?. Y si la imagen es algo que define a todo individuo que sea ficcionalizado, también lo sera de
cualquier autor en la contemporaneidad, es decir: no hay escritor sin imagen. Ya lo argumentaba Alberca
cuando teorizaba sobre la subjetividad y la firma como elementos claves de tasacion simbolica: ”“El
siguiente paso consisti6 en convertir la vida del escritor, del misico, del pintor, en una obra mds de su
creacion (en algunos casos, su mejor obra) y su imagen publica, en un logotipo” (2007:22). El caso de
Pola Oloixarac evidencia este aserto, ya que (re)produce, como hemos anunciado, su imagen sobre la
base de la banalizacion de su persona fisica y de una explotacion de su figura de autora directa y
seductora para el consumidor de productos e identidades, toda vez que inusual en el campo literario.
Leemos en una de sus intervenciones en los medios de comunicacion:

La moda me parece algo fundamental porque veo que en ella estd totalmente formalizada la
necesidad de brillar y ser original, que eso es algo que la literatura no tiene en cuenta siempre.
Hay tantos relatos tan grises que te das cuenta que no hay placer ni al ser escritos ni al ser leidos,
en cambio, ves un desfile de McQueen y se te pone la piel de gallina. jTodo un universo
inventado! Yo creo que la literatura también tiene que reclamar para si la necesidad de hacer
universos. Creo que la moda es un arte que ha sido mal comprendido. Hay una idea de la seriedad
totalmente gris y esttipida que no se plantea la moralidad implicada en el glamour. Hay algo muy

moral en la moda, en el hecho de que alguien se ponga determinada cosa para estar espléndido
paralos demas. (Oloixarac, 2010)

? Véase Ana Gallego Cuinas (2014): 11-17.
10 a palabra Facebook hace referencia al libro de nuestro rostro, es la narracion de nuestra vida mediante la
imagen, nuestra autoficcionalizacion.
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No hay nada tan fisico y que penetre tanto en el individuo de hoy como la moda, no hay estrategia
capitalista més certera e histérica, no hay mayor depredacion de objetos constituidores de identidades
que todos aquellos productos asociados a la imagen vestida. La moda, la velocidad y el consumo son tres
aspectos consustanciales al capitalismo neoliberal: la prenda fisica que estd “de moda” construye
identidades volubles y homogeneizadoras que redundan en la ficcion de un individuo exclusivo vy
seductor. Esto lo ha aprendido bien Pola Oloixarac, llevandolo a la practica incluso en el disefo de las
portadas de su novela: valga como ejemplo el uso del color rosa para Leas teorias salvayes en la edicion de
Entropia''. Como vemos, nuestra autora participa de un juego de promocion mercadotécnico muy
efectivo y nada inocente; despliega asi una imagen ambigua que, aunque no defienda explicitamente el
prototipo de la mujer frivola tampoco lo desarticula, ya que ahonda en su contradiccion, expandiéndolo'
desde la ironia. A este respecto, hay que aclarar que la escritora no es la tnica responsable de esta
figuracion y promocion de su imagen convertida en marca: editoriales, medios y redes sociales la han
alentado en virtud de la singularidad procaz de sus declaraciones en mesas redondas, entrevistas y
television. Somos testigos, por tanto, de esas afirmaciones que ya hacia Bourdieu sobre la creacion
simbdlica del objeto artistico:

Jamds sin duda la irreductibilidad de la labor de produccion simbolica al acto de fabricacion
material llevado a cabo por el artista se habia manifestado de forma tan evidente como en la
actualidad. La labor artistica en su nueva definicion hace que los artistas se vuelvan mas
tributarios que nunca de todo el acompaiiamiento de comentarios y de analistas que contribuyen
directamente a la produccion de la obra a través de su reflexion sobre un arte que a su vez
incorpora a menudo una reflexion sobre el arte, y sobre una labor artistica que comporta siempre
una labor del artista sobre si mismo. (1995: 257)

Sostiene Jorge Ruffinelli: “Pocas veces antes, un escritor, hombre o mujer, acaparé sin
proponérselo tanta y tan rapida atencion medidtica” (2014). En rigor, después de la publicacion de Las
teorias salvages por la editorial argentina independiente £neropia en 2008 y de la rapida venta de su

primera edicion, se generd un proceso especulativo en torno al valor literario de la novelay al de la figura

1T Oloixarac elige como tono esta portada una muestra de color de su bikini favorito, que es rosa, por eso habla de
su libro como “color bikini”. Ademas su cara ha sido portada de revistas de critica literaria e incluso de la edicion
holandesa de Las teorias salvajes.

12 Las teorias salvajes, como producto-libro, queda circunscrito dentro de la linea editorial “independiente” de
Lntropia (Argentina) y Alpha Decay (Espaiia); aunque este, desde el punto de vista tipografico y promocional, se
liga al producto “embodied” o ficcion de identidad de la escritora, cuyas evidentes estrategias de mercado la
posicionan en un lugar “no independiente”. Esta contradiccion es lo que provoca que el lugar de Pola Oloixarac en
el dmbito académico sea un tema controvertido que ha dado lugar a numerosas criticas que han sacudido y
cuestionado su imagen de autorayy la calidad de su obra como bien simbdlico.
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de su autora, que precipitd con celeridad el paso de Oloixarac a los grandes medios de difusion, desde la
prensa hasta la gran pantalla. Entre todas las voces que participaron de ese incipiente proceso
especulativo, una de las mds destacadas fue la de la célebre critica argentina Beatriz Sarlo que, tan sélo
dos meses después de la edicion de la novela, le dedico una resefia en Perfil, en la cual situaba a la autora
en un lugar privilegiado, junto a “Pudn y Pedro Goyena”. Mas tarde, cuando la editorial A{pha Decay
publica la novela en Espana, se suman las criticas de autores ya mencionados, pero, para entonces, ya se
habia conformado una contra-critica lo suficientemente potente como para desestabilizar esa tasacion del
valor que se habia efectuado sobre la autora y su obra. Mientras que las opiniones a favor se enunciaban
desde una “logica social”, basadas en interpretaciones de la novela como bien simbdlico
“comprometido”, el frente opuesto lo hacia apoyandose principalmente en una “logica de audiencia”,
siguiendo una lectura de campo donde elementos como la promocion y la excéntrica figura de autora de
Oloixarac se tenian en cuenta a la hora de juzgar el valor de la novela. Estas criticas no solo provienen de
plumas cercanas a la academia, ya que también se prodigaron los comentarios negativos en blogs, prensa
y, en general, medios de comunicacion, que abordaron aspectos relacionados con esa imagen fisica de la
que hemos hablado como sefa distintiva de la autora. En efecto, el hecho de que Oloixarac se haya
legitimado conforme a los bemoles de una estrategia que corresponde mas a la légica mercadotécnica
globalizada de los grandes conglomerados editoriales, ha tenido un efecto positivo en un primer
momento, pero luego se han originado opiniones contrarias: por una parte, su linea de actuacion en el
entarimado puablico no se corresponde con la que despliegan los autores editados por rubros
independientes como £nropia o Alpha Decay;, por otra, desconcertaba el hecho de que su novela fuera
respaldada por el sector privilegiado de la academia —alta cultura- y a la par se aviniera a la velocidad
intrépida que impone el mercado global - cultura de masas—-, sin que esto fuera 6bice para un aluvién de
criticas que frenaran ese acceso. Asistimos, por tanto, a esa lucha por el monopolio del “poder de
consagracion” que desarrolla Bourdieu (1995) en la que se ve vulnerada esa ”logica invertida” propia
del campo literario: Oloixarac no pregona una imagen autonoma, independiente, y eso conlleva un fuerte

envite critico.

A este respecto, Elsa Drucaroff teoriza brevemente acerca de lo que denomina “critica patovica” y
acusa a Beatriz Sarlo de practicarla sobre las nuevas figuras que se hallan en la puerta de entrada del
campo cultural custodiado por la academia. A pesar de las acusaciones directas que revierte sobre Sarlo,
es sugestivo el andlisis que desarrolla sobre la postura generalizada de la critica actual:

Los criticos no podemos arrogarnos el derecho a decir con certeza absoluta cudl obra tiene
“calidad” y cudl no; aunque opinemos, tenemos que ser conscientes de que esa opinion no es

unicamente ¢l ejercicio de nuestro derecho a la libertad de expresion sino sobre todo un modo
concreto de insertarnos en un combate por las significaciones sociales, y creo que es preciso que
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nos hagamos plenamente responsables de cémo elegimos insertarnos cada vez. Pero
independientemente de las decisiones que tomemos, por conviccion y por creer que dar cierta
batalla literaria vale la pena, deberiamos admitir que, mas alla de nuestros gustos, la “calidad” del
arte se demuestra, en definitiva, en su potencia para interpelar a una sociedad, y esto es historico,
no eterno. (2011: 220)

Cuando se efectan criticas como las que encumbraron o vilipendiaron a Pola Oloixarac al publicar
Las teorias salvajes, no se hacen al margen de una “lectura de las significaciones”-como acusa
Drucaroff-, sino que estas se basan en esas lecturas para hacer “patovismo”, con el consecuente efecto
en la construccion de la figura de autora de Oloixarac y, por lo tanto, en la recepcion de su obra; una
recepeion cuyos efectos més inmediatos se transparentan en el tipo de editorial que lanza sus dos
novelas: de £ntropia, pequena editorial argentina de cardcter independiente con un alcance de difusion
muy limitado!?; al gran grupo editorial Penguin Random House —acaba de publicar su segunda novela,
Las constelaciones oscuras (2015) -, que supera con creces el espacio de difusion y visibilidad de aquella
que la lanzara por primera vez.

Lo llamativo de este proceso selectivo es que ha habido una confrontacion critica entre figuras
representativas del campo. Si en lugar de haber sido una escritora protegida hubiera sido directamente
impugnada, como sucede con tantos jovenes autores ignorados en los comienzos de su carrera literaria,
quizd no se hubiera generado ningtn tipo de controversia, ya que el campo critico cierra filas en su
posicion de defensa y preservacion del patrimonio literario, en virtud de los valores que conforman las
tradiciones nacionales. En lo que a la Argentina se refiere, es claro que la naturaleza historica de Las
teorias salvajes —violencia, represion y abuso de poder-, la conjuncién de criticay ficcion que promulgo
Borges y la representacion de las nuevas formas de actuacion tecnolégica del presente, ha influido en su
valoracion positiva. El problema lo encontramos cuando la posicion critica deviene en “patovismo”, ya
que la hegemonia dominante se desestabiliza y cabe la posibilidad de que el circulo “sagrado” que
protegen se “contamine” con nuevos “intrusos”, “vendidos™ a la ley de la oferta y la demanda. En esto
influye, a todas luces, la actuacion del objeto literario en el mercado y la fezichizacion del autor: jqué
hubiera pasado si la novela no hubiera tenido esa repercusion medidtica a tenor de la imagen provocadora
de la autora? ;Es la consabida dialéctica de literatura y mercado la que genera un fortalecimiento de la
actuacion patovica? jHubiera alcanzado Oloixarac el lugar que ocupa si el filtro académico no hubiera
controvertido su figura, y su obra se hubiera interpretado sélo en clave historica? jHubiera sido hoy su
obra lanzada por una editorial como Penguin Random House? En este sentido, quizds sea necesario

preguntarnos no tanto por el valor estético y €ético de Las teorias salvajes, sino mds bien por como se

13 Para que Las teorias salvajes legara a Espana tuvo que ser publicada por una editorial espaiiola, Ajpha Decay.
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arma el ejercicio de tasacion de ese valor en la actualidad: jes posible cefiirnos tinicamente a la “lectura
de significaciones” para no alterar el proceso de recepcion de un autor novel? Y mds ain, desde lo
histdrico, ;ha sido efectuada esa posibilidad?

Estos interrogantes trascienden los limites teoricos del presente estudio. No obstante, creemos
necesario dar cuenta de un somero andlisis socioldgico de la circulacion y recepcion de Las zeorias
salvajes, ya que nos interesa también como proceso de construccion y posicionamiento de una escritura
novel en el campo del hispanismo, como paradigma de elaboracion critica de una autora cuya produccion
literaria y autoficcional atin no se ha cerrado y para la que sélo ha cabido la interpretacion de
significaciones intertextuales —como la que hemos ensayado en la primera parte de este trabajo. En ese
proceso de construccion descubrimos la forma en que se (auto)legitima Pola Oloixarac a través de la
imagen y su recepceion en el campo, y los entendemos como dos factores cardinales desde los que la
critica y el mercado emiten juicios de valor contradictorios y ambiguos. En esa tarea se revelan los
desequilibrios causados por el miedo a la deconstruccion de la hegemonia dominante y “patovica™ de la
alta culturay por los frentes econémicos y mercantiles, que batallan por el poder de consagracion.

Por todo esto, sostenemos que en Las teorias salvaes se ha ejecutado hasta la fecha un valor
critico y hermenéutico que destaca el manejo narrativo de la historia, la memoria y las nuevas tecnologias,
pero también “otro” valor que apunta a la vida de la autora y que responde a las estrategias
mercadotécnicas que resemantizan los bienes simbolicos, convertidos en productos de consumo, marcas
o productos “embodied” en la contemporaneidad. No podemos orillar las operaciones que ha
ficcionalizado la imagen que (re)produce la figuracion-histérica de Pola Oloixarac, como ninguna otra de
la “novisima novela argentina”, porque determinan la direccién de las lecturas criticas de su obra: su

valor presente y futuro.
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