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Teresa Lopez-Pellisa §

Nuestra posicion como sujetos pensantes estd marcada por nuestra propia his-
toria, por la geografia de nuestros cerros y por nuestra propia genealogia intelec-
tual. Aqui tenemos otros horizontes de esperanza, eso es lo que nos distingue.

Silvia Rivera Cusicanqui. “Sociologia de la imagen. Miradas ch “ixi desde la historia andina”.

No mezclar los géneros.

No mezclaré los géneros.

Repito: No mezclar los géneros. No lo haré.

Ahora supongamos: abandono lo dicho a su suerte, libero sus virtualidades aleatorias y lo

dejo librado a la escucha de ustedes, a lo que sé que de ello queda y que ustedes pondrdn en
movimiento para engendrar, (sin que yo me quede atrds para responder) efectos de toda especie.
Jacques Derrida. “La ley del género”

Gran idea tuvo el inventor del prélogo, ese puerto desde el que salen los barcos cuando se
inicia una travesia. Es el momento de soltar las cuerdas de amarre y pedir disculpas a los
pasajeros por las posibles dificultades del viaje. Y asi ha llegado el momento de presentar
los articulos de este monografico para que el lector pueda navegar entre sus paginas. En
este volumen se recopilan diferentes trabajos en los que se muestra la complejidad de
algunas tendencias y problematicas que se reflejan en la ciencia ficcion latinoamericana
contemporanea: como se (re)presenta a las personas indigenas y afrodescendientes des-
de la ficcidn especulativa. ;Hay variantes respecto a las narrativas miméticas? ;Podemos
utilizar los conceptos anglosajones africanofuturismo y/o afrofuturismos para referir-
nos a la produccion latinoamericana del ambito hispanico? ;Todavia tienen vigencia
términos como el de indigenismo o neoindigenismo en el contexto de la literatura del
siglo XX1? ;Qué autores y tematicas abordan estas cuestiones?, ;desde qué perspectivas
lo hacen?, ;desde qué lugares se estan produciendo este tipo de imaginarios?, ;cuales
son las caracteristicas de la ciencia ficcion cultivada por estos autores/as?, ;podriamos
hablar en todos los casos de ciencia ficcién?

En este monografico se presentan quince articulos en los que se reflexiona tedrica
y criticamente en torno a los conceptos del futurismo afrolatinaomericano’ y la ciencia

1 Propongo el uso del término futurismo afrolatinoamericano como marbete en el que poder incluir las
diversas denominaciones existentes en relacion a las diferentes variantes del contexto latinoamerica-
no: afrofuturismo, africanofuturismo, indoafrofuturismo caribefio, macumbapunk, prietopunk, afro-
futurismo caribefio, etc. De este modo, futurismo afrolatinoamericano sintetiza algunas cuestiones clave
de este subgénero de la ciencia ficciéon cuya mayor produccién se ha localizado en la zona del Caribe,
pero también se ha manifestado en Ecuador, Brasil, los Andes, etc. El futurismo afrolatinoamericano
no depende de una autoria afrodescendiente y localiza las ambientaciones de sus textos en el contexto
latinoamericano.
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ficcién indigenista®. Los/las académicos/as y escritores/as que han participado se centran
en el analisis de una gran diversidad de producciones culturales tanto en la narrativa,
como en el comic y el cine, a partir de casos de estudio de América Central, el Caribe,
Ecuador, Bolivia, Chile, Argentina y Brasil. Me atreveria a afirmar que las dos modalida-
des especulativas que se abordan en este monografico comparten, a grandes rasgos, dos
caracteristicas generales: 1) se trata de propuestas literarias en las que se representan
sociedades alternativas protagonizadas por identidades contrahegemonicas (indigenas
y afrodescendientes) que representan la otredad frente al sistema-mundo occidental,
planteando la dicotomia entre lo humano (reconocido por el sistema) y lo no humano
(identidades marginalizadas, asi como otros seres vivos y seres tecnoldgicos), desde el
contexto del poshumanismo critico (Braidotti, 2015 y 2020) con perspectiva decolonial;
2) en la mayoria de los casos analizados la hibridez genérica que caracteriza los textos
derivaria en lo que se podria denominar lo futurista maravilloso.

1) La publicacién de la Carta sobre el humanismo (1946) de Martin Heidegger se considera
el origen de un debate filoséfico en torno al significado del humanismo en el contexto de
la cultura occidental. Fruto de ese cuestionamiento alo largo del siglo XX han proliferado
las teorias y andlisis en torno a las posibilidades de replantearnos lo que significa ser
humano tal y como reflejan Sloterdijk (2015), Haraway (1991, 1999, 2019a y 2019b),
Braidotti (2015, 2020) 0 Habermas (2002). Rosi Braidotti considera que el concepto de lo
poshumano no es una vision distépica del futuro, sino un marcador histérico de nuestro
tiempo y una figuracion tedrica que define como “la convergencia de poshumanismo, por
un lado y de postantropocentrismo, por el otro, dentro de una economia del capitalismo
avanzado [...]. El primero se centra en la critica del ideal humanista del ‘Hombre’ como
la presunta medida de todas las cosas, mientras que el segundo se muestra critico con la
jerarquia de las especies y el excepcionalismo antropocéntrico” (2020: 10). Para la fildsofa
italiana estamos viviendo en el contexto de la Cuarta Revolucién Industrial (en la era de
la cibercultura), asi como en el contexto de la Sexta Extincién (en referencia ala extincién
masiva de especies en la era del Antropoceno), por lo que considera que el conocimiento
poshumano puede ayudarnos a lidiar con esos elementos. Para ella, los precedentes
del poshumanismo critico son los estudios feministas (LGTBI+), los estudios de raza,

2 Con ciencia ficcion indigenista remito a un término con la capacidad de englobar las diferentes termi-
nologias que aparecen en el monografico. De este modo, se aclara que el subgénero remite a la ciencia
ficcién y que se trata de textos protagonizados por el mundo indigena, la cultura amerindia y las tradi-
ciones de los pueblos originarios. El término abarcaria diferentes modalidades como la ciencia ficciéon
andina, el ciberchamanismo, el amazofuturismo, la ciencia ficcidon neoindigenista y el posindigenismo,
entre otras, cuyos conceptos aparecen descritos en este monografico.

KAMCHATKA Revista de analisis cultural 27 (2023): 5-30



Teresa Lpez-Pellisa 8

poscoloniales y subalternos, los estudios culturales, los estudios en ciencia y tecnologia,
los estudios de la salud y la discapacidad, etc., asi como todas aquellas “epistemologias
radicales que, en los dltimos treinta afios, han dado voz al conocimiento situado de los
“otros” dialécticosyestructurales del ‘ Hombre de razén’ humanista” (Braidotti, 2020:129).
Por tanto, “lo que tienen en comun [...] es el compromiso de dar voz a las experiencias,
percepciones y conocimientos producidos por los excluidos y marginalizados. Extraen
conocimiento de la opresién y el sufrimiento” (Braidotti, 2020: 138).

Por su parte, Haraway nos propone sustituir la era del Antropoceno por la era del Ch-
thuluceno para “generar parentesco” con otras especies amigas, recordindonos que el
ser humano no es algo esencialmente distinto de un organismo animal. El Chthuluceno
viene de la raiz Chthulu que hace referencia a los dioses teltiricos griegos que vivian bajo
tierra, para incitarnos a dejar de mirar hacia arriba y comenzar a mirar hacia abajo, con
el animo de establecer simbiosis con otras especies con las que compartimos el ecosis-
tema humano. La afinidad (en lugar de la identidad) resulta de nuestra interacciéon con
la otredad y con la diferencia. En su ensayo Seguir con el problema. Generar parentescos
en el Chthuluceno, Haraway abandona la figura del ciborg por la del holobionte?, para
hacer alusién a una vida ensamblada con otros seres vivos, humanos, no humanos y
tecnoldgicos. De este modo, “las especies comparieras devienen-con, inexorablemente.
La categoria de especies compafieras me ayuda a rechazar el excepcionalismo humano”
(Haraway, 2019b: 306). Las epistemologias no occidentales, como las cosmogonias indi-
genas y la tradicién ancestral de las culturales africanas, ya partian de los presupuestos
que hoy denominamos poshumanistas.

Rosi Braidotti parte del concepto del “devenir” de Deleuze y Guattari para desarrollar
suideal de la deconstruccién de la supremacia de la naturaleza humana. Para desarrollar
su concepto de zoe nos invita al éxodo antropolégico hacia la hibridacién (en la linea de
Haraway). Apela a la necesidad del desafio del anthropos y cree que el devenir animal,
devenir tierra y devenir maquina nos permitiria pensar en la sostenibilidad y la ecologia
social: “El eje de transformacion del devenir animal, por consiguiente, comporta el des-
plazamiento del antropocentrismo y el reconocimiento de la solidaridad transespecie
sobre la estela de nuestro estar arraigados al medio ambiente, es decir, encarnados, in-
tegrados, en simbiosis con otras especies [...]. El eje del devenir maquina resquebraja la
distincidn entre humanos y circuitos tecnoldgicos, introduciendo relaciones mediadas
tecnologicamente y entendiéndolas como fundamentales para la constitucion del suje-
to” (Braidotti, 2015: 84).

3 Segiin Margulis, “cualquier asociacién fisica entre individuos de diferentes especies durante un tiempo
considerable de sus vidas constituye una ‘simbiosis’ y que todos los participantes son biontes, de manera
tal que la consecuente asociacion constituye un holobionte” (ipud Haraway, 2019b: 278).
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La economia biogenética del capitalismo también cree en la desaparicién de las dife-
rencias entre la especie humana y otras especies desde el momento en el que logra una
productividad comercial de esta transformacion (tal y como sucede con los alimentos,
las plantas y los animales transgénicos). Lo que denuncia Rosi Braidotti es que esa no-
cién de posantropocentrismo capitalista reagrupa las especies bajo imperativos de merca-
doy genera vinculos negativos a partir de la vulnerabilidad, la crisis del medio ambiente
y el cambio climatico (un elemento que reflejan gran parte de los textos analizados en
el monografico). Este tipo de transrelaciones negativas son las que denuncia Vandana
Shiva en su ensayo Biopirateria. El saqueo de la naturaleza y del conocimiento*.

2) Gran parte de las propuestas genéricas de las producciones literarias analizadas jue-
gan con la experimentacion formal y la hibridez® entre la ciencia ficcidén y lo maravilloso,
dando lugar a lo que podriamos denominar lo futurista maravilloso. Jacques Derrida, en
“La ley del género”, considera que suele haber un rasgo del que nos fiamos para deci-
dir que determinada obra pertenece a determinado género o modalidad textual. Por lo
tanto, ese rasgo es el que nos remite a la “pertenencia a una clase”. El filosofo francés
habla de “una suerte de participacién sin pertenencia” (1980: 5) y considera que “el rasgo
comun de estas clases de clases es precisamente la recurrencia identificable de un rasgo
comun por el cual se reconoce (o deberia reconocerse) su pertenencia a la clase. Debe
haber un rasgo del cual fiarse para decidir que determinado acontecimiento textual,
determinada ‘obra’ pertenece a determinada clase (género, tipo, modo, forma, etc.). Y
debe haber, entonces, un c6digo que permita juzgar, gracias a ese rasgo, acerca de la per-

4 Por todo esto, es necesario diferenciar claramente entre lo que seria el poshumanismo critico y el
poshumanismo liberal (donde se incluiria el transhumanismo): el poshumanismo critico pretende re-
flexionar sobre las efectos de la ciencia y la tecnologia en nuestra sociedad a partir del cuestionamiento
de lo que ha implicado en la cultura occidental la idea del humanismo (y del ser humano), y el transhu-
manismo parte de los presupuestos de mejorar, perfeccionar y modificar al ser humano con el animo de
trascenderlo y participar del proceso evolutivo del ser que sustituira al humanus sapiens. En este sentido,
el transhumanismo se sitia en las bases del humanismo clasico y las refuerza desde un lugar en el que
prima el antropocentrismo, el principio de autonomia y el liberalismo (por lo que podriamos hablar
de un poshumanismo liberal, frente al poshumanismo critico). Por su parte, el poshumanismo critico
desconfia de los postulados de la modernidad (el Humanismo, la razén y la llustraciéon) desde una pers-
pectiva posmoderna de la sospecha que reivindica el fin del antropocentrismo eurocéntrico y colonial,
asi como el fin del androcentrismo.

5 Algunos tedricos contemporaneos se refieren a este tipo de hibridez genérica como lo weird. Para
Sanchiz y Bizarri, lo weird se caracteriza por su “promiscuidad intergenérica”, como una de las caracte-
risticas “de la nueva ficcion especulativa latinoamericana, cuyos representantes, bebiendo de tradiciones
diversas (y diversamente sedimentadas tanto por lo que se refiere a su circulaciéon geografica en el con-
texto periférico como en consideracion de su diferente posicidn jerarquica en la pirimide del gusto) se
abocan al pastiche narrativo mas delirante y crean experimentos frankensteinianos” (2020: V).
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tenencia a una clase” (1980: 9). Por lo tanto, todo texto dispone de unos rasgos de per-
tenencia o inclusién, aunque paraddjicamente Derrida considera que, en el fondo, los
textos no pertenecen a ningln género, sino que participan de estos: “todo texto participa
de uno o varios géneros, no hay texto sin género, siempre hay género y géneros, pero
esta participacién no es jamds una pertenencia. Y esto no ocurre a causa de un desborde
de riqueza o libre productividad anarquica e inclasificable, sino a causa del mismo rasgo
de participacién, del efecto de cddigo y de la marca genérica” (1980: 10). ;Cudl seria el
rasgo distintivo de los textos analizados en este monografico?, ;a qué género pertenecen?,
(de qué géneros participan?

La mayoria de los textos analizados en el monografico se presentan como una fusiéon
entre la ficcién especulativa y las cosmogonias amerindias y afrodescendientes, en las
que el futurismo y la religion (incluyendo la magia y los elementos sobrenaturales) con-
viven de un modo natural. La hibridacién entre estos dos géneros es una de las caracte-
risticas de la ciencia ficcién del siglo XXI. Si bien podriamos encontrar precedentes en
la ficcidn especulativa del siglo XX (véase Lépez-Pellisa y G. Kurlat Ares, 2020 y 2021), se
puede apreciar una mayor presencia de esta hibridez genérica en la narrativa de ciencia
ficcién hispanica del siglo XXI. Lo sobrenatural naturalizado, junto a la especulacion
futurista®, nos permitirian hablar de lo futurista maravilloso.

Tal y como explica David Roas (2001, 2011 y 2014), en las narrativas de lo maravilloso
los fendmenos aparentemente sobrenaturales y/o imposibles no entran en conflicto con
el contexto en el que suceden los hechos (de ahi su diferencia con lo fantastico). En este
caso, “ni los seres divinos (sean de la religion que sean), ni los genios, hadas y demas cria-
turas extraordinarias que aparecen en los cuentos populares, pueden ser considerados
fantasticos, en la medida en que en dichos relatos no interviene nuestra idea de realidad”
(2014: 17), al menos desde la perspectiva occidental. En el mundo de lo maravilloso no
hay transgresion con la idea de realidad del texto (y del receptor). Se trata de un mundo
inventado que “no pone en cuestion nuestra nocion de realidad” (Roas, 2014: 18). Entre
las categorias de lo maravilloso se incluirian las tipologias de lo maravilloso cristiano’, el
realismo mdgico y lo real maravilloso, a las que me interesaria sumar lo futurista maravi-
lloso para hacer referencia a los textos de ficcidén especulativa que naturalizan lo mitico,
la magia y los poderes de diferentes deidades (provenientes de diversas religiones, tra-

6 Si bien es cierto que la ciencia ficcién no tiene por qué remitir al futuro, en las diferentes modalidades

especulativas estudiadas en este monografico se piensa en posibilidades para salir de los problemas del
presente a partir de proyecciones de mundos alternativos en el futuro.

7 Lo maravilloso cristiano hace referencia a narraciones “de corte legendario, y origen popular, en el que
los fendmenos sobrenaturales tienen una explicacion religiosa (su desenlace se debe a una intervencién
divina)” (Roas, 2014: 19). Los fenémenos sobrenaturales se naturalizan y, por lo tanto, se aleja de lo fan-
tastico.
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diciones y cosmogonias) en el marco de contextos futuristas y especulativos. Se trata de
una integracion entre lo sobrenatural y las sociedades alternativas recreadas a partir de
la especulacién imaginativa.

Darko Suvin (1984: 94) considera que la caracteristica con la que podemos distinguir
las diferentes modalidades de la ciencia ficcién radica en la hegemonia narrativa de un
novum (novedad o innovacidn) validado mediante la 16gica cognoscitiva, que sirve como
categoria mediadora entre lo literario y lo extraliterario (y puede ser una invencion teé-
rica, un fenémeno, una ubicacién espacio-temporal, una maquina, una teoria filoséfica,
un escenario social o politico alternativo, etc.). El novum de Suvin esta validado por la
légica cognitiva y, por lo tanto, es producto de la razén y no de la magia: el extrana-
miento que provocan dichos textos, proviene de las leyes de la 16gica moderna occiden-
tal. ;Qué sucede cuando en la ciencia ficcién interviene lo sobrenatural, lo mitico y/o
lo magico? ;Cémo definir las caracteristicas de la ficcidon especulativa magicofuturista?
Alicia Llarena sostiene que “lo mitico opera en gran parte de la narrativa actual, y apa-
rece constantemente como modo de mostrar la particularidad americana frente a la
europea, extendiéndose por zonas y épocas distintas del discurso narrativo” (1997: 110).
De este modo, en lo futurista maravilloso la visién mitica de los pueblos indoamericanos
y afrodescendientes se combina y se integra junto a los modelos de pensamiento occi-
dentales (la l6gica cognoscitiva). Se trata de mundos posibles (totalmente inventados)
donde lo aparentemente sobrenatural se convierte en una parte constituyente de esa
realidad especulativa (segun los casos de estudio, esa convivencia puede ser conflictiva
o0 armonica).

De algiin modo, los modelos foraneos de la ciencia ficcion europea y estadounidense
de los siglos XIX y XX han sido incorporados y adaptados a las formas de representacién
y pensamiento de las culturas aut6ctonas a partir de un proceso de transculturacién, que
nos permitiria pensar en lo futurista maravilloso como ciencia ficcion transculturada. La
historia de la ciencia ficcion latinoamericana se inicia en el siglo XIX y ha continuado
cultivandose de manera ininterrumpida hasta nuestros dias, participando de los proce-
sos literarios del mundo globalizado y generando un imaginario identitario tnico en el
marco de la literatura de ciencia ficcién hispanica.

CIENCIA FICCION INDIGENISTA: POSINDIGENISMO, NEOINDIGENISMO Y POSHUMANISMO

INDIGENISTA.

El indio americano aparece en la literatura desde el momento de la Conquista (a partir
de los testimonios de Bartolomé de las Casas o el Inca Garcilaso), en cuyos textos se
muestra la complejidad del encuentro con la otredad y se denuncia el abuso y la situa-
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cién de dominacién que padecen los pueblos originarios. Su presencia en la literatura
latinoamericana ha sido constante desde el siglo X1X hasta mediados del siglo XX a par-
tir de diferentes modalidades y caracteristicas literarias, por lo que histéricamente se ha
pasado del indianismo (donde se representa al indio desde una visiéon ingenua, idealizada
y escapista), al indigenismo ortodoxo (se centra en la denuncia de la situacion del indio
desde una clara reivindicacion politica), hasta llegar al neoindigenismo (donde se refleja
la heterogeneidad cultural de la region, se incluye la perspectiva del realismo magico
y se perfeccionan las técnicas narrativas) (véase Tomas G. Escajadillo: 1989). ;Podemos
continuar hablando de indigenismo en el siglo XXI? Si la narrativa indigenista surgio
en el contexto de las reivindicaciones politicas de Manuel Gonzélez Prada y José Carlos
Mariategui (“El problema del indio”, 1928), en un contexto social y politico concreto, y
la literatura neoindigenista nacié en la década de 1960°%, ;podriamos extrapolar estos
términos a la época contemporanea? ,;contindan teniendo vigencia en el contexto del
nuevo milenio?, ;se podria hablar de ciencia ficciéon neoindigenista?, ;cuales serian las
caracteristicas de estas corrientes?, ;qué autores/as estan cultivando el género?

8 Cornejo Polar (1984) considera que las caracteristicas del neoindigenismo se pueden sintetizar en:
1) uso de la perspectiva del realismo magico (donde los mitos y las leyendas no se muestran como una
realidad paralela a lo Real, sino que integran la realidad del texto y del mundo de sus personajes); 2) com-
plejidad y perfeccionamiento en las técnicas narrativas; 3) crecimiento del espacio de la representaciéon
narrativa en consonancia con las transformaciones reales de la problematica indigena; 4) intensificacién
del lirismo y el lenguaje poético. A estas caracteristicas Carmen Alemany afiade “la creacién de un idio-
ma especifico que transmita la fusién del espafiol en otras lenguas indigenas, la presencia constante del
folclore que se articula mediante la inclusién de canciones autdctonas y sus instrumentos, y la incorpo-
raciéon del mito como contribucién a la recuperacién de una identidad mestiza” (2013: 90).
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Khipu/Electrotextile Prehispanic Computer (2020) de Constanza Pifia®

El articulo de Carmen Alemany, “Hacia una nueva conceptualizacién de la narrativa
sobre el indigena: del neoindigenismo al posindigenismo”, da respuesta a algunos de
estos interrogantes. Sin duda, presenta una de las aportaciones de este monografico al
acufiar el término posindigenismo para hacer alusion a las narrativas contemporaneas
centradas en lo indigena, producidas en el contexto del poshumanismo critico, la globa-
lizacién, la emergencia climatica y las consecuencias del neoliberalismo en los sistemas
de gestién y produccion local.

(Tiene sentido todavia hablar de neoindigenismo en estos tiempos
llamémosle de la posmodernidad, de epilogo de la modernidad, de la
transmodernidad, de la metamodernidad en estos momentos de hetero-
geneidad cambiante, de neoliberalismo galopante? Si desde la critica se
redefinen conceptos como el de nacion como posnacional o posnaciona-
lista, entendiendo que las de hoy estan lejos de las identidades homogé-

9 Con esa obra, la artista chilena Constanza Pifa (conocida también como Corazén de Robota), gano el
Premio Ars Electrénica 2020. Forma parte del Laboratorio de arte y tecnologia Chimbalab (2008-2012) y
desde el ambito artistico del ciberfeminismo y hacktivismo, en esta pieza presenta “una interpretacion
sonora y artistica de la tecnologia, la sabiduria y la historia de nuestros antepasados, destinada a ex-
presar como el universo se rige por proporciones numéricas armoniosas. Lo que escuchamos ahora es,
pues, la amplificacion del Espacio inaudible, las voces de los espectros que visitan el vacio, una partitura
celestial, la musica de las esferas: la voz del silencio” (Pifia, 2023).
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neas que proponia la modernidad; si como propone Rosi Braidotti (2018)
las poshumanidades criticas pueden recuperar el humanismo indigena no
occidental, o sistemas de saberes indigenas desprestigiados durante siglos
por el sistema; si el término poscolonial se aplica en un sentido amplio
como toma conciencia del legado colonial en el presente; entiendo que el
término de posindigenismo, desde un afin integrador, podria ser valido
para la narrativa que desde los afios ochenta tiene como tema, de ma-
nera directa o indirecta, al indigena. Con el prefijo “pos-” se incluyen los
nuevos conceptos que redefinen la sociedad actual, como los que hemos
citado —-entre otros muchos-, y que se inmiscuyen también en lo literario.
Sin olvidar, que esta nueva y diversa mirada hacia lo indigena, subjetivi-
zada, manifiesta una ambigua relacién con la modernidad a la par que la
problematiza.

Carmen Alemany considera que en la actualidad el contexto de los pueblos origina-
rios en la regién ha cambiado, ya que los escenarios politico-sociales son muy diferentes
a los vividos en la primera parte del siglo XX. Para Alemany el posindigenismo se carac-
teriza por la inclusién de la perspectiva ecocritica, el espacio urbano y el feminismo,
asi como por el uso de diferentes lenguas, que abarcarian desde el quechua, el aymara
y guarani, hasta otras modalidades lingiiisticas mas recientes como el espanaymara, el
spaninglés o el quechuariol. Por tanto, el término acunado por la académica alicantina,
se propone como un innovador lugar desde el que pensar en las narrativas posmodernas
que tratan el tema del indio en el marco del contexto del siglo XXI. En este sentido, la
ciencia ficcion posindigenista, seria aquella en la que se incluye la perspectiva del poshu-
manismo critico, asf como la hibridez genérica en sus expresiones artisticas.

Por su parte, el escritor y académico boliviano Ivian Prado Sejas, en “El porqué de
una ciencia ficciéon neoindigenista”, defiende la vigencia de esta terminologia para ha-
cer referencia a un subgénero de la ciencia ficcion producido en Latinoamérica, que en
esencia se presenta como una alternativa al pensamiento hegemodnico occidental. Prado
Sejas ha sido pionero a la hora de introducir este tipo de reflexiones en el ambito de las
narrativas de lo fantastico y la ciencia ficcion indigenista, ademas de ser editor, junto
a Willy Oscar Munoz, de la I Antologia de Literatura Fantdstica Neoindigenista (2018) y
autor de novelas de ciencia ficcién publicadas en quechua como Inka Kutimunifia (1990).
Prado Sejas concibe la ciencia ficcion neoindigniesta a partir de las siguientes caracte-
risticas:

se puede afirmar que desde lo indigena el tiempo es holistico, donde tiene
importancia el eterno presente; el espacio es compartido (compartido con
los otros y compartido con la naturaleza); el pensamiento predominante
es comunitario, existe mayor sensibilidad emocional y emerge facilmente
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la intuicidn; la vida es simple y sencilla; las relaciones interpersonales son
genuinas; las relaciones de pareja son naturales, vividas y auténticas; en
el ambito predominan los yatiris (brujos) que se mueven en un mundo
magico donde existen los machulas (espiritus ancestrales), los semidioses
y dioses (por ejemplo, en el mundo andino estan presentes Pachamama,
Pachakamaj, Tunupa, y otros), y los espiritus de la naturaleza (2018a, en
linea).

En este sentido, para el investigador boliviano, la ciencia ficciéon neoindigenista recu-
pera el realismo magico™, las cosmogonias de los pueblos originarios y la relacion de
reciprocidad con la Madre Tierra, asi como las caracteristicas del neoindigenismo ex-
puestas por Cornejo Polar (1984), desde escenarios y atmdsferas que remiten al género
de la ciencia ficcidn. La propuesta de Alemany coincide en algunos puntos con el con-
cepto desarrollado por lvan Prado Sejas (2018a), aunque difiere en el uso de un término
que, para la académica espafiola, hoy ya no tendria vigencia. Para el escritor boliviano la
ciencia ficcién neoindigenista “emerge como un proyecto de subgénero con identidad
propia, y cava los surcos en la tierra morena, coloca las semillas, genera las plantas y po-
sibilita los frutos que se distinguen de los subgéneros ya conocidos”. Destaca la impor-
tancia de la vida en comunidad proyectada en ayllus, markas y suyus, junto a la inclusion
de mitos y leyendas en las que diferentes entidades de la naturaleza y los dioses forman
parte de una cotidianidad en la que se convive entre lo humano y lo no humano. Entre
sus casos de estudio se centra en De cuando en cuando Saturnina (2004) de Alisson Spe-
dding, el libro de cuentos El puente de los suicidas (2015) y la novela Qon Tiki (2021) de
Adofo Caceres Romero, para concluir con la afirmacién de que es “necesario producir y
promover una ciencia ficcion neoindigenista en el mundo, puesto que en lo ‘nativo’ esta
la clave para proyectar utopias para la creaciéon de un mundo mejor”.

Entre las variantes de la ciencia ficcion indigenista contamos con diversas modalida-
des que abarcarian el ciberchamanismo, analizado por Macarena Areco (2011) en el caso
del escritor chileno Jorge Baraditt, en cuyos textos se entremezcla lo distépico biopunk
con la cosmogonia mapuche, o el amazofuturismo, acufiado por el artista Queiroz, con-
siderado por Gama y Garcia (2020) como una expresion del futurismo indigena™ centrado

10 Cabe recordar que el realismo magico recrea mundos similares al nuestro en los que lo insélito for-
maria parte de ese mundo. David Roas sostiene que el realismo magico “plantea la coexistencia no pro-
blematica de lo real y lo sobrenatural en un mundo semejante al nuestro” (2014: 21). Se basa en la am-
bientacion de historias en un mundo cotidiano muy similar al nuestro (que pareciera realista), en el que
se integran/naturalizan los elementos extraordinarios. Por tanto, no se trata de mundos totalmente
inventados como sucede en lo maravilloso, sino que “en estas narraciones lo irreal aparece como parte
de larealidad” (2014: 21). En cambio, como deciamos, la ciencia ficcién explora mundos alternativos que
difieren del nuestro a partir de un novum (Suvin), por lo que el lector experimenta cierto extrafiamiento.

11 En cambio, el “futurismo indigena es un término bastante amplio, popularizado por Grace L. Dillon.
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en la zona de la Amazonia (cuya vision del mundo indigena desafia los presupuestos
colonialistas y se aproxima a las caracteristicas del solarpunk); en este monografico no
contamos con articulos que aborden dichas modalidades, pero queriamos mencionar
sus caracteristicas porque comparten la particularidad de que no tienen por qué contar
con la autoria de una persona indigena. La ciencia ficcién andina englobaria las ficcio-
nes especulativas producidas en la zona andina, entre cuyas manifestaciones se incluiria
el futurismo andino, definido por el artista Alan Poma como un movimiento conectado
al futurismo ruso (K. Malevich), cuyo objetivo es la transmisién de un lenguaje simbélico
que, a partir del conocimiento de la cultura andina y su tradicién, permita inventar/
crear el(los) futuro(s). En el Manifiesto Futurista Andino, Alan Poma considera que “el
futurismo andino por haber nacido en las faldas de la Cordillera de los Andes resuelve
que podemos considerarnos el futuro de aquellos que construyeron Machu Picchu o las
Lineas de Nazca. Su conocimiento duerme en nosotros y puede ser despertado median-
te la transracionalidad” (2020: s.p.).

En el monografico contamos con cuatro articulos que analizan las narrativas especu-
lativas bolivianas. Al trabajo de lvan Prado Sejas se suma el texto de la escritora y aca-
démica boliviana Liliana Colanzi. En su articulo, Colanzi analiza el personaje del apa-
rapita (persona aimara que carga bultos en el mercado) como “simbolo de la identidad
indigena que sobrevive en la ciudad a pesar de los suefios modernizantes de la nacién”,
en el marco del relato ciberpunk andino “El cementerio de elefantes”, de Miguel Esqui-
rol. El encuentro conflictivo entre el mundo indigena y la cultura occidental empuja al
aparapita a convertirse en un ser transhumano que evidencia “la conexion del cuerpo
con la economia, capitalista pero altamente ilegal e informal, a través de implantes,
prétesis y sustancias quimicas”. Colanzi sostiene que el relato de Esquirol encarna la
representacion de la identidad indigena boliviana del siglo XXI a partir del encuentro
conflictivo entre modernidad (la tecnologia, la biotecnologia, los ciborgs y la urbe) y
tradicion (el personaje andino del aparapita, las lenguas aymara y quechua, la tradicién
popular, etc.): “Que los ciborgs de ‘El Cementerio de Elefantes’ se apropien de disposi-
tivos tecnoldgicos a través del reciclaje y la pirateria habla de las formas desiguales en
que los paises de la periferia se insertan en la economia global y en sus estrategias de
supervivencia y de resistencia, y en como estan construyendo una modernidad propiay

Se refiere principalmente a creaciones artisticas y literarias realizadas por personas indigenas, que ex-
presan perspectivas y epistemologias indigenas, y/o que se centran en la experiencia indigena” (Gamay
Garcia, 2020).

12 El articulo de Colanzi apareci6 publicado por primera vez en el libro Poshumanism and Latin(x) Ame-
rican Science Fiction (2022, New York, Palgrave) editado por Antonio Cérdoba y Emily A. Maguire. En el
monografico se incluye una version revisada en castellano.

KAMCHATKA Revista de analisis cultural 27 (2023): 5-30



Teresa Lopez-Pellisa 11

un horizonte de futuro desde el sur, no exentos de tensiones y contradicciones”.

Por su parte, Jesis Montoya se centra en la obra narrativa del escritor boliviano Ed-
mundo Paz Soldan. Su trabajo presenta una innovadora vision critica de la obra de Paz
Soldan en su conjunto desde una mirada ecocritica que participa de un “indigenismo
hibrido”, mas urbano que rural, hasta desembocar en la ciencia ficcién neoindigenista. Si
en el “ciclo de Rio Fugitivo” se reflexiona en torno a cdmo la globalizacion y el neolibera-
lismo transforman la sociedad latinoamericana, Montoya considera que tanto Iris (2014)
como Los dias de la peste (2017) o Alld afuera hay monstruos (2021) “concluiran en un final
abierto que adoptara la forma de un apocalipsis ecoldgico, revolucionario, postantropo-
céntrico o posthumano que, pese a culminar sendas distopias, se ofrece como una extra-
fia oportunidad, como en el fondo pide también el proyecto decolonial, para reordenar
la biblioteca y ponernos en disposicion, desde una radical incertidumbre, de construir
un futuro -tal vez- diferente”. El extractivismo agricola, asi como las condiciones de los
obreros y los mineros, son analizados en este articulo, a partir del concepto del “capita-
lismo de la vigilancia” (Shoshana Zuboff), como “un estadio nuevo de su historia surgido
con la penetracién de Internet y las grandes compaiiias tecnoldgicas, donde, merced a
las nuevas extensiones digitales, el poder se arroga toda manifestacion humana imagi-
nable como mercancia, extrayendo de la actividad de los individuos el excedente que
se vende y compra en los mercados de futuros conductuales”, poblados de identidades
transhumanas y poshumanas en las que se encarna la conflictiva comunién entre dife-
rentes mundos en el marco de la crisis social y ecoldgica que caracteriza el antropoceno.

Macarena Cortés Correa, desde la ciencia ficcion andina escrita por mujeres, revisa
criticamente los relatos “La Dorada” (Futuro imperfecto, 2014) de la chilena Alicia Fe-
nieux, y “Pasé como un espiritu” y “Regreso” (Para comerte mejor, 2020) de la boliviana
Giovanna Rivero. Cortés Correa concluye que “A partir del andlisis de estos tres rela-
tos de ciencia ficcion se puede concluir que la representacién del mundo indigena ha
cambiado con respecto a las propuestas narrativas del siglo XX. En el corpus propuesto
los indigenas ostentan posiciones de poder y sus sistemas de creencia, epistemologias y
visiones de mundo tienen un lugar central en los argumentos y contrastan con las re-
presentaciones de la cultura occidental”. De este modo, considera que los protagonistas
buscan el encuentro con el mundo indigena como un lugar de reinstauracién constitu-
tivo y esperanzador abocado al fracaso.

El articulo de Javiera Valentina Irribarren Ortiz se centra en el andlisis del comic Juan
Buscamares (1996-2003; 2017) del chileno Félix Vega. A partir del ritual de la Capacocha,
este personaje viaja hacia el futuro para restituir la destruccion medioambiental que ha
sumido al mundo en un escenario posapocaliptico. Irribarren Ortiz enfatiza la vision
ecocritica y decolonial del texto. El desequilibrio climatico es una consecuencia de la
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colonizacion europea (como una empresa del hombre blanco contra la Pachamama).
Se trata de “la primera historieta de un proyecto mayor que el artista denomina como
‘“Trilogia chamadnica precolombina’, compuesta por “tres relatos fantasticos anticolonia-
listas cuyo hilo conductor son mujeres indigenas chamanas: una Inca en Juan Buscama-
res, una machi mapuche en Duam y una nativa norteamericana iroquesa en Thor y la
mujer dguila. Tres cantos de amor al mestizaje de nuestro continente”. El personaje del
Buscamares encarna a un mestizo con la capacidad de manipular los cuatro elementos
para devolver el agua al planeta. Juan Buscamares es un mestizo, por lo que es “relevante
que el mestizaje sea un elemento determinante en el proceso de reparacién futura, ya
que con esto también se asume la inevitabilidad de la colonizacién de América”. El texto
revisa criticamente la violencia ideoldgica (a través de la imposicion cultural, lingiiistica
y el adoctrinamiento religioso al que se sometid a los nativos) junto a la violencia fisica
que ejercieron los colonizadores, para viajar hacia un futuro en el que la epistemologia
amerindia se presenta como la inica capaz de reinstaurar la vida en la Tierra.

Paula Daniela Bianchi se centra en varios textos del Cono Sur, la Regién Andina y
Centroamérica en los que la ficcién especulativa se encuentra entre los limites de lo fan-
tastico, lo distopico y lo posapocaliptico. Los textos analizados muestran escenarios en
crisis, zonas rurales desoladas y paramos baldios en los que impera el hambre, la escasez
de agua y alimentos: “espacios, subjetividades y cuerpos que parecen quedar arrumba-
dos por la violencia de las politicas de Estado y por las instituciones, imbuidos dentro
de las exclusiones de las logicas econdmicas de la globalizacién y del mercado”. Bianchi
analiza los relatos “La seca” (19806) de la paraguaya Renée Ferrer, “Noche de fiesta” (2019)
de la ecuatoriana Natalia Garcia Freire (2019), “La furia de las pestes” (2015) de la argen-
tina Samanta Schweblin y “Canicula” (2013) de la salvadorefia Claudia Hernindez. Los
relatos se vinculan a partir de la visibilizacién de la marginalidad en la que se encuen-
tran las comunidades originarias y “coinciden en situaciones que los ligan: nieblas, se-
quias, miseria, hambre, sed, antropofagia. Estas imponen escenas de violenta reflexién
respecto de los mundos donde la mirada ancestral e indigena estd impregnada por un
registro necropolitico”. Bianchi recurre a las teorias de Haraway sobre el Chthuluceno
y la necesidad de generar parentescos interespecie como una herramienta para pensar
en los problemas del presente fuera de las l6gicas patriarcales, coloniales y neoliberales.

Maria Laura Pérez Gras se centra en la narrativa argentina especulativa neoindige-
nista a partir del andlisis de La saga de los confines (2000-2004) de Liliana Bodoc, El
ario del desierto (2005) de Pedro Mairal, Las aventuras de la China Iron (2017) de Gabriela
Cabez6on Camara y La Reina (2020) de Gabriela Saidon. Tras la revision critica de la li-
teratura argentina en la que se representaba a las culturas originarias desde el siglo XIX
hasta la actualidad, sostiene que el neoindigenismo no ha tenido la misma presencia en
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Argentina que en otros paises hasta la década de los 9o. La metodologia de analisis de
Pérez Gras parte de la imagologia entendida como aquellas “imagenes que construyen
los autores a partir del choque entre autoimagotipos (las imagenes que tienen sobre si
mismos y sus propias comunidades) y heteroimagotipos (las imagenes sobre los otros y
sus comunidades)”, para demostrar cémo en las narrativas que analiza se hace uso de la
ciencia ficciéon como una posibilidad para generar escenarios utépicos que propicien la
restitucion simbdlica de los pueblos originarios.

El capitulo sobre la ficcion especulativa indigenista se cierra con el articulo de Belin-
da Palacios sobre los imaginarios apocalipticos en los cuentos andinos “La guerra del
arcangel san Gabriel” (1989) de Dante Castro, “iPacha Tikra!” (1988) de Walter Lingan
y “Como cuando estibamos vivos” (1989) de Luis Nieto Degregori, cuyas reflexiones se
centran en el Conflicto Armado Interno Peruano (1980-200). Los relatos muestran los
problemas estructurales derivados de la Conquista (el racismo, el desprecio a todo lo “no
occidental”, etc.) y “a pesar de sus diferencias formales, las tres obras “revelan” el fracaso
del proyecto nacional peruano como una de las causas mas importantes del porqué del
inicio del Conflicto Armado Interno; pero sobre todo, sefialan a este fracaso como el
elemento central que permite, en su momento, la escalada de violencia que sufrieron
las poblaciones andinas durante la guerra interna, tanto de parte de los militares como
de los senderistas”. El interesante recorrido que ofrece esta investigacion demuestra la
funcién de las narrativas apocalipticas en los momentos de cambio y de crisis politi-
co-social.

FUTURISMO AFROLATINOAMERICANO

Podriamos afirmar que el afrofuturismo tiene sus origenes en un movimiento artistico
de la década de los 70, promovido por el poeta y musico Sun-Ra (Herman Poole Blount),
centrado en el uso de la tecnologia para desarrollar un tipo de experimentacién artistica
que combinase la ciencia ficcion, la musica y la cultura negra. En cambio, el término
afrofuturismo fue acufiado en 1994 por el norteamericano Mark Dery para referirse a
las narrativas de ciencia ficciéon de Samuel R. Delany, Octavia Butler y Steve Barnes. En
ese contexto, se pegunta: “;Puede una comunidad cuyo pasado ha sido deliberadamente
borrado, y cuyas energias han sido consumidas por la bisqueda de huellas legibles de
la historia, imaginar futuros posibles?” (1994: 180)5. La perspectiva occidental desde la
que define este tipo de narrativas ha sido muy criticada por voces como Wabuke (2020)

13 En 1998 Alondra Nelson y Paul D. Miller, fundaron una comunidad virtual afrofuturista (a partir de
una lista de e-mails), cuyas lineas de reflexiones eran la cultura africana, la tecnologia y la ciencia ficcion.
También cuentan con la autoria del “Manifiesto afro-futurismo: una declaracién de intenciones del ex-
terior al interior y viceversa” (1999).
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o Okorafor (2020), pero lo cierto es que “No importa como lo llamemos, sin embargo,
se entiende que el impetu del afrofuturismo, el futurismo africano y la literatura espe-
culativa negra es centrar la cultura, el pensamiento, los mitos, la filosofia y las visiones
del mundo africanos y de la didspora africana. La literatura especulativa negra no mira
hacia el pasado y su violenta opresion de la negritud, sino hacia el futuro, para imaginar
posibilidades alternativas de la negritud que se puedan vivir con seguridad, creatividad
y libertad” (Wabuke, 2020, en linea).

La estética afrofuturista explora las preocupaciones de la diaspora africana en rela-
cién a las potencialidades de la tecnologia, la experimentacion y la posibilidad de rei-
maginar la(s) identidad(es) a partir de narrativas afrodescendientes en las que se reflejen
tematicas relacionadas con la esclavitud, el neocolonialismo, la colonizacién y el racis-
mo; de hecho, autoras como Ytasha L. Womack definen estas narraciones como “una in-
terseccion de imaginacion, tecnologia, futuro y liberacién, con una pizca de misticismo”
(2013: 9). El afrofuturismo plantea superar las limitaciones étnicas y sociales para revisar
el pasado desde una perspectiva histérico-cultural negra, asi como especular sobre el
futuro a partir de una teoria critica de la cultura.

La escritora Nnedi Okorafor (2020) prefiere hablar de africanofuturismo porque no se
identifica con las definiciones de la ciencia ficcidn afrofuturista. Considera que el futu-
rismo africano/africanofuturismo es un subgénero de la ciencia ficcion “que reconoce
respetuosamente la combinacion perfecta de las verdaderas espiritualidades y cosmo-
logias africanas existentes con la imaginacion” (2020: s.p.) y reivindica que la diferen-
cia entre ambos términos (afrofuturismo y futurismo africano) radica en que el “El Fu-
turismo Africano estd especificamente y mas directamente arraigado en la cultura, la
historia, la mitologia y el punto de vista africanos, ya que luego se ramifica la didspora
negra, y no privilegia ni centra a Occidente” (2020: s.p.), por lo que sus localizaciones y
posicionamientos se centran en el continente africano. Como ejemplo, Okorafor ilustra
la diferencia entre ambas perspectivas del siguiente modo: “El Afrofuturismo: Wakanda
construye su primer puesto de avanzada en Oakland, CA, EE. UU. Futurismo africano:
Wakanda construye su primer puesto de avanzada en un pais africano” (2020: s.p.), por
lo que se incide en el lugar en el transcurre la trama. De este modo, el afrofuturismo
retoma el origen de sus tradiciones ancestrales desde la ciencia ficcidn, el arte y/o la
musica, como discursos de resistencia frente a las narrativas coloniales.

En el “Manifiesto del afrofuturuismo banal” (“The Mundane Afrofuturist Manifes-
to”), concebido en el centro de escritura de ciencia ficcién Clarion West, se reivindica la
necesidad de una propuesta literaria centrada en el futuro de los seres humanos y del
planeta, en nuestro universo. En el manifiesto, la artista Martine Syms plantea una cien-
cia ficcién que sirva como laboratorio para la “creacion de mundos fuera del patriarcado
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blanco, imperialista y capitalista” sin viajes interestelares, ya que no cree en la imagi-
nacién de mundos con fantdsticas vias de escape (portales a reinos egipcios o africanos
volando hacia una tierra prometida). En el manifiesto se establecen varias reglas por las
que deberian regirse este tipo de narrativas: “Nada de viajes interestelares: los viajes se
limitaran al interior del sistema solar por su dificultad, su larga duracién y su excesivo
coste [...] 6) Nada de olvidarse de las luchas politicas, raciales, sociales, econémicas y
geograficas. [...] 9) Nada de elementos magicos o sobrenaturales” (Syms, 2013: en linea).
De manera irdnica revisan criticamente algunas de los estereotipos del afrofuturismo
considerando como “estupideces” incluir en sus textos “negros con podres magicos”,
“aliens que hablan en la jerga de los negros”, “un enorme autocontrol frente a un gran
sufrimiento”, “zapatos de plataformas”, “esclavitud blanca”, etc. (véase Syms, 2013). El
ideario del manifiesto se basa en la importancia de tomar consciencia de que nuestro
futuro estd aquf: tan solo contamos con el planeta Tierra y con los seres humanos™.

Mawena Yehouessi®, “Negro(s) hacia el futuro”, Syncretics Series (2015)

En este sentido también cabria analizar pormenorizadamente las expresiones latinoa-
mericanas de ciertos paises relacionadas con el afrofuturismo/africanofuturismo, asi
como los rasgos identitarios de la ciencia ficcion caribefia y centroamericana, que dotan

14 No queriamos dejar de mencionar las corrientes afrociberfeministas cuyas reflexiones tedricas parten
de la importancia de trabajar desde la interseccionalidad los cruces entre las tecnologias digitales, el gé-
nero y laraza. El ciclo “Afrocyberféminismes” (inspirado en la novela Mind of my Mind de Octavia Butler)
contd con la participacion de diferentes artistas en cuyas obras se exploraban los diferentes mecanismos
de opresion que se reproducen en el ciberespacio.

15 Fundadora de la plataforma Black(s) to the Future, sobre afrofuturismos en el siglo XXI.
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de una voz propia a las expresiones literarias de esas zonas, en contraposicion con otras
manifestaciones de la region. ;Podriamos hablar de afrofuturismo en la ciencia ficcion
latinoamericana?, jen qué subgéneros se manifiesta?, ;qué problematicas o alternativas
refleja?, ;en qué lugares aparece?, ;cudles son sus caracteristicas?, ;qué tematicas abor-
da?, ;qué similitudes o diferencias tiene con el afrofuturismo o con el futurismo africa-
no anglosajon?

La mirada y el tratamiento que ofrece la cuestion de la otredad en las narrativas afri-
canofuturistas aportan una diversidad y ciertas perspectivas novedosas que trabajan
desde la diferencia (Wabuke, 2020). Si la ciencia ficcion afrofuturista surgié en la década
de los 70 en Estados Unidos como un modo de contrarrestar los referentes occidenta-
les, europeos y blancos a partir de cosmogonias no occidentales, Erick J. Mota (2020)
considera que esta corriente también se ha desarrollado en Latinoamérica a partir de la
criollizacion e hibridacién de la cultura africana, indigena y europea (véanse Gonzalez,
2019 y Damidan Miravete, 2021). Es relevante mencionar que los pioneros en torno a la
reflexion tedrica sobre el africanofuturismo latinoamericano han sido los creadores y
creadoras de ficcidén especulativa, tal y como demuestran los trabajos mencionados de la
cubana Maielis Gonzalez (2019), el cubano Erick ]. Mota (2020), el brasilefio Fabio Kabral
(2020) y la mexicana Gabriela Damiin Miravete (2021)%.

Erick ]J. Mota considera que no se trata de un “movimiento espejo del afrofuturismo
norteamericano” y que quizas cabria la posibilidad de encontrar otro término mas ade-
cuado como “Neoafrofuturismo del Caribe Antillano, Indoafrofuturismo caribefo, ;ori-
shapunk?” (Mota, 2020: en linea). Lo cierto es que autores como el propio Erick. ]. Mota,
Rita Indiana o Yubany Alberto Checo Estévez estarian en sintonia con una corriente en
la que “la cultura yoruba, la tradicién carabali y los diferentes cultos banttes, sumado
esto a las influencias haitianas, hacen de la cultura afrocubana una compleja amalgama
llena de tradiciones, simbolos, leyendas, mitos y héroes” (Mota, 2020: en linea). Estas
narrativas se enfrentan a su pasado, con una clara mirada hacia el futuro y, en este senti-
do, es importante recordar las palabras de Nnedi Okorafor cuando nos recordaba que “el
Futurismo Africano tiene sus raices en Africa y luego se ramifica para abarcar a todos los
negros de la didspora, esto incluye el Caribe, América del Sur, América del Norte, Asia,
Europa, Australia... dondequiera que estemos. Es global/mundial” (2020: s. p.).

Por su parte, Fabio Kabral se refiere con el término macumbapunk a las “narrativas de
ficcion especulativa cuyo universo gira en torno a las espiritualidades de origen africa-
no. Estas espiritualidades y su marco de deidades y entidades definen la realidad y las

16 Un caso similar al que ha sucedido en torno a la ciencia ficcién andina y la ficcién especulativa indi-
genista, donde han sido creadores como Ivan Prado Sejas (2018) o Daniel Salvo (2018), asi como el editor
Marcelo Novoa (2018), los primeros en reflexionar en torno a estas cuestiones.
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leyes del universo donde se desarrolla la accién” (2020, s.p.). El mismo se refiere con este
término a sus propias obras de ficcidn a partir de “El cazador cibernético de la Calle 13”
(Male, 2017). Es importante mencionar que para Kabral una narrativa macumbapunk
“puede no ser necesariamente afrofuturista, ya que, a diferencia del afrofuturismo, la
autoria negra no seria un requisito previo, ya que las espiritualidades de base africana
estan abiertas a todos” (2020, s.p.) y considera que las diferencias entre ambos térmi-
nos radicarian en que: “1) el afrofuturismo no se trata exclusivamente de ascendencia,
mientras que Macumbapunk si lo es; 2) el afrofuturismo tiene como requisito previo la
autoria negra, mientras que Macumbapunk no” (2020, s.p.).

En esta linea es importante mencionar la antologia Pietropunk. Antologia de afrofutu-
rismo cariberio (2022). En su prologo, Anibal Herndndez Medina sefiala que la edicion de
este libro surge del interés por mostrar la ficcién especulativa de la literatura antillana
de habla hispanica (Cuba, Puerto Rico y Reptiblica Dominicana), por lo que se refiere con
afrofuturismo caribefio al término con el que denominar la produccién fruto del mestiza-
je afrohispanico y precolombino, junto a los movimientos migratorios antillanos. Los/
Las autores/as que participan en dicha antologia no son todos/as afrodescendientes y
los subgéneros que predominan abarcan desde el postciberpunk criollo, hasta el eco-
punk, el biopunk o las ucronias. La antologia se inicia cronolégicamente con el relato
“Monstro” (2012) de Junot Diaz, recopilando una década de narrativas de futurismo afro-
latinoamericano cuyas historias, segun Erick J. Mota, “defienden la identidad afrocaribe-
fia o indocaribefia, puesto que en muchas de estas historias lo africano se mezcla con la
cultura taina [...] [en un] Caribe pancultural y ya no exclusivamente hispano” (2022: 10).

El apartado sobre futurismo afrolatinoamericano de este monografico se abre con el
articulo “El Caribe que sofiamos: un futuro culturalmente mestizo”, del escritor y en-
sayista Erick J. Mota. El escritor cubano se centra en el concepto del africanofuturismo
latinoamericano como un movimiento cultural relacionado con la lucha contra el ra-
cismo y los derechos de las minorias afrodescendientes. Considera que se trata de un
subgénero de la ciencia ficcidon latinoamericana que no calca o imita el afrofuturismo
anglosajon, sino que goza de unas caracteristicas identitarias propias geolocalizadas en
el Caribe. Para Mota, la cultura caribefia se caracteriza por el sincretismo de la civili-
zacién europea colonizadora, la didspora africana y la poblacion originaria taina, por
lo que su esencia serfa la de un futurismo mestizo. Frente a la complejidad que supone
encontrar una terminologia precisa que pueda abordar la diversidad de este subgénero
de la ciencia ficcién, concluye que quizas el término afrofuturismo del Caribe seria el
mas adecuado. Pero lo cierto es que el uso de conceptos como el de futurismo cariberio,
ciencia ficcion del Caribe, creolpunk y prietopunk se utilizan indistintamente, a falta de
consenso. En todo caso, cabria recordar que el futurismo afrolatinaomericano no es algo
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exclusivo de la region antillana. En su propuesta, Mota defiende que “lo que festinada-
mente llamamos Afrofuturismo caribefio no es mas que una ciencia ficcién que imagina
un futurismo mestizo. Cultural, social y étnicamente mestizo. Su principal caracteristi-
ca es que se aleja del centro cultural eurocéntrico de la literatura fantastica y de ciencia
ficcion tradicional. En este punto coincide con el resto de los afrofuturismos, pero este
posiblemente sea el tinico punto que tienen en comun”, por lo que las caracteristicas
afrocaribefias y afrotainas de la ficcién especulativa antillana podrian leerse desde la
heterogeneidad conflictiva (Cornejo Polar, 2003), la transculturacién (Rama, 1984) y lo
Chi’xi (Cusicanqui, 2010), como un baile de mascaras (Campra, 1987) en constante mo-
vimiento.

La investigadora y escritora cubana Maielis Gonzilez, en “Afrofuturismo y ficciéon
especulativa en el Caribe. Dos casos de estudio”, también afirma, como el escritor Erick
J. Mota, que el futurismo afrolatinoamericano caribefio tiene unas caracteristicas propias
y diferenciadas en relacion al afrofuturismo estadounidense. En su articulo se cuestio-
na algunos interrogantes fundamentales a la hora de trabajar con este tipo de textos:
“/Tienen las autoras y autores blancos del Caribe derecho a escribir una literatura que
utilicen el legado cultural africano o estarian cometiendo un acto de apropiacién cul-
tural? ;Las personas negras y mestizas que escriben ciencia ficciéon desde el Caribe se
consideran parte de un “movimiento tecno-cultural panafricano”, como han expresado
muchos escritores y artistas estadounidenses y africanos que se identifican con el Afro-
futurismo?”. Tras revisar criticamente los conceptos del afrofuturismo y el africanofu-
turismo estadounidense, se centra en la complejidad que supone pensar América como
una “nacidén mestiza” y se cuestiona las propuestas revisadas por parte del afrofuturismo
2.0 surgido a partir de 2010 (centrado en alternativas sostenibles y utépicas desde una
perspectiva panafricanista): “mi problema con el enfoque del Afrofuturismo 2.0 radica
en que el autoproclamado panafricanismo diluye muchas singularidades de las disimi-
les didsporas africanas. No contempla, para empezar, la situacion de mestizaje, que es
clave en el Caribe”. Tras la revision tedrico-critica de los conceptos clave en torno al
estado de la cuestion concluye que “Si algo diferencia a la ficciéon especulativa del Caribe
que presenta elementos afro del Afrofuturismo estadounidense, es que sus exponentes
no son exclusivamente personas negras o racializadas”, ya que hay escritores/as como
Erick J. Mota o la dominicana Rita Indiana que participan de esta tradicion y se han
socializado en el sincretismo de esas culturas. Para demostrar cémo funcionarian estas
peculiaridades se centra en el andlisis de la novela Hija de Legbara (2019) de la escritora
jamaicano-canadiense Nalo Hopkinson, e identifica como intervienen las cosmogonias
y las religiones ancestrales africanas en la recreacion de una sociedad distépico-capita-
lista occidental, asi como en la ucronia ciberpunk Habana Undergiiater (2021) de Erick

KAMCHATKA Revista de analisis cultural 27 (2023): 5-30



Teresa Ldpez-Pellisa 25

J. Mota, en la que el ciberespacio se convierte en una dimensién mitica de pugna entre
poderes de los santeros, abakuas y sicarios.

Maria Cristina Caruso, en la linea de Mota y Gonzalez, también considera el futu-
rismo afrolatinoamericano cariberfio como una corriente diferenciada del afrofuturismo
anglosajon. Su analisis se centra en la novela La mucama de Omicunlé (2015) de Rita In-
diana, entre cuyas conclusiones me interesaria destacar la propuesta terminoldgica del
caribe-afrofuturismo para hacer referencia al uso de la ficcién especulativa en el contexto
de la cultura afroantillana. En el pormenorizado analisis que lleva a cabo en torno al
texto de Rita Indiana, considera que el sincretismo cultural hispano-caribefio le permi-
te a la autora llevar a cabo una critica del sistema neoliberal: “La obra de Rita Indiana
revela la necesidad de salir de las etiquetas candnicas clasicas referibles a la literatura
de género occidental, para abarcar una reformulacién decolonial que permita valorar
la pertenencia cultural y la diferenciacién de la herencia no solo afrodiaspérica sino
también tainodescendente y criolla, junto a todas las idiosincrasias que caracterizan la
experiencia identitaria en el contexto caribefio y latinoamericano, valorando los proce-
sos de transculturacion y criollizacién que han llevado a la formacién de las identidades
caribefias y latinas contemporaneas”.

Por su parte, Margarita Remon-Raillard analiza las novelas Tikal Futura (2012) del gua-
temalteco-nicaragiiense Franz Galich, El indio sin ombligo (2007) del panamefio Rafael
Pernett y Morales, y La mucama de Omicunlé (2015) de la dominicana Rita Indiana desde
la metodologia de la transtextualidad (Genette), para ahondar en el sustrato mitico per-
teneciente a las culturas autdctonas y afrodescendientes como novum (Suvin) dentro del
tejido narrativo. Tras una sélida reflexion tedrica en torno al campo de la ciencia ficcidn,
se centra en las transgresiones temporales que permite el género de la ciencia ficcidén en
el marco de las novelas analizadas, sin dejar de lado la perspectiva ecocritica, el trans-
humanismo y el poshumanismo, por lo que en este articulo se recuperan elementos del
monografico relacionados tanto con el posindigenismo (Alemany), como con el futu-
rismo afrolatinoameriano: “Las tres novelas nos proponen retratos apenas deformes del
modo de funcionamiento de nuestras sociedades, sus derivas y desigualdades; fendme-
nos que se hacen exponenciales en los territorios al margen de los centros hegemonicos
del poder politico y econémico global. El tono de advertencia que comparten redunda
menos en un miedo paralizante que en una mirada critica que llama a la accién colec-
tiva. Al integrar el substrato mitico, cual novum, en el proceso de conformacion de la
alteridad global, logran integrar la voz de los marginalizados en esa accién colectiva”.

lvan Fernando Rodrigo-Mendizabal introduce la obra del afroecuatoriano Nelson Es-
tupifian Bass desde la perspectiva de la categoria del “realismo fantastico” con la que el
propio autor hacia referencia a su obra literaria: “El realismo fantdstico en Estupinan
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Bass no se relaciona ni con el realismo magico, tampoco con la literatura fantastica,
aunque existan ciertos rasgos que se pueden hallar en sus novelas, solapando la realidad
de lo social y el pensamiento mitico, ademads de las historias orales y el realismo de las lu-
chas de los subalternos”. El articulo de Rodrigo-Mendizabal es un estudio pionero en el
ambito de la investigacion sobre el futurismo afrolatinoamericano en Ecuador, asi como
uno de los pocos trabajos académicos en torno a la obra de Estupifidn Bass. Es relevante
mencionar que el escritor afroecuatoriano publico sus textos en la década de los 70, mu-
cho antes de que se configurase el movimiento afrofuturista tal y como lo conocemos
en la actualidad, a partir de la formulacién del término por parte de Mark Dery en la
década de los 9o. Por lo tanto, “si tenemos que evidenciar al afrofuturismo en su traba-
jo es entendiendo cdmo integra lo mitico afro con la ciencia ficcidon para reflexionar el
mundo que le tocd vivir, con sus determinaciones histdricas del pasado, los conflictos
sociopoliticos del presente de un Ecuador moderno y racista, asi como las inquietudes
y visiones del futuro emergentes de los avances tecnocientificos”. Rodrigo-Mendizabal
demuestra cémo el escritor afroecuatoriano plasma las contradicciones existentes entre
una realidad social en la que convivia la opresion de la poblacién afrodescendiente y lo
colonial, junto a la modernizacién de una nacién en constante tecnificacién capitalista
cuyo camino hacia el futuro cabria cuestionarse. Estupifidn Bass se pregunta en qué
lugar queda lo utépico y los proyectos de emancipacion social, a partir de la experimen-
tacion literaria y de la cultura como un arma de transformacion.

Ariela Parisi se centra en el analisis del cortometraje “Negrums” del director brasilefio
Diego Paulino desde una perspectiva afroqueer futurista. Se trata del inico articulo cen-
trado en la cinematografia afrofuturista que estudia el caso del brasilefio. Partiendo del
concepto de “utopia queer” de José Esteban Mufioz, analiza el texto audiovisual como
una herramienta politico-sexo-disidente que tiene la capacidad de desestabilizar el sis-
tema hegemoénico heteronormativo binario racial. Las identidades minorizadas como
otros inapropiados/ables (Haraway, 1999) representan en el contexto del poshumanismo
critico (Braidotti, 2020) la posibilidad de un futuro sostenible que reflexiona en torno a
la desigualdad. En este articulo, la fusidn entre la ciencia ficcion (el viaje intergalactico)
y lo maravilloso (la magia) nos remitiria a lo futurista maravilloso: se trata de un texto en
el que se hibridan las estrategias del conocimiento ancestral brasilefio, de la tradicién
africana del candomblé y yoruba, junto a la ficcion especulativa ambientada en lo local.

En cierto modo, podriamos afirmar que la cultura es un conjunto de practicas po-
liticas que tienen la capacidad de generar discursos de resistencia. En la década de los
80 se cuestion el canon impartido en el curriculum docente de las universidades. Pre-
cisamente, lo que pusieron en tela de juicio los estudios culturales y esas «identidades
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especificas» emergentes que discutian el canon fue la necesidad de revisar los modelos
culturales que habian pasado a conformar la historia de la literatura, para analizar a
partir de qué sistemas de poder se habian seleccionado unas obras y otras no, como se
habia transmitido el conocimiento en cada momento histdrico, como se creaban mar-
cos de referencia comunes a partir de los corpus seleccionados y qué funcién tenian, etc.
Lo que se dio a conocer como las “guerras culturales” en el curso sobre «Cultura Oc-
cidental» impartido en la Universidad de Standford en 1988 (véase Sulld, 2010) supuso
una revision de la tradicion y un cuestionamiento del canon occidental. Harold Bloom
sostiene que “la idea de que beneficies a los humillados y ofendidos leyendo a alguien
de sus mismos origenes en lugar de a Shakespeare es una de las ilusiones mas curiosas
jamdas promovida por nuestras universidades” (1994: 539), a lo que podemos responder
diciendo que lo humillante es que se haya construido un relato sobre la historia de Oc-
cidente sin visibilizar a una serie de productores culturales que no gozaban del privilegio
de poder hacerlo. Es mas, presuponer que su invisibilidad es un sinénimo de falta de ca-
lidad estética o importancia en su contexto socio-politico e histérico supone instalarse
en el negacionismo de las estructuras de poder que conforman nuestras sociedades. Por
todo esto, en el monografico hemos centrado nuestro objetivo de estudio en la ciencia
ficcion como un género que forma parte de la cultura popular y transita al margen de las
narrativas realistas que conforman el canon hispanico.

En los articulos que componen este monogrifico se analizan los modos de
representacion de la didspora afroiberoamericana y las culturas amerindias en la ficcion
especulativa desde diferentes modalidades genéricas. Son numerosas las propuestas de
clasificacién que aparecen en el monografico, por lo que esperamos que la diversidad
terminoldgicaylasargumentacionesaportadas porlosautoresarrojenluzauncampo que
todavia se estd conformando en lo referente al futurismo afrolatinoamericano (caribefio
o de otras latitudes), la ciencia ficcion neoindignista (Prado Sejas) y el posindigenismo
(Alemany). En todo caso, considero fundamental posicionar la perspectiva hermenéutica
y politica del monografico en el marco del poshumanismo critico, entendido como «una
oportunidad para incentivar la busqueda de esquemas de pensamiento, de saber y de
autorrepresentacion alternativos respecto de aquellos dominantes» (Braidotti, 2015: 23).

La propuesta de Braidotti es la de ofrecernos la posibilidad de una subjetividad pos-
humana, ndmade, materialista, vitalista, encarnada e interrelacionada con zoe, situada
desde la politica de la ubicacién, polimorfa y relacional, que ejerce su responsabilidad
convivencial a partir de una ética sostenible que se apoya en sujetos humanos, no huma-
nosy en la tierra, a partir de relaciones que se basan en el bienestar de la comunidad y el
non-profit. La teoria propuesta por Braidotti es afirmativa y utdpica, se basa en la posibi-
lidad de la construccion social de la esperanza para generar un mundo mejor apelando
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a la responsabilidad intergeneracional, ya que «La esperanza es un modo de sonar po-
sibles futuros: una virtud anticipadora que permea y activa nuestras vidas» (2015: 227).

La mayoria de los textos analizados nos invitan, junto a Dona Haraway, a retozar entre
el humusy el compost, porque “si pudiéramos trocear y triturar al humano como Homo
[...]. En lugar de una conferencia sobre el futuro de las Humanidades en la Universidad
de Reestructuracién Capitalista, jimaginese una sobre el Poder de las Humusidades para
un Embrollo Multiespecies Habitable!” (Haraway, 2019b: 62). Con las propuestas de los/
las académicos y escritores/as que participan en el monografico esperamos contribuir a
una academia en la que una conferencia de este tipo pueda tener lugar.
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