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Resumen: Fn el marco de la era de la informacién,
algunas formas narrativas pueden ser pensadas como el
sintoma literario de un cambio en las formas de producir
y percibir la cultura. Desde esta perspectiva, se hace
urgente el estudio de la influencia de la tecnologfa y los
medios de comunicacién en la evolucién de ciertas
tendencias de la narrativa en el contexto de la Espafia de
la primera década del siglo XXI. Este articulo propone la
presentacién y andlisis de los efectos estéticos e
ideolégicos de la produccién literaria de la generacién
Nocilla en este contexto, asi como la reflexién en torno las
circunstancias que pueden haber facilitado la aparicién y
consolidacién de la propuesta narrativa de estos autores.
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Abstract: Within the frame of the Information Age,
certain kind of literary fiction could be understood as
a synthom of the change happened in the ways of
producing and perceiving culture. From this
perspective, a study of the influence of technology and
media in spanish 21st century fiction is needed. In
these terms, this paper presents generacién Nocilla's
literary production and considers its ideological and
aesthetic effects in this context. It also considers the
circumstances  that might have provided the
consolidation of this particular literary agenda.
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“Cada sociedad cultural tiene las novedades que se merece”
UMBERTO ECO

1. Introduccién. Cuestionar el canon.

Partimos de una declaracién de intenciones: pensar la relacién de la narrativa
espanola contemporanea con su presente y desde el presente. El reto que aqui asumimos es
el de mnterpretar y medir el significado y las consecuencias de la influencia que la aparicién
de cierto tipo de novedades literarias ha tenido en el dmbito de nuestra narrativa
contemporanea. El pretexto, la presentacion de la propuesta literaria de un grupo de
autores surgida y desarrollada en el contexto de la narrativa espaniola a lo largo de la dltima
década: la generacion Nocilla. El objetivo, la reflexion en torno a la transcendencia real de
esta propuesta en este contexto, mas alld del fenémeno puntual.

En el marco de la llamada Era de la Informacion!, en el que se estd operando una
transformacion radical en las formas de produccién y recepcion cultural, el interés de esta
propuesta trasciende la mera voluntad de ensalzar o denostar el producto, propia de una
certa critica hiteraria. Mas alld de la afimdad o el rechazo estético e 1deolégico que esta
propuesta provoque en el publico general lector, estd el hecho de que su andlisis permite
hablar de una serie de contradicciones centrales en las reflexiones sobre la evolucién de
nuestro sistema cultural y, en consecuencia, del sistema literario que lo acompafia.

Ultimamente, parece haberse convertido en una urgencia la pregunta por el modelo
cultural surgido y desarrollado en Espana a lo largo del periodo democritico. Y algunas de

las respuestas que esta pregunta suscita apuntan hacia una cierta desconfianza con respecto

! De las multiples formas que ha sugerido la critica cultural para referirse al periodo actual desde las
consideraciones de la influencia de los medios tecnolgicos hemos escogido, de momento y por una
cuestion metodolégica, la sugerida por el profesor Manuel Castells. Esta la eleccién se debe,
fundamentalmente, a la importante dimensién sociolégica que Castells otorga al término en su obra
La era de Ia informacion. Economia sociedad y cultura (Castells, 1999). Joan Oleza, en sus ensayos
sobre el cambio cultural hace un repaso de los diversos nombres con los que se ha caracterizado el
periodo actual: “A la vuelta del fin de siglo [..] la intensidad y la sistematicidad de los trabajos
orientados a caracterizar esta nueva época han comenzado a dibujar con mayor seguridad sus lineas
de fuerza, hasta el punto de que si bien muchos mantienen la utilidad de la palabra Postmodernidad
para caracterizarla, otros han comenzado a renombrarla tratando de destacar bien su relacién con la
Modernidad (tan polémica y oportunamente planteada por Habermas en 1981), bien sus rasgos
miés caracterizadores: Soctedad Postindustrial se anticipé a llamarla Damiel Bell (1973); Hardt y
Negri han hablado de una nueva forma de Zmperio (2005) y Zygmunt Bauman de una Modernidad
Liguida (2000), frente a la ya disuelta Modernidad sélida; como Soff Modernity la ha caracterizado
Niguel Thrift (1997), como 7ardomodernidad ("Late Modern Age") Anthony Giddens, (1997);
como Segunda Modernidad, Ulrich Beck (1992), y otros han hablado de 7ransmodernidad, Alta
Modernidad o Era de la Globalizacion. Manuel Castells (2005), autor de la primera gran
enciclopedia sociolégica con vocacién abarcadora, proponia llamarla la Era de la Informacion y

definir la configuracién social a la que da lugar como la Socredad Red” (Oleza, 2012:303).
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a ese modelo; hacia la desconfianza con respecto a un modelo de cultura oficial progresista
y bienpensante, que parece haber acomodado el pensamiento critico mayoritario a una
postura autocomplaciente en forma de columna en £/ Pais o de novela sobre la Guerra
Civil2,

La pregunta por la naturaleza de nuestro modelo cultural —o su cuestionamiento—
también nvita a pensar sobre la gran influencia que el desarrollo de las sociedades
neoliberales ha temdo en la emergencia de nuevas subjetividades a lo largo de las dltimas
décadas. En Espaiia, el proceso de neoliberalizacién politico y econémico desarrollado a lo
largo de las dltimas tres décadas parece haber desencadenado, hoy, otro proceso distinto:
un proceso de transformacién, de cambio cultural, al que, por supuesto, la literatura no
puede, ni debe, escapar. Esta transformacion cultural ha sido propiciada por unas
condiciones politicas, econémicas, 1deologicas y materiales determinadas cuyo alcance
resulta todavia difical definir con precision. No obstante, y afrontando la dificultad de
enunciar cualquier discurso cultural —y, por extensién, literario— al margen de estas
condiciones, no puede obviarse el hecho de que las consecuencias de una transformacién
en lo cultural y en lo subjetivo tendrd, inevitablemente, repercusiones en la reformulacién
del lugar desde el que las nuevas generaciones enunciardn su literatura. Es el interés por
estas reformulaciones concretas lo que aqui nos convoca.

Surgen, en este punto, una serie de preguntas: ;Cudles son los factores concretos
propiciados por la consolidacién del sistema neoliberal que mciden en la conformacién de
estas nuevas subjetividades? ;En qué se distinguen estas nuevas formas de subjetividad con
respecto a formas de subjetividad anteriores? ;De qué modos estin incidiendo en la
transformacién de las propuestas literarias surgidas en los altimos anos? Esta serie de
preguntas despierta, a su vez, otras preguntas de una naturaleza distinta, como por ejemplo,
¢qué relacién se establece entre las estructuras y dinamicas mstauradas por el capitalismo en
su fase actual y las nuevas formas de creatividad?, o ;como articula el propio sistema estas
nuevas formas de creatividad, en el caso de la literatura?, y ;cudles son las dindmicas que el

mercado editorial establece entre ideologfa, creatividad y canon?

2 El punto de partida de esta reflexion en torno al estado de la cultura espafiola, estd en el concepto
"Cultura de la Transicién", acuiiado por el periodista Guillem Martinez y surgido en la prensa al
calor de las protestas del 15M. Es interesante, en este sentido, la lectura de una compilacién de
ensayos titulada €7 0 la Cultura de la Transicion (Mondadori, 2012) y coordinada por Martinez,
en la que participan varios autores y que fue publicada a raiz del primer aniversario del movimiento
15M. En estos ensayos se propone el concepto €7 para poner en duda la construccién de un
modelo cultural basado en la idea del consenso, y que en los dltimos tiempos se ha evidenciado
como un pensamiento oficial y dirigido que ha condicionado enormemente el desarrollo de la
produccién cultural en la Espaia contempordnea.
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En el marco de la narrativa espanola contemporénea, la respuesta a estas preguntas
levanta algunas sospechas con respecto a la configuracion de un canon literario que, hoy
por hoy, no parece lo suficientemente permeable a buena parte de las novedosas propuestas
literarias que han 1do surgiendo con una intensidad creciente desde el cambio de siglo. De
este modo, en nuestro panorama literario el décalage entre la realidad y la narrativa
espaiiola parece manifestarse, fundamentalmente, en dos niveles. El primero, en el plano de
la forma, donde la indiscutible presencia de la tecnologfa y de los medios de comunicacién
como condicionante en la produccién literaria contemporanea no parece haber sido
tomada demasiado en serio por la critica literaria. Tanto es asi que buena parte de las
propuestas narrativas que vienen de autores relativamente jévenes y que dan cuenta del
significativo cambio en la relacién entre sujeto y realidad como consecuencia de la
mfluencia de los medios tecnolégicos han quedado hasta el momento alejadas de los
circuitos editoriales mas visibles. El segundo nivel estd en el plano del contenido, ya que
nuestra cultura narrativa oficial parece estar enunciada, como decfamos mds arriba, desde
clerta postura autocomplaciente con respecto a la Historia mds reciente. Una
autocomplacencia que permite escribir novelas metaficcionales, sobre la Guerra Civil y
sobre la Transicién, pero desvia constantemente la mirada de las problematicas de nuestro
presente.” Es precisamente como reaccion frente a esta autocomplacencia y frente a este
ensimismamiento estético, que parece haber surgido la propuesta literaria que aqui nos

proponemos presentar y discutir.

2. La propuesta Nocilla. "Puedes llamarlo Nocilla o como te dé la gana"4

Al margen del consenso estético que se exhibe en los estantes de las grandes libreras
del pais, desde hace unos afos se viene gestando una propuesta narrativa que llama la
atencién por su dimensién simtomitica del momento en que se produce. Es importante

destacar que este consenso estético, sostenido en buena medida por la fuerte presencia de

3 Ya en 2009, Claudio Cifuentes analizaba, en un texto titulado "La a-historicidad de la novela del
fragmento: de Rayuela a Nocilla Dream” (Cifuentes Aldunate, 2012), la aparicién de una novela a-
histérica o contra-novela que retomaba en cierto modo la tradicién de la literatura experimental de
finales de los sesenta y principios de los setenta. En este texto, se aludfa a través del andlisis
comparativo de ambas novelas, a la manifestacién en la narrativa espafiola de una corriente a-
histérica, experimental, como el reverso de la profusién de novelas de corte realista sobre la
memoria surgida en nuestro entorno narrativo en la ltima década.

+ Asf arranca una de las resefias mds contundentes de las maltiples en las que la prensa recoge,
amplia y difunde el "fenémeno Nocilla": “Puedes llamarlo Nocilla o como te dé la gana. Puedes
ponerle todas las etiquetas que necesites para entender que el fantasma de la literatura se ha
levantado, y que ha regresado por puro hartazgo para imponerse al mercado y a las ventas” (Riafio,

2008).
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los grandes popes de la narrativa espaola del periodo democritico como Cercas, Marfas,
Millds o Vila Matas, etc. —debido, entre otras cosas, a su enorme rentabilidad editorial
dentro y fuera del pais—, es cada vez mis puesto en entredicho por la presencia mediitica
creciente de autores de generaciones posteriores con interesantisimas propuestas narrativas
(Isaac Rosa, Belén Gopegui, Antonio Orejudo, Rafael Reig, etc.). Es significativo el cambio
en la naturaleza de los medios a través de los que los que estos dltimos se presentan —y
representan— socialmente, ya que el blog parece haber sustituido al suplemento hiterario y
la contraportada de £/ Pais parece haber sido sustituida por una columna en publico.es o
eldiario.es. Aunque este dltimo no sea el caso de los autores que integran la generacion
Nocilla —que nos conste, al menos todavia no ejercen de columnistas en ningiin
periédico— la propuesta literaria mds o menos cohesionada entre estos autores nos interesa
por su dimensién smtomdtica. Hablamos de una dimension sintomatica porque sus
planteamientos estéticos se relacionan directamente con el presente tecnolgico del que
surgen y su ideologfa pretende trascender los planteamientos politicos a los que nuestra
narrativa nos tiene acostumbrados.

Si bien la transcendencia del planteamiento generacional con el que se presenté esta
linea narrativa ya esti en buena parte superado, nos detendremos aqui a analizar la
propuesta narrativa llevada a cabo por este grupo de autores como una primera
manifestacién narrativa sintomdtica y como una declaracién de principios de lo que, sin
duda alguna, empieza a convertirse en una mmportante tendencia en el contexto de la
narrativa espafiola actual pero que, al mismo tiempo, guarda paralelismos significativos con
otras narrativas surgidas en el marco global®. Esta propuesta consiste fundamentalmente en
la elaboracién de una hiteratura que tiende a la espectaculanizacion autoconsciente de las
consecuenclas estéticas e ideologicas de las transformaciones ocurridas en las formas de
produccion cultural de los dlimos tiempos, y que pasan, en gran medida, por la enorme
mfluencia de las tecnologfas y los medios de comunicacién sobre los modos de
representacion literaria. Esta propuesta ha acabado por convertirse en uno de los modelos
literarios mas viables de la dltima década y ha abierto la puerta a un modelo narrativo que

evidencia una profunda transformacién ideolégica con respecto a modelos narrativos

5 Nos referimos a planteamientos similares surgidos en otros dmbitos hispanicos como es el caso del
precedente que supuso la antologfa de relatos McOndo (Mondador, 1996) en Chile y Argentina,
que generd la llamada generacién McOndo, en la que Alberto Fuguet y Rodrigo Fresan estuvieron
implicados, o, en México, la publicacién en la editorial Almadia de otra antologfa de naturaleza
similar, titulada Grandes hits. Nueva generacion de narradores mexicanos (Almadia, 2008). El
surgimiento de este tipo de iniciativas en el marco de las diferentes narrativas hispanicas dan cuenta
de que el andlisis que nos proponemos se inserta en la légica de una tendencia que se da mds alld de
nuestro contexto nacional, y nos lleva, de algin modo, a reafirmarnos en nuestra propuesta de

analisis.
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anteriores. Se han usado distintas etiquetas para referirse a esta propuesta, pero en su
momento cuajé una: la generacién Nocilla.

Conocemos por generaciéon Nocilla a un grupo de autores espaiioles que, pese a la
heterogeneidad existente entre sus obras y perfiles, reivindica de forma explicita un modelo
de literatura realizado bajo la influencia de los medios tecnologicos de la informacién. Se
trata este nombre de una etiqueta cuya vinculacién con lo comercial obtura el alcance y las
mplicaciones reales de la propuesta. En primer lugar, la 1dea de generacion —muy trillada
como estrategia editorial— neutraliza lo que en realidad podria o deberfa entenderse como
la expresion de un malestar, de una inconformidad, con las formas literarias imperantes por
parte de un grupo de autores que, por una cuestion de edad, plantean el reconocimiento
del salto que se ha producido entre su imaginario generacional y el imagmario cultural
imperante, que es el que se proponen asaltar: "Dos 6rdenes de poder, por tanto: una
jerarquia generacional que se hace comcidir con una jerarquia cultural. Este doble orden es
uno de los factores que garantizan la estabilidad del sistema de las letras, en nuestro pais
como en otros" (Ferndndez Porta, 2007: 24).

No obstante, resulta del todo evidente cudnto hay de operacién de mercado en el
esfuerzo por legitimar un producto que aspira a competir por el consumo literario mediante
la etiqueta de "generacion". Esta operacion se ha repetido con mayor o menor éxito en el
marco de la literatura con los Novisimos, la Generacion X o los Poetas de la Experiencia.
Dicho esto, en el caso de los Nocilla el humor parece haber sido un fuerte elemento
cohesionador. La 1dea de un sentido del humor comiin pasa por el hecho de compartir una
visién de mundo determinada y, con frecuencia, de cardcter mds o menos generacional. Es
ahi donde reside, en nuestra opmién, un potencial critico que ha cristalizado, en este caso,
en el surgimiento de un grupo de autores, todos nacidos alrededor de los afios setenta, y
que se presentan con algo parecido a un programa o un imaginario comun, surgido de un
cambio cultural e historico: el salto hacia la Era de la Informacién. Es de este modo que la
cuestion generacional se articula al margen del mercado, pero finalmente acaba siendo
aprovechada y apropiada por los mecanismos de mercantilizaci6n del negocio editorial.

El apellido Nocilla, fue tomado por la prensa literaria de la trilogia de Fernindez
Mallo titulada Proyecto Nocilla y compuesta por las novelas Nocilla Dream (Candaya,
2006), Nocilla Experience (Alfaguara, 2008) y Nocilla Lab (Alfaguara 2009). El conjunto
de estas tres novelas es considerado por los propios autores como el texto programatico de
esta nueva generacion; una generacién fundamentalmente de narradores. La etiqueta
"generacion Nocilla" ha sido y es conflictiva, porque imprime en esta propuesta cierto tono
superficial en el que algunos de los autores implicados no se reconocen. Las discusiones en
torno al nombre han desatado multiples y encendidos debates que han temdo lugar

principalmente en los blogs, en alguna entrevista, en articulos de opinién en revistas
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especificas o en algtin suplemento literario. Al margen de "Nocilla"%, se han propuesto otros
nombres para la generacién, como es el caso de "Mutante" —a raiz de la antologia de
cuentos titulada Mutante. Narrativa espaiola de iiltima generacion (Berenice, 2007)— o
"Afterpop" —por el ensayo de Eloy Fernandez Porta Afterpop. Literatura de la implosion
mediatica (Berenice, 2007), clave en la conformacién de esa tendencia.

La idea de la generacién Nocilla como fenémeno editorial surge de los propios
medios de comunicacién para nombrar —y al nombrar, marcar— un fenémeno que tanto
tiene de literario como de medidtico. En este sentido, es cierto que la transformacién de esta
propuesta literaria en artefacto de mercado le debe mucho a la prensa, ya que la novedad
del planteamiento literario del mismo viene acompanada por un despliegue mediitico y
comercial que ha contribuido enormemente a la formacién de un zmaginario Nocilla. No
obstante, este zmagmario Nocilla constituye hoy, mas de diez anos después de que
empezaran a surgir los primeros libros de algunos de estos autores como verdaderas
excentricidades editoriales, una linea de produccién literaria contemporédnea totalmente
reconocible y en torno a la cual parecen polarizarse las posiciones criticas. No obstante, no
debe olvidarse que esta etiqueta comercial surge fundamentalmente de un lenguaje de
suplemento cultural que tiende a esclerotizar cualquier signo de creatividad emergente. Lo
mmportante aqui, en definitiva, es destacar el surgimiento de un grupo autoconsciente de
Jovenes autores, establecido a través de un vinculo generacional y cultural que ha catalizado
en la produccién de una literatura especifica, realizada desde una perspectiva novedosa:

Esa conciencia tecnolégica es realmente nueva, diferencia nuestro momento
histérico de los precedentes. También es nuevo el posicionamiento respecto a la
politica, que ha superado la dicotomia de los partidos de 1zquierda o de derecha
[...]. Obviamente, por haber vivido la juventud en la misma época, compartimos
un horizonte televisivo, iconos pop, una cierta forma de vivir la sentimentalidad,
la frecuentacién de paises e idiomas, una formacién académica interdisciplinar,
etc. De eso se habla continuamente en los blogs, las tertulias y espacios de

encuentro més importantes de nuestro presente (Calvo, 2007).7

3. Gircunstancias de aparicién y formas de autopresentacién de la generacién Nocilla.
"La realidad ya no es lo que era, porque se puede modificar, mutar, transformar y
agredir. Las nuevas tecnologfas han logrado incrementar el poder de la palabra" (Riano,

2008). Dicho esto, empecemos por el principio. La generacion Noclla empezd a

6 En el origen del nombre de la trilogfa si hay un gumiio generacional. Segin el propio Mallo, es la
cancién "Nocilla, qué merendilla” (1983), del grupo de punk espaiol Siniestro Total.

7 El autor de este articulo es Javier Calvo, pero el que dice estas palabras es Jorge Carrién, ambos
vinculados a la generacién Nocilla.
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visibilizarse como tal en el afio 2007, tras la celebracién del primer encuentro de nuevos
narradores "Atlas Literario Espanol", organizado por la editorial Seix-Barral y la Fundacién
José Manuel Lara, celebrado en Sevilla del 26 al 28 de junio de 2007. A raiz de este
encuentro, la prensa empez6 a hablar de la generacién Nocilla como una entidad en la
literatura espafola contempordnea escrita por jévenes pero todavia sin demasiada
visibilidad en los circuitos literarios mds convencionales. Obviamente, el interés de la
prensa se debia al hecho de que la aparicion de un grupo de autores que empezaba a
presentar una serie de propuestas narrativas que plateaban una problematica mas o menos
comin era susceptible a convertirse en un producto editorial muy rentable.® De forma
mmediata, se desencadend en periédicos y suplementos culturales una potente campaiia de
difusion. De hecho, fueron dos periodistas —Nuria Azancot, redactora del suplemento £/
Culural, y Flena Hevia, de FI Periodico— quienes empezaron a formular la idea de la
generacién Nocilla de forma mds visible, asi como a exponer de forma mis o menos
contundente —pero sin demasiado rigor critico— las supuestas premisas en las que se
basaba la escritura de los Nocilla.

La némina de escritores que, por algin motivo o por otro, han sido adscritos a la
generacién Nocilla es amplia, abierta, inestable y variada. Podrfamos dar una relacién de
nombres, pero, siendo sinceros, no tendria el mas minimo rigor. Si que hay tres que estin
en la base de la construccion de este proyecto hiterario mds alld de esa voluntad de la prensa
por dar una sohdez totalmente aparente a algo que, en absoluto la tiene. St bien podemos
hablar de Agustin Fernindez Mallo, Eloy Fernandez Porta y Vicente Luis Mora como los
idedlogos del proyecto literario del que estamos hablando, no parece pertinente promover
desde aqui la ficci6n de la existencia de un grupisculo literario cerrado. Lo mteresante de
este proyecto —explicado, ademds, en un video titulado Proyecto Nocilla. La pelicula que

puede consultarse en el blog personal de Agustin Fernandez Mallo "El hombre que sali6 de

la tarta", en el que podemos escuchar a estos tres autores explicar en qué consiste este
proyecto- es que funciona como una especie de plataforma que, casi de forma accidental,
1rd aglutinando a su alrededor una serie de nombres que se 1dentificaran mds o menos con
las premisas que estos autores plantean en relacién a lo literario. Los nombres que, en este
sentido, aparecen con mds frecuencia son, por ejemplo, los de Manuel Vilas, Javier Calvo,
Jorge Carnén, Juan Francisco Ferré, German Sierra, Robert Juan Cantavella, Mercedes
Cebrian, Diego Doncel, Lolita Bosch, entre algunos otros. Més alli de su vinculacién

declarada, o no, con la generaci6n Nocilla, Mutante o Afterpop, comparte la produccién de

§ Sobre la rentabilidad de la etiqueta "Nocilla", es muy significativo el hecho de que la primera
novela del "Proyecto Nocilla" de Agustin Ferndndez Mallo —de la que hablaremos més adelante-
fuera publicada en 2006 por Candaya, una editorial minoritaria, znde, mientras que la segunda y la
tercera parte fueran publicadas por la editorial Alfaguara, una de las més potentes y comerciales del
ambito editorial espafiol, perteneciente al grupo PRISA.
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estos autores clertos rasgos que son producto de la voluntad de reflejar la transformacién
que los medios tecnoldgicos han ejercido sobre su forma de entender la literatura.

Dado que es esa influencia tecnolégica sobre las formas del narrar el lugar desde el
que se reivindican estos autores, resulta interesante detenerse a observar qué modos y qué
canales han escogido para autopresentarse —y autorrepresentarse— como narradores,
como criticos culturales, o incluso como personajes medidticos. En este sentido, tras llevar a
cabo un rastreo mds o menos riguroso en la red, uno llega a la conclusién de que es
fundamentalmente el blog personal lo que a estos autores les sirve de tribuna para difundir,
no solamente las novedades que van publicando, o pequenias dosis de ejercicios mds o
menos literarios, sino algo tal vez todavia mds importante por las repercusiones que, a la
larga, estd empezando a tener en la reconfiguracion de un canon literario cada vez mds
supeditado a los mtereses de un mercado editorial en dificultades. Hablamos de la difusién
e 1mportancia que los propios autores dan a sus opiniones y gustos literarios, es decir, la
difusion de las pasiones y odios tanto profesionales como estéticos en el campo de la
narrativa nacional, de los gustos literarios de otros ambitos nacionales, etc. De este modo,
desde el blog, los autores que se lo proponen ejercen, ademds de escritores, de criticos
literarios y, de paso, se permiten defenderse y contestar a otras criticas. Esta forma de
difusion de la propia escritura y de critica de la ajena, supone un importante cambio de
perspectiva con respecto a las dindmicas tradicionales, en las que los periédicos, revistas y
suplementos culturales eran, junto con los medios académicos, el espacio desde el que la
critica era un ejercicio unidireccional, cuando los que escribfan eran los escritores y los que
juzgaban eran los criticos.

No obstante, también han surgido de la propuesta Nocilla otras formas de
presentaciéon més alli de lo estrictamente literario, que algunos de estos autores han
empleado para transgredir la tradicién. Es el caso de la realizacion de una serie de
performances llevada a cabo de forma periédica por Agustin Fernindez Mallo y Eloy
Fernandez Porta, titulada Afferpop: Fernandez & Fernindez. Esta serie de representaciones
se plantean como una forma alternativa de difusién para los textos de ambos autores y
consiste, basicamente, en la puesta en escena de la "Teorfa del afterpop" (Fernandez Porta,
2006). Se trata de un spoken word, esto es, un tipo de especticulo, a medio camino entre el
recital y el monélogo rapeado, en el que ambos autores llevan a escena algunas reflexiones y
conceptos que ellos mismos han teorizado en sus obras®. La eleccién de este formato como

un modo de autopresentacién puede ser mterpretada como la bisqueda de una manera

9 Tampoco debemos olvidar que algunas de las obras de estos autores, que sirven como nicleo para
el spoken word, han sido premiados con prestigiosos galardones. Los casos mas destacados son el
del ensayo de Eloy Ferndndez Porta titulado Eros. La superproduccion de los afectos, que fue
Premio Anagrama de Ensayo en el afio 2010, o el de Agustin Ferndndez Mallo, titulado Postpoesia.
Hacia un nuevo paradigma, que fue finalista del premio Anagrama de ensayo en 2009.
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mmediata y directa de condensar en breves escenas, en esléganes conceptuales y, en
definitiva, en formatos ficiles de digerir, teorfas mas o menos complejas para un piblico
mas amplio que el que normalmente lee ensayo de forma asidua. Ademds, los contextos en
los que se suele representar esta serie Afferpop han ido, en ocasiones, mucho mds alld de los
espacios puramente medidticos o artisticos como televisiones, encuentros de creaciéon o
museos, y han llegado a representarse en espacios exclusivamente académicos, como fue el
caso de la intervencién en la conferencia de Estudios Transatliticos llevada a cabo en la
Unversidad de Brown en abril de 201219,

Mis alld del recurso a estas f6rmulas novedosas, tal vez el instrumento mds potente
—y también el mds tradicional— con el que los autores afines a la generacion Nocilla
cuentan para la difusién piblica de su literatura es, sin duda, la revista literaria Quimera. Al
margen de otras publicaciones a través de las cuales también se ha difundido la obra de
estos autores, y en las que ellos mismos han escrito frecuentemente —revistas como Qué
leer o Lateral—, el papel protagénico de la revista Quimera en el lanzamiento, critica y
difusién de la ficc16n Nocilla ha sido, y sigue siendo, indiscutible.

Fundada en 1980 y siempre dando cuenta de la vanguardia literaria en Espaiia, la
revista Quimera cambia notablemente su rumbo a partir de 2006, aio en que Fernando
Valls deja la direccion de la revista y es sustituido por una comisién formada por Jorge
Carrién, Jaime Rodriguez Zavala y Juan Trejo, que finalmente serd retomada tnicamente
por Jaime Rodriguez Zavala en 2009 y hasta la actualidad. La explosién del fenémeno
Nocilla comcide con el momento en que esta comision se pone al frente de la revista y
desde el principio se consolida como medio de difusion de este tipo de novedades literarias
en el panorama espanol. No obstante, da la sensacion de que es a partir de 2009, el afio en
que Jaime Rodriguez Zavala pasa a ser el director, cuando la presencia de las voces que
conforman este grupo se intensifica, de manera que gran parte de los dltimos nimeros estin
plagados de articulos, entrevistas y resefias de autores como Vicente Luis Mora, Eloy
Fernandez Porta, Agustin Fernandez Mallo, Jorge Carrion, Javier Calvo, Rodrigo Fresan,
etc.

La profusién de articulos de y sobre los autores de la generacién Nocilla en Quimera
ha contribuido de forma decisiva a la conformacién de una imagen cada vez mas madura de
si mismos como un grupo joven y competente para incidir de modo significativo en el
panorama narrativo espanol actual. No obstante, la importancia del papel de la revista

Quimera en la adquisicion no tnicamente de difusion, smo también —y tal vez sobre

10 Este congreso se lleva a cabo cada dos afios desde el Departamento de Estudios Hispanicos de la
Universidad de Brown. El programa de la edicién de 2012, en el que figura la intervencién de Eloy
Fernandez Porta y Agustin Fernandez Mallo puede consultarse en:

http://www.brown.edu/Departments/Hispanic_Studies/transatlantic_project/documents/6thIntern

ationConferenceonTransatlanticStudiesP rogram.pdf

KAMCHATKA N°1 - ABRIL 2013
72 PAGS. 63-86


http://www.brown.edu/Departments/Hispanic_Studies/transatlantic_project/documents/6thInternationConferenceonTransatlanticStudiesProgram.pdf
http://www.brown.edu/Departments/Hispanic_Studies/transatlantic_project/documents/6thInternationConferenceonTransatlanticStudiesProgram.pdf

La transformacién del presente en la
narrativa espafiola contemporanea. Una
propuesta: la generacion Nocilla

todo— de prestigio y visibilidad en el panorama literario contemporaneo nos lleva a una
conclusion que debe ser temda en cuenta a la hora en abordar el estudio critico de la
generacién Nocilla. Y es que, al margen de las innovaciones propuestas con respecto a las
formas y canales de la critica tradicional, todo parece apuntar al hecho de que el papel sigue
siendo el depositario del maximo prestigio, ya que al fin y al cabo es en él donde estos
autores estan buscando el reconocimiento, donde la critica tradicional —esos criticos
reconocidos por la Academia, como Pozuelo-Yvancos. Anna Caballé o Jordi Gracial!—
empieza a ocuparse de ellos.

También es fundamental el papel colaborador de ciertas editoriales minoritarias que
funcionaron durante los primeros afios como distribuidoras y 6rganos de difusion.
Hablamos de editoriales como Berenice, DVD y Plurabelle. Es destacable, como ya se ha
comentado mas arriba, el hecho de que los autores mds emblematicos hayan acabado
trabajando con editoriales que se rigen en buena medida por indices de rentabilidad —
como es el caso de Alfaguara, que ha publicado las dos dltimas partes del Proyecto
Nocilla— o con editortales de mas prestigio —como Anagrama—. En este recorrido, que va
de lo indhe, de lo alternativo, a la msercién de la propuesta del fenémeno Nocilla en la
légica comercial del mundo editorial espaiol y su consolidacion como producto de
consumo, estd cifrada la voluntad real de msercién en el canon y de visibilizacion mediatica
de esta propuesta. Este hecho abrirfa un camino para la mterpretacién del fenémeno ya no
como una propuesta literaria consistente o mnovadora, ni tampoco como un movimiento
contracultural al uso —como fue el caso en las décadas de los sesenta y los setenta con la
cultura fuppie o de los ochenta y los noventa con el punky el grunge— sino como una
propuesta que busca desestabihizar el modelo literario oficial con el objetivo dlimo de

entrar a formar parte de él.

4. El precedente: Proyecto Nocilla, Agustin Fernindez Mallo (2006-2009)

Resulta pertinente, llegados a este punto, hacer referencia a esos tres textos que
mtegran el Proyecto Nocilla que Agustin Fernandez Mallo publicé entre los anos 2006 y
2009, y que parecen haber desencadenado en el plano de la narrativa la reflexién que esta
en la base de la propuesta de la generacién Nocilla. De la aparicién del primero de estos
textos, sin ir mds lejos, tomé la prensa el nombre que acabé cristalizando en el membrete
bajo el que acabarfan incluyéndose muchos otros autores.

Un buen fragmento como punto de partida para exponer la naturaleza del Proyecto

Nocilla seria el siguiente:

11 Para mds informacién, resulta muy interesante consultar el nimero 313 de la revista Quimera,
donde hay un puede leerse "Dossier: Novela Espaiiola 2000-2009" en el que se incluyen las

reflexiones de estos criticos, entre otras.
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El nuevo capitalismo, el del siglo 21, no solo ofrece productos de consumo para
sentir a través de ellos un estatus o una ensofiacién, eso estd ya superado, lo que
hace es crear una auténtica realidad paralela que se erige en tnica a través de los
medios de comunicacién. Asi que mas que nunca la comin Realidad imita lo
artificial, al Arte. Ahora bien, ese arte, que ya es la nueva Realidad, agobia por lo
excesivamente estindar, por eso los chinos hace tiempo que copian todo lo
Occidental pero introduciéndole ciertas transformaciones; lo customizan

(Fernandez Mallo, 2006: 159).

En relacion con las reflexiones con las que abrfamos este articulo, es desde esta
alusién al nuevo capitalismo del siglo XXI desde la que el Proyecto Nocilla cobra un
sentido de sintoma, de muestra del efecto que una nueva realidad artificial, una auténtica
realidad paralela tiene sobre la literatura, y que como tal deberfa ser tratado por la critica.
Del mismo modo que los chinos copian y customizan todo lo occdental, el Proyecto
Nocilla se apropia y recicla el bagaje literario, cientifico, cultural e histérico de los dltimos
tiempos, y lo convierte en una nueva forma de discurso narrativo, smtético y antinatural. A
pesar de su tono, por momentos ciertamente algo pretencioso y tal vez no tan original como
se pretende a si mismo, las tres novelas que conforman este proyecto suponen un notable
desmarque con respecto a otras formas de hteratura que se viene produciendo en los
ultimos afios.

Es cierto que, en ocasiones, la retvindicacién de lo frivolo, de lo vacio, de lo artificial
pone a un lector politizado en una posicién 1deoldgica incémoda, ya que en esta serie de
narraciones, lo que parece implicito es una especie de apologia de las formas vacias de
representar surgidas de ese nuevo capitalismo. No obstante, el gesto critico que aqui
proponemos para la lectura de las formas narrativas inauguradas por el Proyecto Nocilla es
el de la reflexion en torno a los posibles significados que el desarrollo de estas formas
apologéticamente superficiales y fragmentarias cobra en el contexto actual, y sobre el
potencial que a este respecto tienen algunas de las metéforas planteadas a lo largo de los tres
ejercicios narrativos de la Nocilla.

Los tres libros que conforman el Proyecto Nocilla (Nocilla Dream, Nocilla
Experience'y Nocilla Lab) suponen, cada uno a su manera, la retvindicacién de una nueva
sensibilidad marcada por los efectos de las nuevas tecnologfas de la comunicacién y de una
escritura llevada a cabo bajo la exposicién constante, minterrumpida, de las mds diversas

formas de la mformacién.

4.1. Nocilla Dream (Candaya, 2006)
En varias entrevistas en las que se le ha preguntado a Fernandez Mallo sobre el
porqué del nombre de su trilogfa, su respuesta ha sido que la 1dea de la primera novela se le

ocurrié mientras escuchaba la cancién de Siniestro Total "Nocilla, qué merendilla" v, al
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mismo tiempo lefa una noticia titulada "Un drbol de zapatos crece en una solitaria ruta del
desterto" en el suplemento New York Times que solia aparecer en £/ Paislos jueves!?.

La primera de las novelas de la trilogfa es, a efectos practicos, una presentacién del
imaginario Nocilla que ird siendo, si no completado —puesto que hablamos de algo que es,
por definicion, fragmentario, asimétrico e incompleto—, si esbozado de una forma
caracteristica, como en una especie de microcosmos pixelado.

Nocilla Dream consiste en una narracién armada a través de la compilacién de 113
fragmentos de distinta naturaleza y de distintos autores —ademds del propio Fernindez
Mallo— y con contenidos aparentemente dispares pero remotamente relacionados entre si.
Lo que se narra es algo que se parece a una historia, pero no tiene mi principio ni fin
determinados.

En mitad del desterto de Nevada, por donde pasa la carretera mas solitaria de
Norteamérica —la US50—, hay un dlamo centenario del que cuelgan miles de pares de
zapatos. Zapatos de tacén, italianos, chilenos, deportivas de todas las marcas y colores
(incluso unas miticas Adidas Surf), aletas de buceo, botas de esqui, botitas de nifio o botines
de charol. Cada uno de esos pares de zapatos tiene una historia detrés, y algunas de esas
historias se intercalan entre los fragmentos que componen la novela.

Historias como la del ex boxeador Falconetti, que con sus zapatillas Nike y una
pequeiia mochila decide recorrer estados umdos de Este a Oeste — al contrario que
Cristébal Colén, dice —y justo cuando llega al olmo lanza sus desgastadas zapatillas al drbol
y las cambia por unas botas militares, con las que sigue su camino. O como la de Sherry,
una prostituta que vive en medio de ese mismo desierto, y cuya propia vida es, en si, un
desierto, un paramo que de repente un hombre llamado Pat Garret decide atravesar,
aunque sea inicamente para una noche, para irse a toda prisa a la maniana siguiente, por esa
carretera US50, y nunca mas volverla a ver. O la historia de Hannah y Ted, y de c6mo se
conocieron a través de un libro de poesfa experimental escrito por Hannah y encontrado de
forma totalmente azarosa por Ted sobre una silla en una drea de servicio de Utah, y acaban
formando una familia e mstalindose en una de las miles de micronaciones que existen en el
mundo hoy en dia. Y asi, una detrds de otra o entrelazindose entre si, se van sucediendo
pequeiias historias que no tienen mds trascendencia de la que conforman todas como
conjunto, como marco estético en el que msertan una serie de reflexiones cientificas,
tecnoldgicas, artisticas y literarias que conforman ese el universo Nocilla.

Italo Calvino, Borges, Thomas Bernhard, Wiliam Blake, Juan Benet, Guy Debord,
Radiohead, Los Surfin' Bichos... En la medida en que avanza la novela los nombres propios

se van sucediendo y entremezclando con altisonantes etiquetas tedricas muy especificas de

12 Fsta noticia, debidamente resefiada en el apartado "Bibliografia citada", puede encontrarse en una

version online en la siguiente direccién: http://alca-seltzer.org/elpais/20040610.pdf
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diferentes ambitos del saber, como "La Teorfa de la Deriva", "Principio de Reversibilidad
universal”", "La muerte del autor”, etc. Y todo esto se entremezcla con alusiones al Gran
Hermano, la reproduccién del pasaje de un texto de Ernesto Sibato sobre Jorge Luis
Borges o la reflexién de un nifio en torno a una foto tomada en Hiroshima poco después de
la caida de la bomba atémica en la que aparece un hombre con un paraguas.

La cohesion entre la aparente disparidad de los fragmentos que constituyen este
artefacto como una entidad narrativa, viene dada por la recurrencia y la reformulacién de
una serie de metaforas y reflexiones que giran en torno a la idea del Desierto, del Paramo;
de la planicie inmensa y polvorienta que queda sugerida al lector a través de la recurrencia
de la 1imagen del desierto de Nevada y la alusion esporadica a otro desierto mas local: la
Mancha, ese desierto remotamente cercano/local situado entre "los estados de Albacete y
Almeria".

Ademis de a un lugar fisico, el Desierto remite, en ese zmagiario Nocilla, a una serie
de lugares comunes en la sociedad digital; /fugares en un sentido tanto material como

mmaterial, tanto literal como metaférico:

Tarde o temprano nuestras costas quedardn vacias. Cientos de kilémetros de
cemento permaneceran durante siglos cayéndose a pedazos y cubriéndose de
zarzamora y ortiga. Por la noche sonardn en su interior aullidos insoportables.
Zonas inmensas de este pais se convertirdn en refugio de criminales, plantas de
fabricacién pirata, cuarteles de mafias orientales, talleres textiles ilegales, clubes
de rufianes eslavos. La ruina y el espanto extenderdn su sombra amarilla sobre
unos lugares en donde tiempo atrds, como en el Libano, giraban las ruletas més
caras del planeta mientras delgadas actrices apenas adolescentes sorbfan liudano
en compaiifa de futuros suicidas. (Félix de Azda) (Ferndndez Mallo, 2006: 101).

Ese desterto, ese paramo fisico y geogrifico tiene su correlato subjetivo en la
construccién de los personajes que van apareciendo en esta primera parte del proyecto. En
esta primera novela la atencion narrativa se concentra en el armazén pasajistico e
imagmario de ese mundo Nocilla como paisaje mediatico’?, en la idea del desierto como
metéfora de la sociedad postcapitalista. En las dos novelas siguientes ese punto central de la
constitucién de una metafora visual se 1rd desplazando hasta llegar a focalizar esa la idea del
paramo en ciertas formas de subjetividad, siempre proyectadas sobre la metifora de fondo
del arbol en medio del desterto del que cuelgan centenares de zapatos de todo tipo; como

una especie de representacion visual del estado subjetivo en el que se encuentra el

13 El concepto paisaje meditico es propuesto por Eloy Fernindez Porta en Afterpop. La literatura
de la implosion mediitica para referirse al conjunto de iconos y representaciones tecnolégicamente
producidas que constituyen la esfera del consumo y la informacién, de contenido
fundamentalmente visual y que percibimos como naturaleza en segundo grado (Ferndndez Porta,

2007: 67).
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ndividuo en la Era Digjtal. La fascinacién por esa imagen del desierto funciona como eje en
torno al cual se articulan una serie de reflexiones en torno a la nada; en torno a la nada en
sus multiples sentidos, quedando fijada de forma simbolica. En el centro de esta imagen, el
vacio: las palabras que, al repetirse, dicen sin decir nada, por el mero hecho de haber sido
dichas por alguien en un momento dado y, a fuerza de repeticion, han sido mtroducidas en
la l6gica del sistema cultural.

En la sucesion de fragmentos escogidos viene cifrado un perfecto ejemplo —el
primero de los tres que brinda a la critica la trilogfa Nocilla— de ese movimiento centripeto
experimentado por la literatura como discurso en el contexto de la sociedad de la
mformacion, y a la que Fernindez Porta se refirié poco después de la publicacién de
Nocilla Dream como "literatura de la mmplosién medidtica"!*. La sobresaturacién de
mformacion, la relatividad de las fronteras fisicas —micronaciones, no lugares; acropuertos,
supermercados— y de los afectos, cristalizan en una irénica frivolidad, o en una frivolidad
rénica —segin el momento— no siempre ficil de encajar para un lector no demasiado
famiharizado con un sentido del humor peligrosamente cinico y tremendamente
rrespetuoso con los posicionamientos e iconos politicos tradicionales, heredados del siglo
XX. Este hecho es uno de los aspectos méds contundentes a la hora de sostener el interés
critico sobre el Proyecto Nocilla, y de mterpretarlo como una nueva tendencia narrativa
que, de forma oblicua, permitirfa tratar los aspectos mds relevantes en la reflexion en torno a
los efectos de la Era de la Comunicacién en la transformacién de la narrativa.

Lo que nos queda claro en esta primera parte es que estamos ante un autor que
puede reirse de ciertas cosas de las que no es ficil burlarse desde posturas éticas y politicas
mas defimdas; un autor cuya postura parece ser extensible a otros autores
generacionalmente relacionados con Fernindez Mallo!'®, que son capaces de frivolizar en

torno a temas politicos y sociales de un modo claramente vanguardista.

4.2. Nocilla Experience (Alfaguara, 2008)

La segunda parte de este proyecto, bajo el titulo de Nocilla Experience parece tener
la intencién de relatar, siempre recurriendo a esa particular forma de fragmentar la
narracién, diversas experzencias Nocilla. Siguiendo una estructura similar a la de la primera
parte, consistente en el mtercalado de textos de diversa naturaleza y procedentes de
diversos medios, el gesto de esta segunda novela de la trilogfa Nocilla se va afinando, y de la

construccion en abstracto de ese 1magnario tan concreto atravesado por la imagen del

14 Fern4andez Porta (2007).
5 En este sentido, es interesante también la lectura de otras novelas que se sitdan en
posicionamientos estéticos e ideoldgicos similares, como por ejemplo la novela Espaia (DVD,

2008) de Manuel Vilas, entre otros.
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desterto de Nevada vy el drbol de zapatos, la narracién se desliza hacia la construccién de
una serie de personajes o de situaciones marcadas por la peculiaridad. Al margen de crear
personajes mds o menos problematicos —los hay, problematicos, pero también los hay
extraordinariamente comunes —lo que parece interesarle a Fernandez Mallo es destacar las
peculiaridades, los elementos més fuera de lo comin dentro de lo comin de los elementos
que caracterizan a cualquier persona.

A través de una estética que, aunque tal vez menos edulcorada, converge en ciertos
aspectos con aquel mmaginario de lo comiin maravilloso creado con enorme éxito por el
cineasta francés Jean-Pierre Jeunet en su pelicula Amélie (2001), en Nocilla Experience
parece que subyace un intento de hacer extensible un mundo Nocilla a todos nosotros. Lo
tinico que hay hacer para entrar en él es poner una lupa sobre aquellas pequeiias cosas que
nos individualizan —aunque sea de forma muy superficial— de un colectivo
homogeneizado, en la bisqueda de una especie de oximoron estético, algo asi como una
"extravagancia convencional”, con pleno sentido en el contexto de lo que algunos llaman,
medio en broma, la Era Facebook.

Directamente en relacién con la cuestion de la identidad, la imagen del desierto, del
paramo que articulaba la primera parte queda sustituida por la vuelta constante a ese
Palacio de Cristal. Se trata de un enorme y lujosisimo palacio situado en otro paramo: la
estepa Rusa, y que alberga en su interior un Museo del Parchis. El parchis como juego de
azar; el parchis, en su irracionalidad, como oposici6n a la mecanica racional del ajedrez, que
parece ser la metafora tradicional de la vida. La imagen de la vida como tablero de ajedrez
pasa a ser, en el universo Nocilla, la vida como tablero de parchis: "El mundo se rige por el
azar de un parchis, no por las mecanicas leyes del ajedrez".

Fsta idea del azar, nuclear en la construccién de los vinculos cuidadosamente
establecidos entre las historias de los personajes que componen esta segunda parte, también
estard fuertemente presente la tercera parte de la trilogia, Nocilla Lab, a través de la
recurrente alusién a la novela de Paul Auster La muisica del azar, que da al lector una
mportante clave de lectura. Precisamente sobre la cuestion del azar se proyecta una
cuestion nuclear en la novela: la fascinacién por la complepdad y la arbitrariedad de las
relaciones humanas. En este sentido, las vidas de los diversos personajes que van
apareciendo en la novela —Sandra, Marc, Jota, Antén y Josecho— estin cuidadosamente
vinculadas entre ellas a través de conexiones totalmente azarosas. De ahi la exposicion de la
Teoria de las Bolas abiertas de un sefior llamado Julio Cortazar, que ha escrito un libro
llamado Rayuelay Rayuela B para exponer su hipétesis cientifica sobre la complejidad de
las relaciones interpersonales.

Sobre este fondo, el mtercalado de algunos episodios muy fragmentarios, de

histortas muy diferentes entre si pero que, de algin modo —y como ocurria en Nocilla
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Dream—, acaban estando relacionadas las unas con las otras, junto con la reproduccién
literal de fragmentos de revistas cientificas especificas de ciencia y tecnologfa, entrevistas a
musicos pop, reportajes, digresiones filos6ficas y recortes de prensa tomadas de diversos
medios y autores —pero siempre reproducidas bajo el nombre de quien lo escribié—
conforman, de nuevo, un ente narrativo que ni empieza ni acaba. Los fragmentos narrados
en forma de historia estin plagados de nombres de escritores, grupos de misica, pintores,
cuya enumeracion casi acumulativa deja entrever una voluntad de filiacién por parte del
autor, a través de la cual se atisha una cierta intencion de legitimar la novedad planteada a
través del establecimiento de una remota —aunque en ocasiones no tan remota— conexion
con formas y autores avaladas por su pertenencia al canon.

En esta segunda novela del Proyecto Nocilla parecen consolidarse los rasgos
fundamentales que caracterizan la propuesta de Fernandez Mallo: fragmentariedad, ruptura
de la Iinealidad temporal, ausencia de una trama definida, apropiacionismo, tono superficial
e irénico y mezcla impudica de elementos de la alta cultura (alusiones a Jeff Koons), la
cultura de masas (desde una cancién pop al Gran Hermano), la filosofia (Wittgenstein) y la

narrativa cientifica.

4.3. Nocilla Lab (Alfaguara, 2009)

La dltima parte de la trilogia de Mallo recoge, condensa e intensifica todo lo
propuesto en las dos partes anteriores. Con un resultado discutible, el final del Proyecto
Nocilla es algo asi como el relato alucinado de un largo viaje que Mallo y "ella" —su pareja
sin nombre— hacen a Cerdefia, para concluir algo que llaman e/ Proyecto.

Este proyecto funciona como una metéfora de no se sabe bien qué, pero que parece
emular la construccién una especie de artefacto artistico-literario que pretende abarcar toda
la vida de los protagonistas, del mismo modo que, en la imagen borgiana, los cartégrafos se
obsesionan con la absurda idea de la construccién de mapas a escala real. Del mismo modo
que en el cuento de Borges, esta 1dea resulta absurda y finalmente es desechada tanto por el
protagomista del relato como por el propio Fernandez Mallo, que resultan ser la misma
persona. O al menos, tienen el mismo nombre.

En el camino que va de la propuesta de finalizar el proyecto —que es el motivo del
viaje que ambos personajes emprenden— hasta el abandono del mismo, la novela vuelve a
darle vueltas a los recursos expuestos en los dos relatos anteriores. Los juegos entre
realidad-ficcion mediante la recreacién cast circular de un episodio cuyo principio y fin
estan tan difusos como la propia historia —si es que la hay— que se nos narra, las
reflexiones trascendentales disparadas a partir elementos totalmente prosaicos, como en

Proust, pero sustituyendo la madalena como simbolo del recuerdo por una lata de Coca-
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cola —o una rebanada de pan con Nocilla— como pretexto para a la divagacién en torno a
la nada simbolica’®.

Lo imteresante, lo que nos deja este cierre del Proyecto Nocilla, por tanto, es una
propuesta de plasmacion narrativa de los presupuestos de la posmodernidad. Eso si, con
unos aiios de retraso. El imaginario Nocilla, aunque se presente como novedad, no dista
demasiado de la ya en absoluto nueva imagen de la wutopia profilictica del imaginario
tradicionalmente posmoderno. Es por este motivo que la propuesta de Fernandez Mallo vy,
en consecuencia, la propuesta de la generacién Nocilla, no mnteresa tanto como un
planteamiento estético innovador —ya que tal vez no lo sea tanto— pero si resulta
mteresante por el lugar incémodo vy, por tanto, critico que esta ocupa en el panorama
narrativo espaiiol actual.

El cierre de la novela y, por tanto del proyecto narrativo de Mallo, es un cémic en el
que se representa una solitaria plataforma petrolifera cuyo tnico habitante es Enrique Vila-
Matas, que acoge a otro personaje que llega a nado y a pesar de afirmar que no sabe cudl es
su nombre, se trata del propio Fernandez Mallo. Vila Matas le muestra esa plataforma
solitaria que es paramo y refugio contra la tormenta que se acerca, mientras le asegura que
€l llegé a ese paramo "porque queria dejar de escribir, desaparecer”. "Ah, yo también
escribfa, y también me gustarfa desaparecer”, dice el otro personaje, el supuesto Fernindez
Mallo. "Ha venido al lugar adecuado”, responde Vila Matas —atencién al detalle— con un
el puno sobre un ejemplar de la revista Vamity Fair, tapando el "far" y dejando a la vista
tnicamente la palabra "vanity". Entonces, Mallo le pregunta sobre lo dlimo que escribi6, y
Vila Matas le cuenta la historia de un preso que vive sin reloj dentro de una celda desde la
que tnicamente se ve el cielo, hasta que alguien, desde fuera, hace un agujero en la pared
del cubiculo en el que se encuentra, y le msta a salir de €l con la frase "Entre, le estibamos
esperando”. Es ostensible aqui el guino a la filiacién literaria que propone la novela en su
cierre: la 1dentificacion, en este sentido, con una literatura antirrepresentacional, del
silencio, donde la verborrea final conduce a la desintegracion de la palabra en imagen.

La tltima escena de la novela: una mmagen de ellos dos, Vila Matas y Fernandez

Mallo, sentados alrededor de una pequeiia mesa en el centro de una plataforma petrolifera

16 Recordemos aqui la reflexién de Fernindez Porta, que situaba el debate de la narrativa
contemporanea en un dilema esencial: la nada como indice del vacio o la nada como indice de
plenitud. Es evidente que Ferndndez Mallo, como buena parte de los autores vinculados a esta
nueva forma de narrar visibilizada por la generacién Nocilla, opta por la segunda opcién, retomando
desde la narrativa las reflexiones centrales del debate sobre la Posmodernidad. Esta recuperacién
tardia de la estética posmoderna en el marco de la narrativa espafiola, es uno de los argumentos
centrales que los autores de la Nocilla esgrimen para sefialar el estancamiento que la narrativa
espafiola desde los 80, momento en que esta estética habfa cuajado ya en buena parte de las
tradiciones narrativas occidentales, menos en la nuestra (Mora, 2007).
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perdida en la inmensidad del océano. La interpretacion, por supuesto, queda totalmente
abierta, como el conjunto de la obra, pero no es dificil mtuir en ella cierta reflexién critica

en torno al lugar de la narrativa, de la literatura, hoy.

3. Conclusiones. Una lectura de la propuesta Nocilla.

Dicho todo esto, volvamos a nuestro punto de partida, y recordemos las lineas de
sentido en las que ubicibamos nuestra reflexion en torno a la propuesta narrativa de la
generacién Nocilla. Ms alld de su formulacién como generacion literaria y de esas 1deas de
"originalidad" y "novedad" que ha usado el mercado editorial para comercializarla, la
propuesta Nocilla nos interesa, decfamos, porque supone la visibilizacién de un
posicionamiento critico con respecto a la tradicién literaria que merece ser analizado y
pensado con detenimiento por sus implicaciones en la evolucién de una tendencia, hoy por
hoy, muy importante en el panorama de la narrativa espaiiola estrictamente contemporéanea.
Esta tendencia se ubica en la linea del desarrollo de la novela espaniola posmoderna que
parece apuntar hacia la novela posmoderna norteamericana como uno de sus principales
referentes.!”

Tras haber reflexionado con un minimo rigor sobre el fenémeno Nocilla, surge una
idea que nos parece central a la hora de articular una radiografia estética e ideol6gica de las
mmplicaciones de esta propuesta literaria que, como ya hemos mencionado més arriba,
entendemos como una manifestacion literaria del proceso de transformacién cultural en la
Era de la Informacién. Se trata de la idea de contradiccién entendida como el principal
signo de nuestro presente, a partir de la cual se hace urgente un andlisis que permita llevar a
cabo la reflexion en torno a su estetizacién como una respuesta a ciertos problemas
culturales todavia sin resolver. En esta direccién se enmarcan las lineas de sentido de
nuestra reflexion sobre los planteamientos estéticos e 1deolégicos de la propuesta narrativa
de la generaci6n Nocilla.

La msistencia de los propios miembros del grupo en presentar su obra como un
objeto ongnal e médito y como una reaccién de corte vanguardista hacia el panorama
literario inmediatamente anterior y contemporaneo es, tal vez, el principal inconveniente
que presenta esta propuesta para ser tomada en serio. En este sentido, existe ademds una
contradiccion entre la ostentacién de una despectividad casi postiza con respecto a esta
norma ya que el resultado dltimo de esta propuesta ha sido, segin la hipétesis aqui

defendida, la progresiva —y perseguida— entrada en el canon narrativo espanol.

17 Buena parte de los autores que estin publicando, hoy, novelas que apuntan en esta direccién -
Juan Francisco Ferré (Karnaval, 2012), Javier Calvo (£ jardin colgante, 2012), Rodrigo Fresin (£/
fondo del cielo, 2009), etc.— remarcan su identificacién con autores norteamericanos como David
Foster Wallace o Thomas Pynchon, en lo que parece una voluntad de filiacién estética, como
decfamos, con la novela americana posmoderna més canénica.
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Esta idea de despectividad casi postiza trae a colacion dos cuestiones que, de algiin
modo, desautorizan o, cuanto menos, problematizan la propuesta Nocilla como propuesta
literaria. La primera, que en la actitud de algunos de estos autores puede llegar a atisbarse
cierto gesto de malditismo impostado, como un simple reclamo de atencién o incluso
clertas ganas de épater, de mcomodar el estatuto de un canon tal vez demasiado
autocomplaciente y ensimismado. La segunda, que en esa feroz critica al canon se deja
entrever una voluntad de formar parte de €l, lo cual se ha 1do haciendo evidente con el paso
del tiempo, en la medida en que los autores vinculados a estas propuestas han ido
ocupando posiciones privilegiadas en el panorama editorial espafiol, como lo prueba la
trayectoria editorial de la mayorfa de ellos!®. Lo que ha supuesto la incorporacién de estos
autores a las filas de las editoriales punteras del mercado espanol ha sido la irrupcion de un
discurso  hipermoderno e hipermodernizado nusual, hasta el momento, en nuestra
tradicién narrativa. Esta irrupcién ha sido, en esencia, el objetivo de la propuesta de la
generacion Nocilla.

Recordemos, ahora, el reto que nos planteabamos al micio de este trabajo: entender
la aparicién de ciertas novedades literarias ya no desde su valor estético mtrinseco —que en
el caso de la generacién Nocilla es, con frecuencia, mds que cuestionable- sino desde el
mterés que algunas de estas novedades tienen para sefalar, en este caso, el proceso de la
globalizacion y el desarrollo de las tecnologias de la comunicacion como factores
radicalmente transformadores de las formas de subjetividad. Retomemos, también, el
sentido de las mnterrogaciones con las que abrfamos esta reflexion, en las que nos
preguntibamos sobre la relacién entre la emergencia de estas nuevas formas de subjetividad
y c6mo la literatura, a través del desarrollo de nuevas formas de creatividad y de la gestion
de la misma por parte del mercado, las hace representables y, de hecho, las representa.
Ofrecemos aqui nuestra reflexion sobre la generacion Nocilla y su propuesta narrativa
como un e¢jemplo en el que parecen cristalizar algunas posibles respuestas en relacion a
estas preguntas.

Fredric Jameson hablaba a principios de los anos noventa de la iposicién de una
nueva subjetividad en la cultura producida en las sociedades neoliberales, en el marco de lo
que €l llamaba capitalismo tardio (Jameson, 1991). La consecuencia de la imposicién de
esta nueva superfictalidad parece ser una operacién de mversién 1deolégica que lleva a la
rervindicacién de una estética que resulta desafiante por la dificultad que conlleva tratar de

encajarla en los marcos 1deol6gicos que han sido operativos hasta hoy. Marcos 1deolégicos

18 Recordemos el significativo cambio en la tendencia de autores como Agustin Ferndndez Mallo,
Eloy Ferndndez Porta o Vicente Luis Mora de dejar de publicar en las editoriales minoritarias en las
que empezaron para publicar directamente sus novedades en Alfaguara, Anagrama o Seix Barral, las
editoriales punteras del mercado espafiol.
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como, por ejemplo, el que insta a la critica a calificar los textos de forma recurrente como
conservador o subversivo, cuando la frontera entre ambos polos resulta cada vez mas difusa
y ademds, subjetiva. En este sentido, el interés de estas formas radica, mds que nunca, en su
lectura como sintoma de una forma subjetiva de entender en la transformacién cultural de
la que hablibamos més arriba; una transformacion cultural que impone la imagen como
condicionante de su contenido, una transformaciéon que imprime también en la literatura,
un valor de superficie.

Es mmportante destacar la gestion de esta inversién ideologica desde el plano del
texto, en relacién con el posicionamiento que la generacién Nocilla toma con respecto al
canon vanguardista, ya que es precisamente a través de la torsién de una serie de recursos
retomados de la vanguardia y de la neovanguardia que podemos esbozar la deriva de su
sentido 1deol6gico origimal hacia una aparente desactivacién politica del discurso
vanguardista, que ha llegado a generar térmimos tan contradictorios como "dadaismo
aideolégico” (Fernandez Mallo, 2009: 39) y afirmaciones tan cerca del oximoron como
considerar la nada un indice de plenitud (Fernandez Porta, 2007: 43).

En el marco del debate en torno a los mecanismos de activacion y desactivacién
politica de la herencia estética vanguardista —uno de los debates estéticos mas presentes en
la actualidad— la literatura apunta de forma muy clara a un cambio de paradigma con
respecto a las formas tradicionales de intertextualidad, que podria ser la consecuencia, a su
vez, de un cambio de paradigma en la relacion de equivalencia que parece establecerse
entre los ejes del Tiempo, el Pasado y la Historia. La propuesta Nocilla esboza, en este
sentido, una relacién conflictiva con el pasado a través del desarrollo de ciertos recursos a
nivel textual, de ahi el polémico apropracionismo como reformulacion y superacién de la
mtertextualidad que, en tanto que técnica narrativa, pone de relevancia hasta qué punto el
uso de las formas del pasado queda totalmente despojado, aqui, de toda 1dea de conflicto.
Un ejemplo de esto es, como hace Fernandez Mallo en todas y cada una sus obras, retomar
figuras como José Angel Valente, Juan Benet o Juan Goytisolo —mdximos exponentes de la
neovanguardia en la narrativa espanola— como referentes literarios declarados en la forma,
pero despojando esas formas de su contenido politico original. La tradicién queda, de este
modo, despojada del valor cultural, y del mismo modo, el pasado como imagen queda
despojado de un sentido concreto. También en esta linea, otra consecuencia de este
vaciamiento de sentido en el uso de las formas del pasado es la pérdida de la autorfa en
términos histéricos, que en el caso de Fernandez Mallo y su £/ Hacedor. Remake
(Alfaguara, 2011), lleg6 a convertirse en un conflicto legal con Marfa Kodama, viuda de
Jorge Luis Borges.

Ahora bien, ;debemos entender en este posicionamiento literario que propone la

generacién Nocilla la articulacién de una huida del conflicto histérico en el plano de la
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narrativa? ;O tal vez, esta huida hunda sus raices mds profundas en una reaccién contra esa
idea de consenso que ha articulado la cultura y la literatura espafiola de las Gltimas tres
décadas?

Tras esta pregunta se articula, tal vez, la clave para entender la interaccién entre
creatividad, mercado y poder por la que nos preguntibamos mdis arriba. En esta
mteraccién, las operaciones del mercado editorial articulan una légica de consumo que
disenia a la medida del propio mercado un publico consumidor de novedades literarias. La
propuesta literaria de la generacion Nocilla se ha desarrollado en un espacio que la propia
contradiccion del sistema literario, como subproducto del social, ha dejado abierta. Y es
precisamente de la comercializacién de esta contradiccion de lo que el mercado editorial
espaiiol se ha valido para beneficiarse de la f6rmula Nocilla.

La traduccién de todas estas cuestiones se materializa en un violentamiento del
sentido y de las formas a nivel textual. En esta direccién pueden entenderse las propuestas
que surgen de esta férmula, cuya articulacion en el plano de la narrativa espaiiola estd en la

base de las implicaciones literarias de la transformacion cultural.
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