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RESUMEN Macarida pel’cula dirigida en 1959 por Roberto Gavald—n, ha supuesto un

representaci—n de D’a de Muertos dentro de la cinematograf’a mexicana de 1930 a
art’culo se analiza la pel'cula desde esta nueva perspectiva de la construcci—n de

representa esta festividad a travZs de su introspecci—n, de su contexto social, de |
utilizada para plasmar los elementos que la representan y finalmente de su repercusi—
de esta pel’cula ayuda a ahondar en c—mo la festividad de D’a de Muertos se ha tra
ha llegado a construirse, a travZs de la industria cinematogrifica, como un icono 1
identidad mexicana.
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INTRODUCCIIN

A finales de los cincuenMacarigRoberto Gavald—n, 1959) se convert’a en un
cine mexicano en su forma de representar la muerte y de poner en valor la festivida
Muertos que se introduc’a como un c—digo mgsnuexicanBsta pel’cula forma parte
primer per'odo ubicado entre 1980960 en el que la celebraci—n se a—ad’a a los i
identidad ya establecidos durante los a—os 20 y 30 como la Virgen de Guadalupe, Ic
los charros y la comedia cinematogrifica ranchera.

La tradici—n de D’a de Muertos se celebra durante el D'a de Todos los Sa
noviembre) y el D’a de Difuntos (2 de noviembre). Durante estos d’as se hacen altare
dedicadas a los difuntos) y se decoran las tumbas de los cementerios. La importa
fiesta ha sido constante durante el siglo XX y parte del siglo XXI. Por ello, en el art’cul
funeraria y cine en MZxico. Realidad, mito e iron'aO (Mora, 2017: 344-359) se sostien
de que existen tres per’'odos en el tratamiento que ha hecho el cine de esta festivida
per'odo (1930-1960Qun segundo per'odo ubicado en la dZcada de los 80 y un terce
iniciado en el a—o 2000 hasta la actualidad.

Durante el primer per’odo, la celebraci—n de D’a de Muertos se introdujo en |
cinematogrifica como un c—digo mis de identidad (Mora, 2017: 345). En Z| apare
cortas relacionadas con el desarrollo y la celebraci—n de la festividad. Por ejemplo,
la vigilia de Todos los SantosJanitziale Carlos Navarro (1934), el pante—n de Ciu
MZxico durante el D'a de los Difuntos Nwsotros los pobeessmael Rodr'guez (1947
finalmente la pel'cula que culmin— este per'odo convirtiZndose erMacdnitde Robertc
Gavald—n (1959) donde no solo se mostraban escenas cortas, sino que la tradic
protagonismo dentro de la trama.

En el segundo per’odo, la festividad, igual que hab’a sucedwhcagose convert'a €
un trasfondo importante adquiriendo protagonismo en la trama de las pel’culas. Esto
a la adopci—n de las nuevas pol'ticas sobre identidad impulsadas por el Estado me
consecuencia de la intrusi—n de la celebraci—n de Héimves 2000: 7-20). Durante
etapa encontramos pel’culas c@alactde Luis Kelly (1985) donde se pretend’a concier
pceblico infantil de las tradiciones mexicanas y mostrar el intrusismo de las
estadounidenses (las calabazas son los villands geeDifuntos (Los hijos de la gleayais
Alcoriza (1988), en la que toda la trama transcurre en un cementerio de Ciudad
durante el D’a de Muertos.

Finalmente, un tercer perodo en el que la festividad de D’a de Muertos, deja
trasfondo importante de la trama, para convertirse en la protagonista de la pel’cula. C
largometrajes de animaci—n dghiibbro de la vida Jorge R. GutiZrrez (2014ocae Lee

1En el art'culo original se cotejaba la cronolog’a de 1945 a 1960. Sin embargo, producto de mi investig;
doctoral, el perodo se ampl’a a 1930, ya que encontramos pel’ culddusiiva MZx{Eidenstein, 1931) y
Janitzi(Navarro, 1934).

2E| 31 de octubre; corrupci—n de las palabras Ohallowed eveO, v’spera sagrada.
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Unkrich y Adrian Molina (2017) que a pesar de ser producciones norteamericanas tr
importancia adquirida en este celtimo siglo de la celebraci—n mexicana.

Entonces, Apor quZ se convidviacarioen un hito dentro del primer perioc
Precisamente en la pel'cula se ve la culminaci—n de la construcci—n de la identid:
travZs de la representaci—n de D’a de Muertos como reivindicaci—n de la cultura p
hab’a estado gestando en el cine de los a—ba&ries la primera pel'cula en la qu
festividad adquiere mis protagonismo del que hab’a tenido hasta ese momento,
referencias anteriores se hab’a representado de manera puntual y como una reafirmi
los elementos llamados a formar la identidad mexicana en este perodo clave de la
pa’s. Claramentélacarimarc— un antes y un despuZs en la incorporaci—n del D'a de |
el cine mexicano.

La hip—tesis de este art’culo se sustenta en dilucidar c—mo la introducci—n d:
de D’a de Muertos en el medio cinematogrifico alude a la idea, pol'tica y cultural, de i
festividad con MZxicoly mexican@ara ello se hablarf del contexto en el que se prc
pel'cula Dalabada por la cr’tica internacional y criticada por la cr'tica nacionalb, de la
de la cultura popular en la industria cinematogrifica mexicana y de c—mo encaja la r¢
de la festividad de D’a de Muertos dentro de esta.

Finalmente, se analizart como caso concreto para ver la progresiva transform
festividad en un referente identitario de MZx@ongxicaanalizando los s’mbolos utilizado
la pel’cula y su relaci—n a otros referentes culturales del momento. De esta manera,
c—mo esta celebraci—n y la construcci—n de su propio imaginario se hart cada vez
en la industria cinematogrifica mexicana.

UN CONTEXTO. DE LA CULTURAPOPULARA LA INDUSTRIA CINEMATOGRGFICA

Macaridue una producci—n de Clasa Films Mundiales dirigida por Roberto Ga
1959 con el guion adaptado de Emilio Carballido y del destacable director de fotogre
Figueroa. El posicionamiento internacionalMaeariofue indiscutible. Tuvo un enori
reconocimiento internacionalmente a travZs de la obtenci—n de variés gymesarsde I«
mceltiples juicios negativos que recibi— por parte de los especialistas mexicanos; al:
rese—as estin recogidas éfidoria documental del cine mexisaiio Garc’a Riera (1971).
crtica mexicana fue implacable y tach— a la pel'cula de moralista N centrinc
academicismo tZcnico sin profundizar en el tema social y cultural ind’genal, de ser
plana y, sobre todo, de filmarse en blanco y negro rompiendo de esta manera la On
gque se pod’a haber proyectado internacionalmente el fanttstico colorido del D’a de |

3 Fue ganadora del premio a la mejor fotograf'a en blanco y negro en el festival de Cannes (1960), la p
se nominaba a una pel’cula mexicana a los iscar en la categor'a de Mejor pel’cula extranjera (1961), !
mZrito en el festival de Edimburgo (1960), premio de mejor actuaci—n masculina a [Ignacio] L—pe
festival de San Francisco (1960), premio por su participaci—n en las quintas acadZmicas de Hollywoc
de Plata en el festival de Santa Margarita Ligure, Italia (1961), premio Instituto de la Ciudad de Valle
(1961). Cuando fue realizada, se hab’a suspendido aqu’ [en MZxico] la entrega de Arieles, si no, hub
duda la mayor'a de su a—oE (Garc’a Riera y Macotela, 1984: 175-176)
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todas estas cr'ticas hay que a—adir el reproche generalizado de tener un parecido Pt
sjunde inseffiesZptimo sdigmar Bergman, 1956) en su manera de personificar a lae
incluso corDer mYde T(dis tres luc€sitz Lang, 1921) en la estZtica cinematogrific:
escena de las velas en la cueva (Garc’a Riera, 1971: Tomo VII, 284). De la misma -
Ayala Blanco tildaba la pel’cula como una obra menor que podr’a haber transcurrido €
lugar, con una trama conformista de Traven tomada del Elaitjado de la mudetéos
hermanos Grimm y en la que cenicamente destacan los ditlogos ingeniosos del per.
198).

A modo de reflexi—n, estas opiniones en contra de la pel’cula eran fruto de la
no se supo aprovechar el potencial que ofrec’a el cine mexicano. Por eso, toda la rece
vio la pel’cula como fr'vola y sin creatividad, ya que se bas— en la adaptaci—n di
literarias ex—genas y de las cinematograf’as europeas para expresar una tradici—n p

En esta recepci—n cr'tica y en la percepci—n de Emilio Garc’a Riera y de
Blanco, no se tuvo en cuenta c—mo la pel’cula transformaba la manera de represents
de D’a de Muertos. Las influencias cinematogrificas estaban claras y no por esc
reducirla a la imitaci—n, ya que todas estas pel’culas citadas tuvieron como base I
tradici—n oral populares.

El guionista Emilio Carballido y Roberto Gavald—n basaron el argumento en
corta hom—nima de B. Travdmaven conced’a a su novela corta la influencia de los
alemanes Dlos cuentos populares recopilados por los hermanos Grimm, entre €
influenci— Macaric| ahijado de la méRyt®©las variantes populares mexicanas que tal v
contar, mezclindolos con el color local mexicano y con elementos hist—ricos (Zpo
referencia a la Inquisici—n)O (Membrez, 2007: 38). La novela corta de Traven y de |
Grimm proven’an de la tradici—n oral de cuentos populares ancestrales. Ligadc
investigadora Nancy J. Membrez sostiene que el tema de la muerte y su represer
literatura universal se basaba en la tradici—n oral de diversos contextososnoesivoent
hindce dePurana de Narada y Vjskhunito griego d€aront®precisamente en este r
aparec’a la gruta con las velas que representaban a la humanidad que puede apacdai
no imitaba cenicamente a la pel’cula de FritDeamgYde T@h espa—dlamada_as tres luc
1921), sino que ambas pel’culas se nutran de esta representaci—n que aparec’a en
citadob, los cuentos alemabgsnuerte madnngl ahijado de la mukrtpel’cula mexica

4 La muerte se mostraba como ente masculiMaearicen vez de femenino, como ser’a La Catrina en la mi
mexicana. Como bien apunta la investigadora Nancy J. Membrez, en las lenguas germinicas la mue
OEn cambio, en todas las lenguas romances, la muerte y sus eufemismos son OfemeninosO: la Parc
almas, Ella, y en MZxico, la Catrina® (2007: 37).

5 La identidad de B.Traven sigue siendo hoy en d'a controvertida. Una de las hip—tesis sobre s
contempla Larry Rother en su art'’culo OHis Widow Reveals Much of Who B. Traven Really WasO (Nev
1990) citando nombres como Arnold, Baker, Otto Feige, Kraus, Ret Marut, Hal Croves, Lainger, '
Ziegelbrenner.

6 OEI guion es una adaptaci—FheeThird GueshMacarioun relato del escritor de controvertida identidad E
Traven, tambiZn conocido como Otto Feige o para otros como Berick Traven Torsvan, o simplemer
Traven, quien a su vez se inspir— en dos cuentos de los hermanos Grinteh ditijiato de la mydrse muert
madrir@ (Arjona, 2013: 171).
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hom—nima (Foster, 194&)pel’culda muerte enamof@datzar, 1953)finalmente el cuen
folcl—rico mexicano Behart—n y la m{2o@7: 27-58)En todos estos cuentos populare
repite la historia: entrada en escena de distintas divinidades, el papel protagonista de
finalmente, la manera de interactuar de Zsta con el protagonista.

La peculiaridad que introdujtacarifue que se ubicaba en MZxico gracias a la af
de la tradici—n de D’a de Muertos. La sinopsis de la pel’cula se resume de la siguient
ayuda a ubicar en la cultura mexicana el argumento.

Macario es un le—ador ind’gena pobre que vive cerca del bosque con su familia
de su mujer y cinco hijosb. Durante la festividad de D’a de Muertos se empieza a pre
la muerte y sus consecuencias, seguramente fruto del hambre que arrastra desde |
pel'cula, que ubica la acci—n en el siglo EMikgcia el estereotipo del campesino pobr
vive alejado de la urbe. Este hecho parte de una idea general en la que las clases
sobre todo los ind’'genas, habitualmente y en el contexto de producci—n de la p
descritos como pobres, que sufren de hambre y necesidades. Por esto, a lo largo de
ven distintas secuencias donde se pone de relieve esta diferencia de clases.

En su preocupaci—n por la muerte y de no poder acceder, ni muerto, a las com
los ricos, Macario tiene una pesadilla nocturna en la que empieza a so—ar con
esqueletos ricos que comen, y calaveras y esqueletos pobres que tienen hambre. En
hay que destacar que la iconograf’a de este sue—o estt directamente influenciada por
de JosZ Guadalupe Po8ada

Fig.1! Guadalupe Posada. La calavera garbancera (1913). Grabado con madera de hilo,
cm. Museo Guadalupe Posada, Aguascalientes, MZxico.

7 Segeen Nancy J. Membrez el cuento folcl—Hzo-del y la mueieeraducido del alemin al espa—ol a mec
del XIX en Espa—a y por esta v'a lleg— a MZxico en un libro de otros cuentos folcl—ricos recogidos po
Grimm, al lado de OLos tres puerquitosO. OLos ejemplares en espa—ol o se exportaron al Nuewvc
volvieron a imprimir en MZxico hacia 1850 donde en seguida los cuentos pasaron a la tradici—n or.
2007: 36). Por lo tanto, es posible deducir que formaron parte de la tradici—n oral de Jalisco y Veracrt
a su entorno.

8 JosZ Guadalupe Posada fue uno de los principales grabadores de finales del siglo XIX. En sus grab
clara postura de cr'tica social y pol'tica. Ademis, posteriormente se hizo famoso por uno de sus ¢
representativos: La Catrina.
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Una vez se despierta, toma la decisi—n que si no puede comerse Z| solo uno
probart bocado. Se trata de una decisi—n ego’sta, que supone un antes y un ¢
transcurso de la historia. Su mujer le concede est€ yiddacario solo tiene que buscar d-
comer el guajolote.

Mientras averigua d—nde va a ingerir el guajolote aparece el ChérRuNa@losi—r
Diablob a quien Macario le niega un pedazo. Posteriormente se encuentra a
protagonista le niega un pedazo argumentando que Dios solo busca en ZI un acto de
de bondad. Finalmente, se le aparece la Muerte (masculina) con la que s’ comparte
guajolote. Admirada por este gesto, la Muerte le pregunta a Macario a quZ st
ofrecimiento y Macario expone sus razones: la primera, porque entiende que la Mut
gue es pasar hambre, ya que ella misma le ha dicho que hace siglos que no pruebe
segunda, para ganar tiempo si era su hora de morir, ya que uno cuando se encu
muerte no tiene escapatoria. La Muerte, divertida y asombrada por sus argumentaci
premiarlo con un agua milagrosa que cura y salva de la muerte a las personas. Per:
solo podrf curar a aquellas personas en las que en su lecho la Muerte se le aparezce
pies de la cama y nunca en la cabecera; de otro modo, es imposible salvar al enfermo

=

Fig.2.! Clasa Films Mundial&acari¢1959). Roberto Gavald—n. 90 min. Drama, B/N, MZxi

9 Segoen la RAE: Del nfhuatl huexolotl. Pavo.

10 Su muijer (interpretada por Tina Pellicer), que entiende el deseo de su esposo, decide robar un guajo
a escondidas para que se lo lleve al bosque y no lo comparta con nadie. En la novela corta de Trave
roba el guajolote, sino que lleva mucho tiempo ahorrando para darle el capricho a su marido. La difere
y otra versi—n podr’a radicar en enfatizar la exageraci—n de la diferencia de clases que presenta la pe
11 a figura del Charro Negro tambiZn forma parte de las tradiciones orales populares, sobre todo pa
Diablo o a una figura maligna (Portal y Salles, 2007: 38)
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Al volver a su casa Macario salva a su propio hijo peque—o de las garras de
gracias a esta milagrosa agua curativa. Inmediatamente, se corre la voz y salva a ric
siempre pidiendo el precio justo y alcanzable para todas las clases sociales. Debi
mZdico lo denuncia a la Inquisici—n llevado por la envidia. Macario acusado de bruj
manera que tiene de librarse es salvando al hijo del virrey. Pero por desgracia no pt
aungue le pida desesperadamente a la Muerte (encarnada de camnatesioh®yeformular
situaci—n moviendo Nen una especie de baile! la cama de un sitio para otro para qu
se ponga a los pies de la cama en vez de la cabecera (detalle folcl—rico antiguo). Al
consigue, Macario huye al bosque donde vuelve a encontrarse con el Diablo, ci
finalmente en la gruta de la Muerte. All' ve las velas de la humanidad, donde cada
representa a una persona. La Muerte le explica que su llama estf a punto de expir
huye con ella.

Al final de la historia, la esposa de Macario, preocupada porque su marido tarde
regresar de comer el guajolote, sale a buscarlo y encuentra a su esposo muerto con
medio guajolote (Garc’a Riera, 19711283que en realidad aquel ha muerto de hambre
de probar bocado. La Muerte hambrienta se ha comido la otra mitad (Membrez, 2007:

La pel'cula permite reflexionar sobre la representaci—n de la muerte mex
introspecci—n entre la muerte pobre y la muerte rica. Esto ya estt inscrito en la tr:
ejemplo, JosZ Guadalupe Posada dibujaba a la muerte de manera universal, O[E]se
del esqueleto como un s’'mbolo de la verdad, de una verdad muy particular: la univers
muerte pon’a de manifiesto la igualdad fundamental del hombre. El esqueleto vestido
naturaleza arbitraria y violenta de la desigualdad socialO (Lomnitz, 2006: 402). El esq
tanto era una forma de mostrar la igualdad de la muerte a todos los seres humat
vestimenta segu’a siendo un distintivo de esta diferencia social entre ricos y pobres. F
en la pel'cula aparece esta diferencia entre la muerte del rico y la muerte del pobre. U
gue destacaba claramente Garc’a Riera:

Hay muerte rica y la muerte pobre. Los muertos que tienen derecho a grandes ¢
OcomenO mucho mis que los otros, lo que es traducido al modo realista ir—nic
muchachos ante el altar de don Ramiro (OSi muero, vendrZ a comer aqu’O; O
comen los muertos ricosO. OEntonces no vendrZO) y al modo de la visi—n fantt
pesadilla de los muertos que comen y de los muertos que ven comer (Garc’a Rie
288).

De esta manera se llegaba a romper con la visi—n de la muerte que igualaba a
pero criticando igualmente Ben parte como hab’a hecho Posada en sus grabados de
la jerarqu’a estipulada por las sociedades desiguales. Es importante destacar esi
porque durante toda la historia se hace hincapiZ en ella a travZs de sus personaje
Macario el campesino pobre, mestizo o ind’gena, Don Ramiro el comerciante rico de
burgues’a criolla naciente, el Virrey, la aristocracia espa—ola y, por ende, la riqueza col

12 Garc’a Riera criticaba que el final quedaba inconcluso, ya que el espectador no sabe si se trata de (
espacio cinematogrifico ha trascendido en el tiempo narrfndolo, o si bien se trata de un instante antes
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La falta de profundidad en la temftica social ind’gena que algunos cr’ticos
constataban era, en parte, cierta ya que se mostraba la condici—n de los ind'gen.
estereotipada y sin romper con esa visi—n del ind’gena pobre. Sin embargo, se puec
manera incipiente una cr'tica a la desigualdad. Preciddia@arie;zon su buen hacer, consi
romper esta diferencia Bcobrando a cada uno lo que realmente puede, sea rico o pot
justiciab hasta que la envidia y la Inquisici—n vuelven a restablecer el canon img
sociedad.

A diferencia de la creencia de justicia social igualando a todos a travZs de la
ofrec’an las calaveras reivindicativas de Guadalupe Posada y Manti&lguMarallpesar di
mostrar los esqueletos y que la muerte llega a todos por igual, segu’an criticando la
clases sociales a travZs de su vestimenta N la generaci—n de Diego Rivera reformul
la muerte. Esta generaci—n surgida a partir de la revoluci—n, que segaen Carlos M
formada por Paul Westhé#imel muralista Diego Rivera y el fi—sofo Octavio Paz (Mc
1987: 16), superpuso otra visi—n: Ola familiaridad con la muerte siorholapeculiart
mexicane’mbolo que, como el nuevo arte moderno mexicano, ten’a ra’ces tanto en
popular como en la prehisptnicad (Lomnitz, 2006: 50). Diego Rivera representa est
pensamiento, ya que se rode— de numerosos esqueletos y calaveras en su estudio, t
machZ a tama—o natural, mezclados con objetos prehispfnicos. OLos esqueletos
Posada proporcionaron a Rivera el v'nculo estZtico entre el arte moderno, el arte prec
el arte popular. As’ fue como el esqueleto de MZxico alcanz— su categ
t—temO (Lomnitz, 2006: 402). Por lo tanto, ya no se trataba de una representaci—n d
sino que se transform— en un ideario en el que se convert'a a la muerte y las
elementos humor’sticos y de celebraci—n. Este modo de ver a la muerte fue el que
industria cinematogrifica durante el periodo de 1930 a 1960. Es precisamente d
per'odo que en todos los fmbitos art'sticos y literarios Ose domestic— y comercializ—
de la muerteO (&ébid., 404).

El cine, por lo tanto, como medio de conformaciones ideol—gicas adopt— esta it
la muerte para construir un nuevo s’'mbolo de identidad a travZs de la festividad
Muertos. La industria cinematogrifica se apropi— y mostr— la tradici—n haci.
modifictndola y transform$ndola c—mo objeto de reivindicaci—n cultural nacional (To
2017: 1897). De este modo se obserMaearicomo el cine se apropia de la tradici—I
mostrarla no solo como fondo social y cultural, sino para ubicar la historia en MZxico
una tradici—n de arraigo y de pertenencia como es D’a de Muertos.

13 Manuel Manilla fue un ilustrador y grabador mexicano del siglo XIX. A pesar de gue su figura ha si
por JosZ Guadalupe Posada, fue el primero en ilustrar y caricaturizar a la muerte.

14 OEn MZxico, Santiago Hernindez, Manuel Manilla y JosZ Guadalupe Posada aprovechan la for
[medieval] de la danza macabra para hablar en sus OcalaverasO con deliciosa iron’a, con humor y
diferentes dificultades, molestias y apuros que le amargan a uno la vidaO (Westheim, 1983: 80-81)
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LA CONSTRUCCIIN DE UN SEMBOLODE IDENTIDAD . LA FESTIVIDAD DE DéADE MUERTOS

Como se ha podido observar, esta celebraci—n adquiri— nuevas representaciol
cine. La historia ddacarise basaba en tradiciones sobre la muerte procedentes de otre
gue se hab’an ido mezclando y adquiriendo nuevas dimensiones al recrearlas en otrt
A partir de este per’odo del cine clfsico mexicano hasta la actualidad, la representaci
Muertos se ha ido reproduciendo en muchas de las pel'culas mexicanas, incluso
fronteras reproduciZndose en pel'culas extranjeras donde se identifica esta festivil

cenicdocyMZxicdcomo en el caso @ajo el Volcdia John Huston (198%)

La labor del cine es crucial en la asunci—n de este nuevo tropo de la constrt
identidad mexicana. Hay que destacar que el cine mexicano de inicios de los a—
desempe—ado un papel clave en el proceso de construcci—n de la identidad nacional:

Ese papel consisti— en ofrecer IosVOmitos de mapag3éataciones)scoiales cuales
se identific— la sociedad de la Zpoca; tanto la estilizaci—n del mundo ind'ge
ambiente campirano, como la visi—n urbana y cosmopolita de las clases medias
sectores marginales. A travZs de esos Omitos de masaO se generaron mi
representaci—n, clasificaci—n y valoraci—n social, que propiciaron sentimientos
nencia nacional por proyecci—n o referencia con la Ocomunidad imaginadaO |
2015: 41).

Al inicio de este periodo la introducci—n de la festividad de D’a de Muertos
mexicano se basaba en una aparici—n puntual Ncomo odErrigdo de la myEdster,
1946) Nosotros los pdiitedr'guez, 1947) y Ehbrazo fue(t€orporaal, 1958) ! para reafirm
precisamente esta construcci—n junto con otros s’'mbolos de identidad consolidados
los a—os 30 y principios de los 40. En el cadackrita representaci—n de la festividad si
un cambio, ya que la convierte en protagonista de la historia y no solo en un element
pesar de que se sigui— filmando en blanco y negro, como hab’a sucedido con anter
caso fundacional en el que la festividad se convierte en un s’'mbolo de identidad, ya
como trasfondo cultural y social adquiriendo un peso especial en la historia, ubic
MZxico y, por lo tanto, reconociZndola como tradici—n popular y significativa del pa
motivo, Macarige constituye como una obra de referencia para el cine y para la constr
imaginario mexicano a travZs de D’a de Muertos.

La importancia de la tradici—n en el largometraje se adquiere desde el prime
cuando la primera escena consiste en el relato en voz en off.

El D’a de Muertos es celebrado en MZxico de manera singular debido a que el ir
tiene arraigado un sentido muy peculiar de la muerte. Hace juguetes en fot
esqueletos, pan de muertos, calaveras de azcecar o de chocolate. En este d’a colc
casas ofrendas de flores y alimentos para que sus deudos coman y beban. El ci
muertos data entre los ind’'genas de MZxico, de ocho mil a—os, pero durante lo
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XVI'y XVII sus costumbres y creencias se mezclaron con las del cristianismo por
sus ritos y pricticas son hasta nuestros d’as una combinaci—n de las #os culturas

En resumen, eMacarige ve la culminaci—n de la construcci—n de la identidad &
la representaci—n de D’a de Muertos como reivindicaci—n de la cultura popular.
Brandes: OLo que queda claro a los mexicanos, a los extranjeros y a los descenc
primeros, es que ha llegado a simbolizar a MZxico y a la mexicanidad. Representa
clave de la identidad nacionalO (Brandes, 2000: 8).

REELABORACIIN DE LOS TROPOSDEL RITUAL EN LA PELECULA

A travZs de este relato inicial se pretende mostrar este arraigo de la tradici—n €
que Zsta representa y c—mo se celebra. Esta introducci—n, no solo sirve para ubica
en el D’a de Muertos, sino tambiZn para anunciar la importancia que tendrt a lo
pelcula.

Sin embargo, AquZ elementos permiten identificar esta festividad y sus rituales?
previas Macaritbab’a sido identificada a travZs de una de las ubicaciones claves de Iz
los cementerios Bencontramos ejemplos en las pel'cul&d boamo fue(t€orporaal, 1958)
El Ahijado de la muerte(Foster, B4Bte—n, forma parte, de los elementos para ider
la festividad. Se trata de un lugar de cohesi—n social y de comunidad, que perm
homenaje a los difuntos a la vez que se comparte la comida y la bebida como parte ¢
este lugar se decoran las tumbas con flores de cenipgsoephil, y se preparan para vel.
los difuntos. En el caso acariono aparece @&cuslel cementerio, pero s’ otros eleme
identificativos, que desde este momento se a—aden al del cementerio para ider
festividad de D’a de Muertos: los altares, la catrina, los mercados y la calavera literarie

El primero de estos elementos identificativos son los altares. Los altares u o
hacen en las casas y estfn dedicados a los difuntos, ya que en ellos se ponen objetos
los ni—o0s de sus juguetes) y la comida que les gustaba. Ademits del pan de muertc
papel picado, la sal, las flores de cempascechil, el agua y las calaveritas de azcecar.

En las primeras escelale la pel’cula aparece el altar que se hace en casa del ¢
trata de una ofrenda austera como la familia de Macario, ya que en la pel’cula tambi.
la diferencia entre ricos y pobres a travZs de los altares haciendo que no solo se iden

15 Macari¢Roberto Gavaldon, 1959). Escena 0:00:03, cabe mencionar que en el gui—n de Clasa Films
parte, por eso ponemos directamente la escena donde aparece la informaci—n citada. Estos textos ac
para contextualizar la pel’cula al espectador. Podemos deducir que una de las razones que podr'an exf
de este texto en el gui—n era para prevenir la intromisi—n de la censura o quizts cuando la pel’cula
gue el peeblico internacional pudiera entender mis la historia que iba a ver. De todos modos, es un t
cuenta.

16 Del nthuatlsignifica Oveinte floresO o Oflor de veinte pZtalosO y se utiliza especialmente en la celek
Muertos ya que su floraci—n es durante el verano y el oto—o.

17 Del nthuatlcopalbe utiliza al quemarla como incienso en los templos y casas para sahumar.
18 Escena 0:02:49.
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Fig.3.! Pante—n en D’a de Muertos. Pel’culas AnEhahijado de la m{£846). Normar
Foster. Melodrama, B/N, MZxico.

celebraci—n, sino que sea un elemento de desigualdad social. En una de las conver
la esposa de Macario y la mayor de sus hijas, queda plasmada esa diferencia de clase

- La mayor: En casa de Don Narciso estfn poniendo una ofrenda grande, grande

- Esposa: Cuando no. Estos hasta los muertos les han de presumir con lo que nc
Nosotros no: esto comemos, esto comen nuestros difuntos

En segundo lugar, como parte de los iconos representativos de la tradici—n, se
en el fondo de los crZditos la representaci—n de esqueletos de papel machZ co
decoran muchas casas y que recuerdan a las imfgenes que se hab’an convertidc
MZxico a partir de los grabados de Posada: la Catrina y el Catr'n (la imagen mas
Catrina). Acto seguido de los esqueletos de papel machZ se puede ver una procesi—
Muerte Nuna escultura en forma de esqueleto con una hoz N inusual aparici—n de es
gue no se suele representar como s’'mbolo de la festividad de D’a de Muertos (Lorn

19 Escena 0:02:52. Las escenas estin anotadas con los minutos de la proyecci—n, para hacerlo mis
guion se trata de la Escena 15.
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Fig.4! Pante—n en D’a de Muertos. Reco Elmhgzo fue(i58).
Giovanni Korporaal. Drama, B/N, MZxico.

54%0 pero que pone en valor el culto popular del mexicano hacia la muerte. Alberto t
Hernindez comenta que Ola Santa Muerte se ha convertido en una importante imac
en MZxico, pero cuyos impactos tambiZn han traspasado fronterasO (Hernindez
2017: 21). La introducci—n de esta faceta se debe al valor intr'nseco de la represe
muerte a lo largo de la pel'cula a travZs de varios componentes como la personific
muerte como ente masculino, crineos aludienddézargsarfipero con un claro sincretisi
con los altares cat—licos, la santa Muerte, y finalmente, la festividad de D’a de Muertc

Un tercer elemento representativo es el mercado y sus artesan’as. El mercado ¢
escena donde la familia acompa—a a Macario al pueblo a vender la le—-a. En Zste ¢
venta de calaveras de azoecar, de calaveras de papel machZ, de esqueletos de maria
papel picado, pan de muerto, entre #tr& mercado, por lo tanto, representa una man:
institucionalizar y unificar la festividad a travZs de los objetos que se venden para ¢

20 Claudio Lomnitz dec’a que OEI totemismo de la muerte en MZxico puede haberse originado
posrevolucionaria, pero la peregrinaci—n de esa imagen no ha concluido de manera alguna. Vale la
dos permutaciones espec'ficas, incluso en esta etapa introductoria: el surgimiento del culto de la
Muerte como patrona de los que medran en el submundo de la globalizaci—n (traficantes de droga
adeptos que quieren ganar dinero ffcilmente) y el surgimiento de los Od’as de muertosO como clave

mexicano-estadunidense contemportneaO (2006: 54).

21 ODel nthuatl, Ofila de cabellerasO. En los templos mexicas, lugar donde se colocaban en filas Ic
v'ctimasO. Definici—n de la Real Academia Espa—ola (RAE).

22Escena 0.07.56. Escena 32 del guion.
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mercados y las artesan’as de MZxico forman parte de uratiuifsivemdis importantes
muchos de los artesanos mexicanos, al punto que juegan un papel importante en
internacionalizar la visi—n de la festividad. Las artesan’as son esenciales Opara la i
pueblo, son el medio de expresi—n popularO (Salas Hernindez, 2010: 18) y objeto
tradiciones y memorias de una regi—n. Por lo tanto, la artesan’a popular y, por e
mercados de artesan’a se vinculan con las Onecesidades, festividades, gustos
ritualesO (De la Torre, 2010: 25). Los elementos necesarios, utilizados para hacer I
para decorar las tumbas, se pueden adquirir en estos mercados o en paradas alre
plazas de los pueblos y los panteones. EI mercado simboliza este intercambio con la «
se identifica con otro de los espacios de cohesi—n social en el que se establecen lazc
identidad.

As’ como en la pel’cula se ofrece una visi—n detallada del mercado, se muestrat
oficios que desarrollan especialmente su actividad durante esa temporada, como son
los panaderos. Cuando Macario va a dejar la le—a que ha cortado para la candeler’:
siguiente conversaci—n con el cerero:

Cerero: AQuZ téllacario? EspZrate un momento, porque hoy la muerte nos da rr
trabajo. Cutntas velas, Ano? Ya ves, pues hoy no alcanzan. Son mits los muertos.
comprar las tuyas? A ti te las dejo mis baratas.

Macario: Pues, no, gracias.

Cerero: Haces mal Macario, hay que tener mts consideraciones con los muertos
pasamos mucho mis tiempo muertos que vivos. Total, en esta vida todos nacen
morirnos, y AquZ ganamos aqu'?, algunos gustos y a veces ni eso. Mucho trabaj
penas. Cuando nacemos, ya traemos nuestra muerte escondida en el h’gado
est—mago. O ac#, en el coraz—n que algoen d’'a va a parar. TambiZn puede
sentada en algcen frbol que todav’a no crece, pero que te va a caer encima cu

vieja23
Para reafirmar lo que se comentaba al inicio del art'culo, como consecuenc
conversaci—n con el cerero, Macario comienza a ver a la muerte de otra manera y
despierta su preocupaci—n por ella en la que, hasta ese momento, no hab’a repa

reflexionado. Una preocupaci—n que hace que Macario deje de comer y sue—e con ce

As’ pues, los artesanos destacan por su papel, hasta la actualidad, por renovar y
la celebraci—n de manera constante introduciendo nuevos objetos y element
hibridaci—n cultural. NZstor Garc’a Canclini afirma O[E] entiendo por hibridaci—r
socioculturales en los que estructuras o pricticas discretas, que exist'an en forma
combinan para generar nuevas estructuras, objetos y pricticasO (2001: 14). De es
tradici—n ha ido a—adiendo nuevos elementos y conviviendo con otras tradiciones ¢
de Halloween. En los mercados junto a los objetos de D’a de Muertos se pueden v
calabazas y disfraces, uniendo estas dos tradiciones. Es importante destacar que uni
suple a la otra, sino que conviven y se celebran conjuntamente. A esta reflexi-
comentaba que los mexicanos no perciben al Halloween como una amenaza de
tradicional, sino que son precisamente los representantes de la Iglesia y el Estado los

23Escena 0:08:19. De la escena 54 a la 58.
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intrusi—n (Brandes, 2000: 16), ya que para una parte de la clase obrera el Halloweel
oportunidad de ingresos (ébid., 15) y una apropiaci—n de imfgenes, s’'mbolos vy
comparten con la tradici—n de D’a de Muertos.

Fig.5. Calavera de azcecar con el nombre de Macario en la frente. Clasa Filmsbtiandib®e®). Roberto
Gavald—n. 90 min. Drama, B/N, MZxico.

Un cuarto s’'mbolo relacionado con esta celebraci—n es la presencia de la
calavera literaria. En el caso de la pel’cula aparece como una paga extraordinaria dur:
Muertos. Actualmente durante la festividad alrededor de los mercados muchos ni—c
calaverita, es decir su aguinaldo como fruto de la hibridaci—n del Otruco o tratoO d
En su origen la calaverita o la calavera literaria eran composiciones en verso a mod:
sat’rico y burlesco sobre los miembros del estado y con una clara cr'tica social. En la
tratan de poemas que mantienen la burla e ironizan a algcen individuo o personaje
muerte los alcanza. Estos poemas se suelen componer tanto en las escuelas como et
pceblicas durante la festividad de D’a de Muertos y casi siempre van acompa—adas de¢
la Catrina o de esqueletos. Relacionado con esta burla hacia la muerte, Octavio Paz
esta manera la relaci—n con la muerte llena de humor:
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El mexicano, en cambio, la frecuenta, la burla, la acaricia, duerme con ella, la fe
uno de sus juguetes favoritos y su amor mis permanente. [E] la indiferenc
mexicano ante la muerte se nutre de su indiferencia ante la vida (Paz 2004: 63).

Finalmente, como ejemplo de la evocaci—n de algunos de estos eleméotod e
se presenta la convivencia de la muerte como parte esencial y cotidiana de la
mexicanos se encuentra la pesadilla de Macario. En esta aparecen t'teres en forma d:
calaveras de azcecar. El sue—o se elabora flmicamente a modo de visi—n fanttstica
muertos que comen y los muertos que ven comer, dividiendo a los muertos pob
muertos ricos a travZs de una reja, como hab’a sucedido en la esceiadamideidiacari
despuZs de salir de la panader'a es separado por una reja de los seis guajolotes qu
en procesi—n a casa de don Ramiro. Esta rima visual se trata de un tropo narrativo pe
esta divisi—n. Precisamente Emilio Garcia Riera lo describe de la siguiente forma:

De hecho, el Otriunfo de hambreO se confunde con el Otriunfo de la muerte
presente en todas partes, pero el miximo de intensidad se encuentra alcanzando
para Zl, en la pesadilla de Macario cuyos medios, de los mis expresionis
empleados porque estfn en su lugar: siluetas macabras en las que se perfilan la:
y los huesos; movimientos obsesivos de masticaci—n; sinfon’as de gemidos, estr
rechinamiento acen mis obsesivos por su sucesi—n indefinidamente repetida (19°

Como se ha apuntado ya, este imaginario hab’a seguido el trinsito desde
grabador mexicano de JosZ Guadalupe Posada basada en esos esqueletos hacia la
de la generaci—n de Rivera. La pesadilla de Macario se pone en escena, rodeado
bailarines, que se asemejaban mis a la protesta social de desigualdad que hab’a mc
en sus grabados, que a la visi—n alegre y de fiesta que hab’an contextualizado Pa:
pues, esta es una de las posibles I'neas de la visi—n cr’tica que apunta la pel’cula p:
identificada por la cr'tica del momento.

CONCLUSIONES

Macaritrata el tema de la muerte a travZs de distintos puntos de vista; por un la
tradici—n oral plasmada dentro de distintos cuentos como la novela corta de Traven \
de los hermanos Grimm; por otro lado, la de la festividad de D’a de Muertos; y fine
desigualdad social incluso despuZs de la muerte. Es una pel’cula que aborda directar
de la muerte y en el que se pone en valor la importancia de la festividad de D’a de Mu

Es importante destacar la diferencia que ofrece la pel’cula sobre la muerte rica
pobre, que constituye una nueva manera de afrontar la representaci—n de la muerte
alejada de esta festividad y tambiZn de la justicia social que mostraba Guadalupe F
grabadosMacariopor tanto, representa la culminaci—n de esta relevancia dada a la fe
D’a de Muertos, en el que se han podido ubicar y observar algunos de los s’mbc
derivan de esta tradici—n y sus rituales. Se trata de un largometraje que muestra la fe
parte del imaginario destacable para el antlisis de los iconos de identidad en el cir

24 Escena 74 del guion.
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Esta transformaci—n ha sido tan importante que, en la actualidad, se ha constit
s’mbolo de proyecci—n internacional de la cultura popular mexicana.

En resumenMacarie@s una pel’cula que engloba distintos aspectos de la prok
identitaria y social del mexicano tratando la visi—n estereotipada del indigenismo,
clases sociales y el tratamiento de la muerte en la industria cinematogrifica.

A modo de ep’logo a—adir gMecarioepresent— la culminaci—n de la represent:
D’a de Muertos en la industria cinematogrifica mexicana en su contexto de 19:
Asimismo, fue una clara influencia para las pel'culas que surgieron con posterior
trataban esta tradici—n mexicana en las que se han representado los altares y
mercados, el pante—n, las calaveras de azoecar e incluso las caras pintadas de catrin
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