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El presente libro es la version editada de
la investigacion doctoral en antropologia del
autor. Como él mismo indica, su formacion
investigadora ha pivotado entre la antropo-
logfa cultural y la historia contemporanea,
teniendo como objeto de estudio la
represion franquista en una limitada zona de
Ciudad Real, cuyo epicentro es el municipio
de Abendjar. Si los origenes de la
investigaciéon en historia contemporanea
permiten al libro detallar la represion
franquista en la zona que abarcaria a
fusilados, encarcelados y exiliados, la
auténtica apuesta del texto se centra en
como los entornos familiares de los
represaliados directos han mantenido una
filiaciébn simbolica con sus victimas a través
de las fotografias. El trabajo analiza
meticulosamente “lo que hacen las personas
al construir signos, es decir, al manipular y

producir una pragmatica con esas imagenes”
(22).

El estudio de la relacion de los familiares
con las fotografias de las victimas ambiciona
una cronologia completa que se inicia en el
momento en que estas imagenes adquirieron
una especial significacién por ser el sustituto
de la persona violentamente apartada,
definitiva o temporalmente, del grupo
familiar hasta llegar a nuestros dias. Aunque
la parte mayoritaria de la investigaciéon gire
en torno a los primeros momentos en los
que la fotografia acrisolaba el inmenso dolor
y la resistencia frente al orden simbolico
aplastante de los vencedores de la guerra, el

autor no rehuye los nuevos devenires de esas
imagenes. Sirva como muestra el documental
realizado por el propio autor, La importancia
de lamarse Avelino Garcia', que complementa
la investigacion impresa y narra la historia de
cémo, a partir del hallazgo de una fotografia
de su auténtico abuelo, Avelino Chicharon
descubrié recientemente su auténtica
genealogia y el apellido que hubiera debido
identificarle de no haber mediado la
represion franquista. Si bien cada caso
presenta una cronologia muy concreta que
recibe la atencién del estudioso, si pueden
establecerse tres compases temporales
generales que pautan la vida social de estas
fotografias y que estarfan marcados por el
tiempo asfixiante de la represion; la paulatina
disolucién, propiciada por los afios
transcurridos, del vinculo entre las imagenes
y los supervivientes, especialmente cuando
se trata de descendientes que no conocieron
a las victimas; y un dltimo gesto de
recuperacion —y resistencia contra el paso
del tiempo y las politicas oficiales que han
marcado la relacion de la democracia
espanola con las victimas del franquismo,
que entroncarfa con el movimiento por la
recuperacion de la memoria histérica de la
represion franquista, en el caso concreto de
Espafia, y con el mas generalizado resurgir

de la posmemoria.

Una atenta mirada a la metodologia
resulta de especial relevancia para entender
la naturaleza del estudio, cuyas aportaciones
deben necesariamente desbordar los limites
cientificos caracterizados por la tajante
separacion entre el objeto y el investigador,
el estudio a partir de la observacion de
fenémenos objetivos o la formulacién de
enunciados predictivos comprobables

experimentalmente. La investigacién se

1 En la pagina 219 del libro se presenta una breve sinopsis del documental y se posibilita su visionado a través de una

direccién de vimeo. https://vimeo.com/85392380
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inicié6 con un trabajo de campo que tenia
como primer objetivo la busqueda vy
contacto con los familiares, para lo que el
investigador resultd, en cierta medida, un
instigador de su objeto, pues fue su actividad
como conferenciante, editor, comisario de
exposiciones fotograficas sobre el tema y
activista local en la recuperacién de la
memoria historica lo que propicié un primer
encuentro con las familias, pero también
generé unas condiciones que influyeron
determinantemente sobre el objeto de
estudio (17-19)2. Los fenémenos de estudio
tampoco presentan un caracter objetivo, sino
que se interesan por la relacién subjetiva de
los familiares con la imagen del ausente, por
“como las personas crean significados en su
vida diaria” (39). Asi pues, las claves
interpretativas sobre la significacién de estas
fotografias ha de verse necesariamente
sometida al relato subjetivo de los familiares
conducidos por un investigador que, ademas
de un conocimiento objetivo, debe valerse
de la empatia y un “arte” (9) para guiar las
entrevistas que den coherencia a su proyecto.
Dificilmente las conclusiones pueden
alcanzar un nivel universal o predictivo mas
alla de consideraciones generales sobre
contextos particulares, como pueden ser los
referidos a los tiempos histéricos, que ya
hemos mencionado, o la transmisién de ese
legado fotografico, y filiaciéon simbodlica,
siguiendo mayoritariamente una descen-
dencia femenina. Sin hipdtesis ni
conclusiones, el libro es un acercamiento a
los variados meandros por los que las
familias traumatizadas por la represion
trataron de recomponer un universo de
sentido vital y mantener su filiaciéon a lo
largo de los afios tomando como asidero las

fotografias de sus familiares ausentes.

El libro se estructura en una intro-
duccién, cuatro apartados y unas breves
consideraciones finales que sintetizan los
argumentos expuestos a lo largo del libro.
Aspecto relevante de la ediciéon son las mas
de 135 fotografias que ilustran el texto y que
permiten al lector seguir perfectamente la
descripcion y argumentacion detallada por el
autor. Estas ilustraciones son en su inmensa
mayoria la reproducciéon de las fotografias
estudiadas, pero también presentan oca-
sionalmente el espacio en el que se muestran
estas imagenes, como fuente de informacion
fundamental sobre el grado de prota-
gonismo publico o intimidad que los
familiares les han otorgado, o, mas
excepcionalmente, presentan la relacién que
el entrevistado mantiene con estas fotogra-
fias (mostrando su cuidada conservacion,
besandolas, etc.). Para comprender la
pragmatica de los familiares con las
imagenes, el estudio se acerca a ellas a través
de tres perspectivas comple-mentarias:
transitos, superficies y relatos. La primera
analiza los diferentes itinerarios y contextos
por los que ha transitado la imagen, desde su
primera resignificacién y singularizacion
como sustituto de la persona represaliada
hasta los herederos actuales, pasando por los
espacios intimos, domésticos o publicos que
ejemplifican la relaciéon de los depositarios
con esas fotografias. La superficie se centra
en el estudio pormenorizado del contenido
de las imagenes, de lo que muestran, pero
también de aspectos que han dejado una
huella en la materialidad de la fotografia
(recortes, desgaste, enmarcacién o inscrip-

ciones). Por dltimo, el relato recogeria:

Las narrativas que van asociadas a esa
imagen, aquellas que nos explican
parte de los transitos y mani-

2 La implicacion del investigador con su estudio la detalla el mismo autor al referir el encuentro con una fotografia de

su abuelo junto a una de las victimas de la represion.
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pulaciones, pero que también nos
hablan de lo que en ella no aparece,
apuntando con frecuencia a elementos
que estan fuera de campo, y sin los que
no se podria entender la vida social de
este objeto. (27)

Esta atencion a estas tres perspectivas
complementarias permite al autor organizar
las imagenes en funcién del tipo de violencia
sufrida, “de poner el acento en cémo el
asesinato, la prision o el exilio desencadenan

en los familiares diferentes relaciones con la
fotografia” (37).

El primero de los apartados del libro se
titula “La fotograffa como legado” y es el
mas extenso de todos. El objeto de estudio
son las fotografias de los asesinados por la
represion franquista que, en Ciudad Real y
los primeros afios de posguerra, superaron
las 3000 victimas. Es la represion la que
otorga un nuevo sentido a las fotografias
que dejo la persona fusilada. La particular
violencia de los vencedores en la guerra
imprimié a estas fotografias un doble
sentido, pues no solo supuso el recuerdo de
la persona para la familia, sino que también
aglutiné una intensificaciéon simbdlica ante la
falta de un cadaver al que velar. La fotografia
se convirtié asi en la unica materialidad
sobre la que desplegar los rituales de
inhumacién ante la inaccesibilidad a los
cuerpos malenterrados en fosas comunes.
Esta intensa significaciéon de las fotografias
es el punto de arranque de una nueva vida
de las imagenes y el estudio se encargara de
atender a su integraciéon en dos ambitos
diferenciados: el familiar y el politico. Los
valores familiares quedaran plasmados en
retoques y nuevas composiciones fotogra-
ficas en las que la imagen original se
adecuara a su nueva significaciéon. Retratos
cotidianos —por indumentaria, pose,
composiciéon o fondo— seran retocados para

dar una solemnidad acorde a las nuevas
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funciones de esta fotografia. De especial
interés resulta el estudio de los bromédleos en
los que los familiares encargaban nuevas
imagenes que presentaban composiciones de
sentido en las que se inclufa la fotografia
original, alterando su caracteristica analégica
para adquirit nuevos valores simbdlicos.
Pero las fotograffas de estas victimas de la
violencia politica representaban en muchas
ocasiones, ademas del linaje, un legado
ideolégico. El estudio de como las familias
ocultaron, destacaron o exhibieron la
simbologfa politica de las imagenes explicita
la relacion de los familiares con la herencia
politica contenida en las fotografias.

“La fotografia como signo de esperanza”
es el titulo del segundo capitulo y se ocupa
de aquellas fotos que mantuvieron un
vinculo entre la familia y la persona
encarcelada por el régimen. Las imagenes
estudiadas en este apartado fueron
concebidas, a diferencia de las antetiores,
para mantener unido el grupo familiar que la
represion habfa desgajado. La circulacion de
fotografias entre la carcel y el exterior
supuso en muchos casos, cuando la
correspondencia estaba censurada y las
visitas resultaban muy dificiles o imposibles,
la informacion mas fiable que podian tener
unos y otros de su verdadero estado (salud,
conformacién de grupos de compafieros en
la carcel, acogimiento y cuidado de los hijos
pequefios...). Mas alla de esta funciéon
informativa, las imagenes que llegaban a
prision investian “el espacio represivo con
miembros que lo acompafien, con personas
fotograficas que ayuden a combatir la
soledad y el aislamiento” (108), convir-
tiéndose en el signo de esperanza al que
alude el titulo.

En este transito de fotografias entre
presos y familiares, requieren una atencion

especifica aquellas que salifan de la carcel y
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que debian ser visadas por las autoridades
represivas. El régimen imponia un orden
simbolico a la representacion, especialmente
en las ilustraciones publicadas en el
semanario Redencion —destinado a los presos
y sus familiares—, consecuente con un relato
que martillaba su victoria total sobre los
vencidos. Las prisiones eran presentadas
como lugares en los que se mantenfa la
dignidad de los reclusos, incluso la alegria de
los hijos de las prisioneras menores de tres
afios, y cuyas almas arrepentidas eran

encauzadas al nuevo orden.

“Fotografia y arraigo” se ocupa de las
imagenes que mantuvieron un vinculo entre
los exiliados y las familias que quedaron en
Espafia. Lo primero que destaca de las
primeras fotografias enviadas del exilio es
que tenfan un doble destinatario: la familia y
la censura. Tanto en sus representaciones
como en las anotaciones manuscritas, los
exiliados sabfan que nada en ellas debia
llamar la atencién de la censura si querian
alcanzar a sus familias. Despistada a veces,
pero siempre acechante, la censura ayudo6 a
la confeccion de fichas policiales de aquellos
perseguidos por el régimen, de manera
inversa a como los exiliados demandaban a
sus familias imagenes de los asesinados por
el régimen para sentirse acompafiados en su
desarraigo. El desgarro familiar del exilio
sera combatido por fotografias que pueden
concretarse en composiciones de labora-
torio, en el que el miembro ausente era
agregado al grupo familiar negando la
realidad impuesta por el régimen, o en el
periédico trasiego de fotografias de vidas
separadas que sirvieran para el recono-

cimiento en un futuro reencuentro.

El cuarto apartado, “La imagen como
resurreccién”, habla de una nueva, e
inesperada, vida de imdgenes ya enca-

minadas al trastero, por el paso del tiempo y
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las politicas oficiales de memoria, que han
trascendido la esfera familiar y estimulado la
recuperacion de la memoria de la represion
franquista. Este es el tercer compas temporal
que ha marcado la vida social de estas
fotografias, al que nos referimos anterior-
mente, y que tiene un papel protagénico en
el movimiento por la recuperaciéon de la
memoria histérica de la represion franquista
a principios del siglo XXI en Espafa. Un
estudio detallado de las lineas hereditarias
por las que han transitado estas imagenes
resulta revelador de la caracteristica
fundamental de la posmemoria: la asuncién
de un pasado traumatico, no vivido
directamente, a partit de los discursos y
simbolos transmitidos a una segunda o
tercera generacion. Y la vida de estas
fotografias se presenta como la cadena de
transmisiéon de la memoria de la represion
franquista en nuestro pafs: desde la
implacable represién que impuso un culto
doloroso e intimo alrededor de estas
fotografias, ellas han sido el simbolo publico
y demandante de una tercera generaciéon que
ha saltado sobre un tiempo de “transiciéon”
en el que las fotografias parecian destinadas

al olvido.
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