LA RECUPERACION DEL ESPACIO PUBLICO Y LA
EVOLUCION DEL PATRIMONIO COMUN: PRACTICAS
COLABORATIVAS A TRAVES DE LA AGENCIA CULTURAL

Restoring the public space and the evolution of common patrimony:
collaborative practices via cultural agency

SALVADOR LEETOY
TECNOLOGICO DE MONTERREY, MEXICO

Es profesor titular del Departamento de Comunicacion y Arte Digital del Tecnoléogico
de Monterrey, Campus Guadalajara. Es Doctor en Estudios Culturales por la
Universidad de Alberta, Canadd. Ha editado cuatro libros y publicado diversos
articulos en revistas académicas en temas de identidades subalternas, publicos
participativos y accion comunicativa. Algunas de sus ultimas publicaciones versan
sobre ciudadania digital, agencia cultural y memoria.

DIEGO ZAVALA SCHERER

TECNOLOGICO DE MONTERREY, MEXICO

Es profesor investigador asociado de la Escuela de Humanidades y Educacion del
Tecnologico de Monterrey, Campus Guadalajara. Doctor en Comunicacion Social por
la Universidad Pompeu Fabra. Sus temas de investigacion son: teoria documental,
documental mexicano, cine expandido y documental interactivo. Algunas de sus
ultimas publicaciones tratan sobre documental participativo y cine de ciencia ficcion

en México.

RECIBIDO: 10 DE ABRIL DE 2017

RESUMEN: Este articulo revisa el uso de practicas
creativas promovidas por agentes culturales que
compiten discursivamente con la racionalidad
instrumental imperante en las sociedades modernas
contemporaneas. Particularmente, los casos que
aqui se exploran son acciones colaborativas llevadas
a cabo por dos asociaciones de la ciudad mexicana
de Guadalajara: el despacho de urbanismo
CUADRA y Fundacion CEDAT. Se analizan, por un
lado, iniciativas de intervencidon artistica a través del
grafiti como forma de creacion de identidad; y por el
otro, la exposicion y comunicacion realizada a través
del documental como herramientas de reactivacion y
socializacion de espacios publicos.

PALABRAS CLAVE: agencia cultural, consumo
cultural, capital social, espacio publico.

ACEPTADO: 30 DE MAYO DE 2017

ABSTRACT: This article offers a critical route for
studying creative practices challenging instrumental
reason in contemporary modern societies.
Particularly, this article explores a couple of cultural
agency strategies undertaken by civic associations in
Guadalajara, Mexico: the urban studies agency
CUADRA and CEDAT Foundation. On the one
hand, a discussion is held with regard to the
revitalization of collective identities through the
production of collaborative graffiti paintings. On the
other hand, it presents an analysis about the
strategic use of video documentaries for
communicating participatory civic actions and its
function to restore public spaces.

KEYWORDS: Cultural Agency, Cultural
Consumption, Social Capital, Public Space.

Lectoy, Salvador y Zavala Scherer, Diego.
“Larecuperacion del espacio piiblico y la evolucion del patrimonio comuin: pricticas colaborativas a través de la agencia
cultural”. Kamchaika. Revista de analisis cultural 9 (Julio 2017): 465-483.
DOI: 10.7203/KAM. 9.10076 ISSN: 2340-1869


http://publicacionescienciassociales.ufro.cl/index.php/perspectivas/article/view/639
http://revistachasqui.org/index.php/chasqui/article/view/2691
http://www.comunicacionysociedad.cucsh.udg.mx/index.php/comsoc/article/view/5436
http://icjournal-ojs.org/index.php/IC-Journal/article/view/336
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4862729

Salvador Leetoy y Diego Zavala Scherer. La recuperacion del espacio piiblico y....

INTRODUCCION

La ciudad como espacio de interaccion va presentando nuevos retos conforme evoluciona.
Ahora, en tiempos del internet y las redes sociales, la ciudad virtual lanza retos comunicativos que
problematizan politicas de des-centramiento, des-espacializacion y des-urbanizacion priorizadas por
el disefo de las ciudades bajo logicas privatizadoras y privatizantes que privilegian la creacion de
capital economico, pero provocan afectaciones graves al capital social. Al mismo tiempo, las
comunidades se organizan y resisten en estrategias de agencia cultural que buscan democratizar al
espacio publico y resignificar a la cultura popular. Ante esto, este articulo revisa el uso de practicas
creativas colectivas promovidas por agentes culturales que compiten discursivamente con la
racionalidad instrumental imperante en las sociedades modernas contemporaneas. Se considera, por
tanto, que la democracia posible que permite estos espacios de maniobra contraculturales debe estar
sustentada en la deliberacion y constante postergacion de sus premisas hacia cada vez mayores
libertades:

A la Derrida, se puede decir que al definir o intentar cerrar un concepto, se estan limitando
las posibilidades de interpretacion... si determinamos que eszo es democracia y solamente
algunos son los invitados a su disfrute de igualdad y libertad, entonces se estan coartando las
condiciones de participacion del otro; pues los iguales y los libres se convierten en una casta
exclusiva de entre quienes surge el discurso de lo que es la democracia. Esto es, si se dice
categoricamente de manera convencida y sin un dpice de ansiedad que somos democraticos,
entonces se estd renunciando a la condicion ética que la propia ansiedad nos produce y que
dice que atn no se ha sido lo suficientemente democrético para incluir a todos, que aun hay
sujetos agraviados que no son reconocidos plenamente como iguales y por quienes se deben
replantear pardmetros de justicia. La conformidad con el stu quo es la renuncia al
reconocimiento incondicional de la alteridad (Leetoy, 2011: 48-49).

Guiados por el pensamiento de Martin Barbero, en la primera parte de este articulo se revisan
las dindmicas que logicas economicistas imponen a los disefios urbanisticos de las metropolis
latinoamericanas contemporaneas, para después discutir las potencialidades democratizadoras que
ofrecen tacticas de agencia cultural. Posteriormente, se exploran las acciones llevadas a cabo por dos
colectivos de la ciudad mexicana de Guadalajara: el despacho de urbanismo CUADRA y la Fundacion
CEDAT. Se analizan, por un lado, iniciativas de intervencion artistica a través del grafiti como forma
colectiva de creacion de identidad; y por el otro, la exposicion y comunicacion realizada a través del
documental como herramientas de reactivacion y socializacion de espacios publicos. Se concluye que
el binomio pintura mural y registro en video se han convertido en una estrategia relevante para pensar
formas de agencia cultural: el mural persiste en el barrio, mientras el video busca otras formas de
interaccion nodal a través de la red.

I FLUJOS Y DES-ENCUENTROS: LA CIUDAD UNIDIMENSIONAL
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Las ciudades son una radiografia de relaciones de poder, discursos donde se muestra la manera
en que se construye el privilegio hacia unos y la desatencion hacia otros: zonas marginales sin
servicios bdsicos, construccion exclusiva de vias para el transporte privado, carencia de pasos
peatonales, desatencion al impacto ambiental en los planes de desarrollo, privatizacion de otrora
espacios publicos, entre otros fendmenos propios de la urbanizacion, son ejemplos de como la ciudad
se convierte en espejo de nuestros excesos y carencias. En este sentido, las logicas del mercado, en las
sociedades contempordneas tardocapitalistas, hacen de los grandes centros urbanos espacios que
muestran un grave déficit democrético en tanto al acceso, apropiacion y consumo de la ciudad por
parte de todos sus habitantes.

Se puede, por tanto, considerar a las ciudades como el reflejo de determinantes ideoldgicos que
de época en época van determinando la forma en que las comunidades humanas se relacionan,
imprimiendo el sello de cada cultura particular tanto a los espacios piblicos como a privados, tal como
lo muestra la arqueologia urbana en sociedades Occidentales realizada por Richard Sennett (1994).
El autor compara, en una ruta claramente influida por quien fuera su amigo y colega, Michel Foucault,
la manera en que las politicas impuestas en nuestros cuerpos son reflejadas en las ciudades; es decir,
en el consumo del espacio se manifiestan las normas, reglas y valores confeccionados igualmente
sobre nuestros cuerpos y los de otros: formas de dominacion y subversion en las ciudades se muestran
como entidades organicas que se solidarizan o se discriminan, que se aglutinan o aislan, que se
oprimen o se resisten.

La obra de Jesus Martin Barbero es imprescindible para entender el funcionamiento de estas
relaciones de poder en la ciudad en tanto espacio comunicativo por excelencia. El pensamiento del
autor resulta ser una muy 1til guia critica para interpretar como las dindmicas sociales imprimen su
sello caracteristico a los espacios urbanos, siendo esto particularmente pertinente para
Latinoamérica, ya que aqui surgen una serie de complejidades que van entretejiendo discursos
modernos sin modernizacion, como diria Garcia Canclini (1995: 41-65; 2012), lo cual es, como se
comentaba anteriormente, producto de relaciones de poder de grupos dominantes que intentan
preservar la hegemonia lograda en la disparidad no tanto de una modernidad incompleta, sino de una
modernizacion fallida: el privilegio en el consumo cultural de la ciudad estd pricticamente
desarrollado por el secuestro del capital cultural y el espacio urbano por parte de clases dominantes,
asi como de las multiples yuxtaposiciones de estos mismos. En resumen, la ciudad expone una
modernizacion selectiva alejada de un consumo democritico del espacio, estando el goce de este
ultimo fincado mds en légicas unilaterales de mercado que en la promocion de las mdltiples
identidades que componen a la ciudad.

Martin Barbero (2001) problematiza estas circunstancias revisando la manera en que las
ciudades se encuentran organizadas mas en el paradigma del flujo que del encuentro, donde la
inmediatez y la velocidad convierte a los espacios urbanos en arterias que conectan puntos distantes,
pero que no promueve espacios de interaccion intermedios por esta constante aceleracion con la que
se ha determinado a la vida moderna bajo el dogma del “tiempo es dinero” (Gleick, 2000). Para

KAMCHATKA 9 (JULIO 2017): 465-483 467



Salvador Leetoy y Diego Zavala Scherer. La recuperacion del espacio piiblico y....

hacerlo, el pensamiento de Jestis Martin Barbero muestra esa riqueza y claridad critica que ofrece el
dominio de la imaginacion sociologica, aquella que, de acuerdo a Mills,

...permite a su poseedor comprender el escenario histdrico mas amplio en cuanto a su
significado para la vida interior y para la trayectoria exterior de diversidad de individuos. Ella
le permite tener en cuenta como los individuos, en el tumulto de su experiencia cotidiana, son
con frecuencia falsamente conscientes de sus posiciones sociales. En aquel tumulto se busca
la trama de la sociedad moderna, y dentro de esa trama se formulan las psicologias de una
diversidad de hombres y mujeres... El primer fruto de esa imaginacion... es la idea de que el
individuo solo puede comprender su propia experiencia y evaluar su propio destino
localizandose a si mismo en su época; de que puede conocer sus propias posibilidades en la
vida si conoce las de todos los individuos que se hallan en sus circunstancias... La imaginacion
socioldgica nos permite captar la historia y la biografia y la relacion entre ambas dentro de la
sociedad. Reconocer esa tarea y esa promesa es la senal del analista social clasico (2003:

25-26).

Esa imaginacion sociolégica le permite al autor colombiano explorar y comprender tres formas
de habitar, padecer y resistir la ciudad a partir de la manera en que ideolégicamente se encuentra
determinada: la des-espacializacion, el des-centramiento y la des-urbanizacion. El primero de estos
fendmenos se refiere a la privatizacion de espacios y la priorizacion en la planeacion urbana de la
movilidad sobre la socializacion, es decir, “el espacio urbano no cuenta sino en cuanto valor asociado
al precio del suelo y a su inscripcion en los movimientos del flujo vehicular” (Martin Barbero, 2001:
129). Este es un proceso de alienacion del espacio que interrumpe la construccion de capital social
que identifique a los ciudadanos, pues, por el contrario, se agrava el aislamiento de tribus urbanas que
se ven con recelo al no conocerse ni comunicarse (y mucho menos identificarse): no sé6lo no son
aliviadas formas de exclusion, sino que las sociedades se agrupan para distanciarse unos de otros, ya
sea producto de la guetficacion de zonas de la ciudad habitadas por grupos no privilegiados
constantemente invisibilizados de los esfuerzos promocionales de las ciudades, o la construccion de
comunidades cerradas que se auto-aislan como forma de seguridad y distincion. En el primero de los
casos, los ciudadanos de clases socioecondmicas bajas carecen de calidad en la prestacion de servicios
urbanos y su pauperizacion los hace vulnerables a convertirse en ambos: en presas del crimen, y al
mismo tiempo, como diria Michel Foucault (2003), ser sometidos a procesos de subjetivacion como
delincuentes. En el segundo, por un lado se observa un fendmeno colectivo de atrincheramiento ante
la peligrosidad percibida o real de las ciudades muchas veces construida por narrativas medidticas
cultivadas (Gerbner, 1970). Por otro lado, muestra las carencias operativas y funcionales de los
Estados en proveer de servicios publicos de manera eficiente, por lo que se organizan juntas vecinales
para obtenerlos; y al mismo tiempo, las zonas residenciales son promovidas por los desarrolladores
como espacios de exclusividad a los cuales sélo unos cudntos pueden acceder por su capacidad
econdmica (Low, 2001; Marcuse, 1997; McKenzie, 2011).

Ahora bien, el concepto de des-centramiento es la propuesta de una ciudad, “configurada a
partir de circuitos conectados en redes cuya topologia supone la equivalencia de todos los lugares. Y
con ello, la supresion o desvalorizacion de aquellos lugares que hacian funcion de centro, como las
plazas”™ (Martin Barbero, 2001: 130). Esto es especialmente pertinente al estudiar las logicas
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impuestas por la sociedad de consumo a los sitios de encuentro. Los centros comerciales hacen las
veces de estos sitios “funcionalizando al espectaculo arquitectonico y escenografico del comercio y
concentrando las actividades que la ciudad moderna separd: el trabajo y el ocio, el mercado y la
diversion, las modas elitistas y las magias populares” (131).  Estamos en la época del
hiperconsumismo, como lo comenta Gilles Lipovetsky (2007), en donde se crean necesidades e
ilusiones desde los estantes y vitrinas de los centros comerciales en un aparente sentido de diversidad
de opciones: nuestra libertad se acota a una serie de elecciones apropiadamente dispuestas por el
mercado para su propio beneficio, creando identidades sociales no a partir de practicas culturales per
se, sino a través del consumo de bienes y servicios. Nos reunimos ahi para rendir culto al hedonismo
individualista, como lo diria Daniel Bell (1977), no para fomentar la construccion de la esfera piblica
ni un sentido solidario de comunidad.

Al respecto, como bien lo anota el pensamiento clasico de Jiirgen Habermas (1987), dindmicas
de exclusion y privilegio, originadas por intereses utilitaristas, han modificado la manera en que se
confecciona la vida social a través de interacciones culturales cotidianas. Como lo menciona el
filosofo, el Estado y las corporaciones han desarrollado una racionalidad técnica que se ha desligado
del mundo vital, el cual es colonizado por el sistema: imperativos estatales y corporativos, solo
pensados en términos de poder y leyes de mercado, intentan dominar la vida cotidiana de los
individuos. Por lo que, en el caso que comentamos, la des-centralizacion de las ciudades acelera el
rompimiento de lazos de identidad fuera de esferas economicistas ancladas en la anteriormente
mencionada racionalidad técnica: la interaccion es vélida en tanto transaccion que cosifica al sujeto,
no en términos de un didlogo racional que privilegia la deliberacion en la toma decisiones de la vida
publica. Como bien decia Pierre Bourdieu (2009: 180), “el economicismo no puede integrar en sus
andlisis y menos atin en sus célculos ninguna de las formas de interés ‘no econémico’™, tal como es el
capital cultural. Esta imposibilidad se debe a que la racionalidad técnica, como mantienen
Horkheimer y Adorno (2002: 95), es la racionalidad de la dominacion: ésta representa al caracter
compulsivo de la sociedad alienada de si misma. Asi pues, la ciudad moderna, bajo estas premisas del
mercado, ha seguido los parametros de la sociedad unidimensional que denuncié Marcuse (1976) a
mediados del siglo XX, en donde se borra la distancia necesaria requerida para fomentar el
pensamiento critico de sus habitantes y se privilegia una realidad cuya sustancia es repre-sentada
exclusivamente por su forma técnica

El tercer concepto propuesto por Martin Barbero, la des-urbanizacion, “indica la reduccion
progresiva de la ciudad que es realmente usada por los ciudadanos” (2001: 131). Esto conlleva al
desuso de espacios publicos que fomentaban procesos simbélicos de significacion que fortalecian al
tejido social de las comunidades. Al respecto, quizds la consecuencia mds inmediata es la pérdida de
memoria como instrumento de identidad y solidaridad anclada colectivamente en el espacio,
perdiendo la oportunidad de construir memorias historicas ejemplares, como menciona Todorov
(2000), que aspiren a convertirse en proyecto ético-politico que posibilite nuestra accion en el
presente con miras a construir un determinado futuro. En esa misma linea, Barbara Misztal (2005)
comenta que la memoria social es fundamental para el cambio y la estabilidad de la democracia, ya que

KAMCHATKA 9 (JULIO 2017): 465-483 469



Salvador Leetoy y Diego Zavala Scherer. La recuperacion del espacio piiblico y....

puede ser la fuente de movilizacion para la reproduccion y modificacion del sistema politico. Es por
ello que Martin Barbero (2006a: 34) propone la expropiacion del patrimonio, en tanto espacio
publico con capital cultural, para que comunidades municipales o barriales puedan reclamarlo y asi
revitalizar el derecho a la memoria desde la esfera de lo local de dichas comunidades con proyeccion al
reconocimiento global.

La pérdida de espacios puede incluir también la pérdida de la memoria colectiva forjada por una
comunidad: el desuso del espacio interrumpe la continua construccion de redes sociales y normas de
reciprocidad y confianza creadas por dicha comunidad, es decir, del capital social, que como dice
Robert Putnam (2000) estda intimamente relacionado con la virtud civica, la cual se fortalece
precisamente cuando se encuentra imbuida en una densa red de relaciones sociales reciprocas. La
gente puede facilmente asimilar avances tecnoldgicos e imagenes de modernizacion, dice Martin
Barbero (2006b: 38), pero recuperar un sistema de valores y normas civicas es un proceso largo y
doloroso.

Asi pues, en suma, lo que aqui se presenta son los des-encuentros de una racionalidad
instrumental hegemodnica impuesta en los planes urbanisticos de la ciudad moderna con respecto a
otras formas de consumo y apropiacion del espacio puablico. Al respecto, Martin Barbero insiste en
que “la verdadera preocupacion de los urbanistas no serd... que los ciudadanos se encuentren sino
que circulen, porque ya no se les quiere reunidos sino conectados™ (2001: 129). Por tanto, dichos
imaginarios hacen liquidos al capital social y a dindmicas de significacion cultural de la vida en
comunidad, entendido de la manera en que Zygmunt Bauman observa a la modernidad liquida:

La “disolucion de todo lo solido™ ha sido la caracteristica innata y definitoria de la forma
moderna de vida desde el comienzo, pero hoy, a diferencia de ayer, las formas disueltas no
han de ser remplazadas —ni son remplazadas- por otras sélidas a las que se juzgue
“mejoradas”, en el sentido de ser mas solidas y “permanentes” que las anteriores, y en
consecuencia ain mas resistentes a la disolucion (2003: 17).

La promocion de una vida de consumo sustentada en el individualismo (Bauman, 2007),
desarrolla una gran inconsistencia y falta de solidez para la confeccion de un tejido social solidario
sustentado en practicas colectivas. Es por ello que resulta importante insistir en la resignificacion de
espacios urbanos desconectados a través del fomento de practicas solidarias surgidas de la
(re)creacion de capital social en la cultura popular. Tal como lo nota Martin Barbero (2004: 312),
habria que cambiar la forma en que determinamos el consumo, en este caso del espacio social, y
desarrollar un concepto del mismo que se mueva mds alld de interpretaciones culturalistas y
reproduccionistas, el cual ofrezca un marco de investigacion en comunicacion y cultura desde la
perspectiva popular, pues en el caso de estos sectores, el consumo expresa las aspiraciones a una vida
m3as justa y humana. Ese marco, continda el autor, permitiria mayor comprension de los distintos
modos de apropiacion cultural y los diferentes usos sociales de la comunicacion.

I AFLUENCIAS Y ENCUENTROS: AGENCIA CULTURAL
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Necesitamos promover proyectos de investigacion que acompaiien, y comprendan,
experiencias concretas de revitalizacion social a través de agencias culturales, dice Jesis Martin
Barbero (2006a: 34). La agencia cultural ha sido la pauta que varios movimientos y organizaciones
sociales en Latinoamérica han seguido como forma de resistencia a diversos discursos dominantes
que mantienen y promueven dindmicas de exclusion. Ante el grave déficit de representatividad
democritica en varios paises de la region, surgen formas de ganar espacios a través de la cultura, ya
que ¢ésta es usada como herramienta para la construccion de politicas de emancipacion encaminadas a
cuestionar, entre muchos otros males, la segregacion de pobres en la geografia urbana, la violencia de
Estado y discriminacion social en contra de indigenas, inequidad de género y preferencia sexual,
deficiencias en la rendicion de cuentas y corrupcion, entre otros muchos casos, que determinan la
importancia fundamental de acciones colectivas para abrir espacios de resistencia en contra de
déficits de representacion democritica.

La ciudad se manifiesta como espacio comunicativo en disputa donde se expresa la lucha
hegemonica de los imaginarios. Al respecto, es importante aclarar que las expectativas de lo social, su
normatividad y la intersubjetividad son elementos que definen al imaginario social, es decir, aquello
que sirve de marco de referencia a los individuos para “imaginar™ su propia existencia social. Es aqui
donde se establecen, como diria Carlos Monsivais (2006), circuitos de creencias y convicciones
mayoritarias, lo que permite a los sujetos determinar las circunstancias de su existencia en sus propios
términos. Esto no es un asunto de reflexion critica, sino mds bien es una perspectiva de la realidad que
empiricamente se traduce en una serie de ideologias ampliamente compartidas por la gente: el sentido
comun, el sistema de valores, las practicas sociales y culturales, el entendimiento de la realidad, etc.
Esto es, el imaginario social, dice Charles Taylor (2004: 23), se manifiesta en imdgenes, historias y
leyendas que se comparten por comunidades y sociedades enteras: es aquel entendimiento comiin
que hace posible practicas comunes y un amplio sentido compartido de legitimacion. Asi pues, el
imaginario social es el locus donde se presentan una serie de formaciones ideoldgicas que exponen las
practicas socioculturales de la vida diaria: aqui confluyen en un mismo espacio distintas narrativas
discursivas en disputa que le dardn sentido a rituales del mundo vital y se convierte en el sitio por
excelencia del sincretismo y la hibridez que hacen de la cultura un asunto de praxis. Si bien hacemos
¢énfasis en este ensayo sobre estrategias de resistencia a través de formas de agencia emanadas de la
cultura, no negamos que ésta misma es un espacio en disputa en la cual formas de exclusion y
discursos hegemonicos generalmente tienen mayor cabida, sobre todo por la formacion de falsas
conciencias. Es decir, la normalizacion de dindmicas de privilegio se dan a través de las practicas
culturales, pero también es cierto, a la manera de discurso inverso (Foucault, 1978: 100-101), que
todo discurso de dominacion es también un discurso de subversion: el discurso dominante transmite
y produce poder; lo refuerza, pero al mismo tiempo lo debilita y lo expone, lo muestra fragil y hace

posible contrariarlo.

Ya sea a través de la movilizacion, del performance, de exposiciones, o practicas de
desobediencia civil, la agencia cultural abre las grietas en la fachada, como decia Pierre Macherey
(20006) al referirse a esos silencios en los que el texto literario expone su dimension ideoldgica, desde
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donde se dejan evidentes las inconsistencias y contradicciones de discursos dominantes en su aféin de
normalizar formas de subordinacion u opresion. La ciudad es entonces un texto que debe ser leido
desde los espacios inarticulados de grupos no privilegiados, para que, a través de ticticas de agencia
cultural, se revelen rutas de accion que buscan informar/educar/influir a la opinion piblica y
competir con los poderes ficticos. No hay que olvidar, siguiendo a Henry Lefebvre (1996), que el
derecho a la ciudad no se define s6lo en los términos del acceso a los recursos que ésta ofrece, sino
también al derecho a “imaginar” y transformar al espacio obedeciendo a intereses colectivos,
poniendo atencion, al mismo tiempo y como dice Moreiras (2001: 89), a la solidaridad epistémica
creada con las voces residuales o los silencios de la alteridad latinoamericana.

La cultura posibilita la agencia, dice Doris Sommer (2006: 3), quien comenta que ante
estructuras y condiciones intolerables, surgen estrategias creativas que aportan dngulos de
intervencion y ofrecen espacios de maniobra. Esto lo han comprendido las Madres y Abuclas de la
Plaza de Mayo a través del escrache, El Movimiento por la Paz con Justicia y Dignidad a través de
videos testimoniales, Augusto Boal y su Teatro del Oprimido, Antanas Mockus y su uso de mimos
para fomentar educacion civica, el movimiento Zapatista con sus multiples intervenciones a través de
creacion de textos, su uso subversivo de la iconografia nacional mexicana, y sus movilizaciones, entre
otras muchas otras iniciativas de irritacion al poder que se posibilitan a través de las anteriormente
mencionadas estrategias creativas.

En resumen, la democratizacion en el uso, consumo y apropiacion del espacio publico, y las
practicas creativas que manifiestan dicho anhelo es lo que en este articulo nos interesa explorar.
Como se comento anteriormente, la imaginacion sociolégica de Jesus Martin Barbero ofrece toda una
ruta critica que nos permite abordar la cuestion del otro en Latinoamérica més alld de opuestos
binarios maniquea-mente polarizados, para mds bien problematizar las multiplicidades heterogéneas
en donde confluyen puntos inestablemente intermedios de lo global con lo local, lo moderno con lo
tradicional, los nacionalismos con el cosmopolitismo, etc.

Por un lado, como menciona José Joaquin Brunner (2004: 297-298), la heterogeneidad
cultural de la region se muestra en una participacion segmentada y diferenciada en el mercado
internacional de mensajes que “penetran” por todos lados y de manera inesperada a los marcos
referenciales de la cultura local, creando una implosion de significados consumidos/producidos/
reproducidos, asi como a subsecuentes deficiencias de identidad, anhelos de identificacion,
confusion de horizontes temporales, pardlisis de la imaginacion creativa, perdida de utopias,
atomizacion de memorias locales, y obsolescencia de tradiciones. Por otro lado, la modernidad
hibrida latinoamericana muestra constantemente que todo discurso de dominacion es también un
discurso de subversion, pues es posible observar, en linea con Kraniauskas (2004: 745), como las
tensiones entre nuestra historia de colonialismo y las culturas de resistencia y supervivencia
acompafian a dicha modernidad en la forma de una fuerza suplementaria, pero que hace sentir su
presencia a través de diversas formas complejas de agencia.
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El caso que a continuacion presentamos lo consideramos como una de esas formas complejas
de agencia que abona a los esfuerzos de un consumo cultural mds democrdtico del espacio publico. La
conjuncion de organizaciones de la sociedad civil con grafiteros en la ciudad de Guadalajara ha
desarrollado verdaderos espacios artisticos que promueven una cultura de paz y procesos de
integracion comunitaria o barrial. Estas iniciativas han contado con el apoyo de recursos otorgados
por instancias gubernamentales, por lo que se aprecia un esfuerzo deliberativo que surge de
propuestas ciudadanas que logran empoderarse al convertirse en proyectos publicos. De la misma
manera, los grafitis producidos dan muestra de la multiplicidad de sensibilidades glocales de los
jovenes artistas y la valoracion de lo popular en contra de un consumo artistico que legitima
diferencias sociales, para en su lugar proponer una estética urbana que concilie los desencuentros de
la alteridad.

[T MUROS MEDIADOS, MUROS VIRTUALES

Creemos que el muro se ha vuelto una de las metidforas poderosas para hablar de la
recuperacion del espacio en las sociedades contemporaneas. El muro cldsico ha servido como campo
de batalla, como espacio para el arte y también, de un tiempo para acd, como un mecanismo de
algunos gobiernos municipales o estatales para cubrir una cuota de interaccion con los barrios sin
realmente construir condiciones reales de convivencia y habitabilidad. Esta utilizacion multiple de un
espacio publico, incluso como estrategia politica, puede ser causa de una molestia, como sefiala
Adridn Gorelik:

La primera razon [de la molestia] es la constatacion de que un tipo de estudios socio-
semidticos sobre identidades urbanas, cuyos temas de investigacion pueden ser, por ejemplo,
los colores o los olores con que la gente identifica a sus ciudades, los modos en que circulan
los rumores o los sentidos multiples de los grafiti populares, estd siendo crecientemente
requerido por gobiernos municipales como instrumento técnico para sus politicas. No se
trata de criticar la realizacion de esos estudios en si, algunos de los cuales ofrecen valiosos
aportes al conocimiento de nuestras sociedades, sino de sefialar la novedad de que en algunos
casos estan comenzando a ocupar en las politicas municipales el lugar que las encuestas de
opinion ocupan en la politica zous court: el lugar de reemplazo de la imaginacion politica por
ese nuevo idolo, las opiniones (o los deseos) ”de la gente”, estadisticamente relevados. De
hecho, en la comprension del desplazamiento de esta logica hacia el ambito urbano no parece
secundario el prestigio actual de la comunicacion como instrumento politico para develar (y
manipular) el arcano social, en momentos en que se han desvanecido los limites entre
marketing y politica, y en que la nocién de marketing urbano gana adeptos como tnica
alternativa de politica urbana en tiempos de globalizacion (2002).

Darle un mural a una colonia o comunidad no se puede convertir en signo de integracion si
antes no pasa por una serie de procesos y negociaciones. Es ahi donde nos interesa poner el énfasis en
este trabajo. Pensar el muro como un vestigio de una interaccion adn sujeta a evaluacion. Un proyecto
que ha dejado una huella, una evidencia pero que no asegura una integracion comunitaria exitosa.
Para ello es fundamental la agencia cultural y la participacion de los propios miembros de la
comunidad. Si el espacio para el mural y la legitimidad de la pinta provienen del gobierno es, en caso
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de haber participacion ciudadana, sélo un sintoma de las negociaciones previas con la autoridad.
Claro que eso se puede utilizar como mercadotecnia politica, pero €so no nos interesa mas que como
prueba de como la agencia “irrita” a los gobiernos para obtener recursos para sus propios propositos,

como tactica en el sentido decerteauniano del término.

Visto desde la perspectiva del “otro” muro, del virtual, la molestia de Gorelik suena
peligrosamente similar al frenesi actual de los politicos por los lkes en Facebook y los followers de
Twitter. Los social media usados como aparador del camplimiento de la politica ptiblica o de la accion
gubernamental para el supuesto bien de la sociedad que representa. Este traslado del patrimonio
cultural de la ciudad a la lucha por los muros virtuales de los individuos muestra claramente la
migracion de las interacciones sociales en la era digital global. Por lo tanto, ya no es tinicamente
necesario analizar los “como” de la creacion de los murales urbanos, también debemos reflexionar
sobre el impacto en las comunidades digitales.

Esta actualizacion de los escenarios nos obliga a preguntarnos sobre el patrimonio cultural
evidenciado en la ciudad que, en este caso, son los murales urbanos; como segundo componente a
revisar serd el producto cultural derivado de la interaccion en red de los individuos o actores sociales.
Consideramos que los social media son una caja de resonancia de las evidencias tangibles creadas en
los barrios, las huellas digitales de estos esfuerzos por rehabilitar la ciudad serdn las fotografias,
audio, videos y hasta paginas web creadas para dar testimonio de la accion ciudadana, sea en
complicidad con organizaciones no gubernamentales, con autoridades locales o nacionales, o sea
como agencia nacida desde la propia comunidad.

En este orden de cosas es que analizamos como las pricticas emprendidas por Fundacion
CEDAT y por el Despacho de Urbanismo Cuadra se articulan con dos formas historicas de resistencia
simbdlica en México y América Latina: el grafiti y del documental. Estas son formas de agencia
cultural que acompafiaron a varias generaciones de creadores y artistas; desde los forjadores de la
identidad nacional, como los muralistas de principio del siglo XX, pasando por el uso de la pintura
urbana como forma de identidad barrial (pensamos en Daniel Manrique en Tepito, por ejemplo),
hasta llegar al arte zapatista. Un caso interesante, en linea con los casos aqui estudiados, es por
ejemplo el realizado por la galeria Fifty24mx en la Ciudad de México, a través su exhibicion
Manifiesto, la cual conjuntd reconocidos artistas del grafiti tanto mexicanos como extranjeros para
invitar a la reflexion y a la denuncia de la violencia y los problemas politicos del pais. Asimismo, la
venta de las obras fue realizada también para colectar fondos para los hijos huérfanos de los 43
estudiantes desaparecidos de Ayotzinapa!.

Del mismo modo, el documental fue el aliado perfecto del movimiento estudiantil de 1968 (£/
grito de Leobardo Lopez Arteche, por ejemplo), asi como del rock mexicano (una larga lista que va de
Rockdrigo a Los Mierdas Punk, pasando por el Tri, Avandaro y las Clinicas del Rock) para terminar

! Tas imdgenes pueden ser consultadas en: el siguiente enlace.
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en el videoactivismo de Carlos Mendoza y la productora Canal 6 de julio, cuyos documentales son una
forma de resistencia a la version oficial de la historia nacional reciente (Zavala, 2011).

Ahora crucémoslos. En tiempos del internet, queremos revisar casos del uso de estas dos
practicas contraculturales: el grafiti y el documental, como herramientas de reactivacion de las
comunidades a partir de la intervencion en los espacios publicos. El binomio pintura mural y registro
en video se ha convertido en una estrategia relevante para pensar la agencia glocal. El mural persiste
en el barrio, el video busca otras formas de interaccion comunitaria por la red.

Esta doble articulacion técnica para la elaboracion de apropiaciones del espacio local, a través
del mural, y global, a través de los productos audiovisuales en linea, es uno de los cruces idoneos para
ver como los individuos producen en solitario y colectivamente una interpretacion de su propio
entorno urbano. Lo interesante es que la conciencia de clase asociada con este proceso de ubicacion
de los individuos en su contexto social puede ser revertida, resistida o refrendada en los muros
virtuales. Las cartografias cognitivas (Jameson, 1995), esas formas de auto-representacion del
espacio habitado de forma cotidiana por los individuos se han visto trastocadas por los procesos de
incorporacion de las nuevas tecnologias, y sus narrativas, a la imaginacion social.

Es 1til pensarlo en estos términos y utilizar la categoria jamesoniana (extraida del trabajo de
Kevin Lynch) porque agrega un filtro a las representaciones culturales para considerarlas como
dignas de mencion y andlisis, y es que tienen que ser representativas de las sociedades que las crean.
En estos términos, para poder articular un producto de impacto glocal debe ser més que solo una
expresion pictorica o audiovisual realizada por un grupo, debe ser consistente con la comunidad o
barrio que la incorpora como parte de un espacio identitario, relevante, significativo para el colectivo
y para los individuos.

La representatividad reinserta la accion politica en la practica cultural ante lo cual la autoridad
debe pronunciarse. Es lo que, finalmente, dota de sentido a la creacion de los murales. Si el gobierno
participa, mejor para ¢l y, en un sentido, para la comunidad. Es aqui donde el marketing politico
encuentra sus limites. Si la comunidad no lo desea, simplemente no produce sentido la intervencion.
Por eso es tan importante analizar el proceso de contacto, negociacion, trabajo en campo y evaluacion
con los barrios o colonias por parte de los actores que elegimos. El mural no prueba nada por si s6lo:
es un vestigio de una activacion social compleja.

IV METODOS EN BUSCA DE LA REPRESENTATIVIDAD

Dos son las organizaciones que han logrado desarrollar modos de agencia a través de la
creacion de murales colaborativos urbanos en la ciudad de Guadalajara. Estas son CEDAT y Cuadra
Urbanismo. Revisamos brevemente sus propuestas, impacto y limitaciones que pueden tener sobre
los efectos descritos por Jesus Martin Barbero.

En el caso de CEDAT, es una fundacion con mds de trece afios de experiencia en el
emprendimiento social. Suelen trabajar con fondos federales para desarrollar proyectos participativos
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en barrios de la ciudad de Guadalajara2. En el caso del proyecto de murales urbanos, su principal
objetivo es colaborar a una cultura de paz y prevencion de laviolencia?. Claramente, la intervencion se
hace con intencion de impactar en publicos juveniles; aunque en los talleres para la creacion del mural
y el trabajo con la comunidad incluye a todos los habitantes de la zona. El mural es el resultado de un
proceso de ocho etapas, que van desde el contacto con lideres de la comunidad, hasta historia del
muralismo, técnicas, materiales y estilos. La prueba del proceso es, efectivamente la obra terminada,
pero a la fundacion le interesa evaluar incluso después de terminado el grafiti.

Encuestas a los vecinos, asi como la revision de si los murales siguen sin ser intervenidos,
firmados por otros grupos son algunas de las herramientas que la fundacion usa para medir el impacto
de su labor. Oblatos, Tetlan, San Juan de Ocotan, Lomas del Paraiso, El Sauz, son algunas de las
colonias donde han hecho intervenciones exitosas a pesar de ser zonas marginadas y con altos indices
de criminalidad. El formato de taller, el trabajo colaborativo con la poblacién, asi como la negociacion
de las tematicas y estilos de los murales han hecho de éste un proyecto colectivo pertinente.

Ademis de esta forma de aproximacion al emprendimiento social, Fundacion CEDAT dedica
tiempo y recursos humanos a la documentacion audiovisual de estos procesos. Hay profesionales
encargados del registro fotografico y en video y, por supuesto, de la elaboracion de los murales. Este
material lo comparten principalmente a través de redes sociales tal como Facebook y YouTube. Esta
expansion del trabajo en campo a través de las redes, y la creacion de cuentas, perfiles, noticias y
productos audiovisuales que den cuenta de la labor de la fundacion en conjunto con los participantes
de los talleres, es lo que nos permite hablar de estas intervenciones como formas de agencia cultural
que intentan romper los procesos de estigmatizacion social de los jovenes de barrios populares.

2 Ambos proyectos elegidos como representativos surgen en realidad como activaciones de las organizaciones de la
sociedad civil gracias a una decision gubernamental. El Subsidio de Seguridad Municipal (SUBSEMUN), creado por el
presidente Felipe Calderon, bajo el cual se esperaba que los municipios compraran equipos de seguridad policial para
hacer frente a la delincuencia, consideraba también rubros destinados a la prevencion que involucraba a universidades,
ONGs y otras organizaciones de la sociedad civil (OSC). Este programa fue continuado por el presidente Enrique Pefia
Nieto. El enfoque de prevencion impulso distintas formas de trabajo en zonas de alta peligrosidad, y de ahi el surgimiento
del Programa Nacional para la Prevenciéon del Delito (PRONAPRED). Los fondos del programa se usan para realizar
actividades educativas, culturales y deportivas en los municipios con altos indices delictivos, y son etiquetados para los
municipios y gestionados por la fiscalia (policia) de los estados De ahi se convoca a las ONGs, fundaciones y empresas con
proyectos sociales a concursar para obtener el recurso. Como los estados y municipios no pueden operar los programas,
en cada estado ha habido reuniones con los posibles interesados en desarrollar proyectos para hacer una agenda conjunta
de los temas y problemas a cubrir con las convocatorias.

3 Otro trabajo vinculado a erradicar la violencia entre los jovenes de Guadalajara y la zona conurbada es el desarrollado por
Rogelio Marcial y Miguel Vizcarra Dévila. Escapa al espectro de este texto pues ellos no utilizan el mural urbano como
mecanismo de interaccion en el barrio. Ellos proponen una aproximacion a través de los concursos de hip hop entre las
bandas de distintos barrios. Los resultados fueron cuatro bandas ganadoras a las que se les produjo su primer album y se
les dieron 1000 copias, con ese dinero podian iniciar su propio estudio o maquilar el siguiente, lo que les daba la
oportunidad de comenzar una carrera musical lejos de la violencia de las pandillas. Este trabajo de campo, ademas, tuvo un
componente audiovisual importante: Jonds Gonzalez Illoldi hizo el videoclip de los cuatro primeros sencillos de las bandas
ganadoras, asi como un documental largometraje sobre todo el proceso de fondeo, desarrollo y resultados de la
intervencion en los barrios por parte de los investigadores. Una reseiia del trabajo puede ser consultada en el sitio: http://
desidades.ufrj.br/es/bibliographic_info/porque-asi-soy-yo-identidad-violencias-y-alternativas-sociales-entre-jovenes-
pertenccientes-a-barrios-o-pandillas-en-colonias-conflicti-2/
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Por el otro lado, el despacho de urbanismo CUADRA, naci6 de un colectivo de arquitectos
interesados en temas de la ciudad y su desarrollo. Después de varios proyectos como un grupo
espontdneo de profesionales que colaboraban, decidieron conformarse como una empresa. Desde
esta plataforma es que han lanzado propuestas de intervencion en la zona metropolitana de
Guadalajara desde varios frentes: movilidad, urbanismo, espacio piblico, etc.

En una propuesta que se ha convertido en un proyecto nacional para INFONAVIT (Instituto
del Fondo Nacional de la Vivienda para los Trabajadores), CUADRA interviene con murales urbanos
en barrios o colonias de todo el pais. El trabajo desarrollado con los murales urbanos, igual que en el
caso de CEDAT, se hace con grafiteros renombrados. Son profesionales contratados para disefiar y
pintar, pero todos los vecinos del barrio colaboran dialogicamente con los artistas: es la comunidad la
que comparte su memoria e identidad que posteriormente es conceptualizada en el muro. El equipo
de CUADRA ha descubierto que més que lograr un mural exitoso y que vaya mucha gente al evento, lo
que interesa es poder trabajar colaborativamente con un grupo comprometido del barrio y poder
hacer los talleres de sensibilizacion y diagnostico. El despacho usa las pintas para detectar problemas
de disenio urbano o de necesidades en la infraestructura de las colonias a través de carografias
emoctonales, una metodologia de explorar a través de un mapa los sentimientos y vivencias que los
habitantes asocian con los distintos puntos de su barrio. Las cartografias emocionales es un concepto
extraido del trabajo de Christian Nold (2009), documentalista y artista britdnico que genera
representaciones cartograficas de las ciudades tras hacer recorridos con las personas conectadas a
maquinas que miden el ritmo cardiaco y el cambio en los signos vitales. Podemos entender el mapa
emocional como la herramienta que visibiliza la interaccion de una persona o personas con un espacio
desde una perspectiva afectiva. Este concepto estd cercano a los estudios sobre geografias
emocionales (Davidson, Smith, y Bondi, 2007).

Todo el material recopilado en los talleres con los vecinos se sistematiza en una base de datos
que el despacho entrega a INFONAVIT para canalizar las necesidades a los programas de desarrollo
social del Instituto. De este modo, el mural es solo la recuperacion de un espacio a través de un
trabajo colaborativo de los vecinos, pero lo més importante es la creacion de agencia para diagnosticar
las necesidades, riesgos y problemas de la propia colonia y poder buscar soluciones: la cultura se
convierte en la excusa virtuosa para fomentar la formacion de esfera pablica, o mds bien, como diria
Nancy Fraser (1992: 123), de contraptiblicos subalternos: arenas discursivas paralelas donde los
miembros de los grupos sociales subordinados inventan y circulan contradiscursos para formular
interpretaciones opuestas a discursos dominantes sobre sus identidades, intereses, y necesidades.

Los miembros de CUADRA relatan que al iniciar este proyecto, de manera espontdnea y sin
haberlo siquiera incluido en el presupuesto, comenzaron a hacer videos sobre la experiencia del taller
y el proceso de la pinta de los murales. El resultado fueron pequenas narrativas visuales de ocho a diez
minutos que han quedado como memoria de las intervenciones. INFONAVIT usa estos documentales
en sus oficinas como material promocional e ilustracion del trabajo que hacen, pero no son piezas de
uso publico, y tampoco estdn en ninguna pdgina, ni siquiera la oficial del Instituto. Esto es una
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desgracia, ya que no solo se pierde la oportunidad de promover acciones de democracia participativa,
sino que ademds se desvanece la posibilidad de crear una opinion publica favorable que contrarreste
imaginarios sociales discriminatorios en contra de los habitantes de estas coloniales marginales.

Lo que resulta relevante es como el registro de lo real y la necesidad de estructurar la
experiencia como una cronica en video se mostrara a los profesionales del urbanismo como un
mecanismo ideal para mostrar su labor y el trabajo en campo con los vecinos. El mural es un vestigio
de todo ello, el simbolo del trabajo colectivo: el video muestra gran parte de ese proceso. Los
integrantes de CUADRA mencionan también que cuando el mural ha sido desarrollado por la
comunidad y los talleres han tenido éxito (es decir, que se cumplan el nimero de participantes, se
desarrollen completas las cartografias y se hagan el resto de talleres de sensibilizacion sin
contratiempos), son los mismos habitantes de los barrios quienes suelen cuidar el mural, pues son
conscientes de los significados e importancia que guardan para su comunidad (ademds de forjar
dindmicas de identidad y memoria tan necesarias en el capital social).

Ese es el verdadero logro y sintoma de la recuperacion del espacio piblico. Y aunque no se
utilicen en redes sociales los videos oficiales, los vecinos a través de Facebook, Twitter e Instagram
han generado evidencias del proceso y lo han compartido con sus contactos, lo que ha dado lugar a
que la experiencia se multiplique en los muros virtuales de los ciudadanos.

Otro componente de la virtualizacion de los resultados de estas intervenciones son las bases de
datos alimentadas con la informacion vertida en las cartografias emocionales por los propios
habitantes de los barrios. Esta informacion ayuda a diagnosticar otros problemas urbanos de las
comunidades, a que el mural sea sélo el punto de arranque de una labor mucho mas profunda de
seguimiento e intervencion. Este tipo de resultados ha orillado al despacho CUADRA a contratar
especialistas en visualizacion de datos, para crear imdgenes sintéticas y coherentes de estas realidades
complejas.

Consideramos que estos resultados muestran claramente la tendencia de buscar en las
representaciones audiovisuales y la informatica soluciones para explicar los fendmenos que enfrentan
las ciudades, cada vez mds grandes, cada vez con mds factores a considerar. La vida exige herramientas
ad hoc para la interpretacion y comunicacion de los fenémenos que analizamos. Este es un ejemplo
claro de como la conjuncién de mediadores profesionales, las instituciones gubernamentales, y los
habitantes de barrios, logran colaborativamente utilizar el arte no sélo como herramienta para
identificarse, mejorar el entorno y visibilizar el espacio: sino también como una fuente incesante de
informacion para crear diagndsticos y encauzar politicas publicas particulares.

A MODO DE CONCLUSIONES

Si la tendencia de las ciudades es al aniquilamiento de las formas de colectividad a través de
enfatizar la experiencia individual hedonista del habitante, la falta de vinculos entre los vecinos en los
barrios y colonias genera procesos de des-espacializacion, des-centramiento y des-urbanizacion, tal
como lo expone Jestis Martin Barbero. Las plazas y lugares publicos son abandonados como referente
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de interaccion e intercambio cultural y simbélico. Por tanto, el mural urbano es una forma de revelar
su importancia como lugar donde confluyen o pueden confluir las voluntades de los vecinos para vivir
mejor, y donde potencialmente se construyen identidades, imaginarios y memorias colectivas que no
solo se muestran como activos del capital social, sino también fortalece la apropiacion y consumo del

espacio urbano por los propios ciudadanos.

La lucha por recuperar esos espacios esta cargada politicamente y puede ser usada como
discurso propagandistico del Estado; pero también hay que reconocer cuando, a través de la
intervencion de la autoridad, se estd gestando un proceso de agencia cultural propuesta por la
sociedad civil organizada, tal como lo muestran los casos de CEDAT y CUADRA que aqui relatamos:
estrategias que fortalecen una democracia deliberativa que busca empoderar a los ciudadanos a través
de su implicacion en la recuperacion del espacio publico

Estas dos organizaciones trabajan con una fuerte base tedrica y analitica que les permite
proponer metodologias de intervencion en los barrios y zonas consideradas marginales. Ambas han
coincidido en el uso del mural urbano como mecanismo de integracion de talleres para desarrollar
diagnosticos de la situacion en cada caso, para después proponer modos especificos de creacion de
agencia. Ademds, estas dos organizaciones dan seguimiento a su labor a través de evaluaciones
periodicas y de volver a las comunidades.

Pensar las ciudades como espacios de culturas hibridas y con précticas polisémicas nos obliga a
buscar mejores mecanismos tedricos y metodoldgicos de andlisis de estas sociedades complejas. La
perspectiva cultural y comunicativa permite focalizar los trabajos desde una plataforma de los
ciudadanos y sus formas de habitar el espacio, sin descuidar las dimensiones urbanistica, politica y

econdmica del fenomeno.

Por ultimo, creemos que es necesaria la explicacion de la interaccion entre los procesos en el
mundo real y sus contrapartes en el espacio virtual. Esta dimension aporta una nueva arista a la
complejidad social de nuestros paises. La brecha digital, los usos tacticos de los social media por
grupos excluidos, asi como la expansion de las formas culturales a través de internet en busca de un
mayor impacto y una vida mds larga son problemas que requieren nuestra atencion y reflexion
profunda.

En nuestro caso, consideramos que es importante revisar la articulacion de dos formas
contraculturales puestas al servicio de la reactivacion social: el grafiti y el documental. Formas de arte
de resistencia, en el contexto latinoamericano, pero que bien pueden terminar como pinta de murales
urbanos propuestos por una autoridad para maximizar el beneficio politico-partidista; y que,
acompafados de un registro de la realidad, hacen que el documental corra el riesgo de convertirse en
una forma de promocién, un publirreportaje. La practica cultural puede ser descontextualizada,
revertida, pervertida y, aun asi, aunque pierda su potencia tdctica, para posiblemente convertirse en
un producto de uso hegemonico para perpetuar formas de desigualdad, seguira mostrandose como un
registro representativo de la sociedad que los cred. A pesar de la ambigiiedad que guardan estas
actividades, tienen el germen de la agencia cultural y, en los casos que analizamos, atin dan testimonio
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de la recuperacion del espacio publico por parte de la ciudadania. Es una lucha simbdlica que se
muestra cComo un camino que no termina, que muta, que se adapta, una realidad poliédrica de
nuestras democracias inconclusas.
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