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Resumen:Con el convencimiento de que la literatura pose@atancial didactico que la
convierte en un material idoneo para ser llevadbd de ELE, proponemos una secuencia
didactica articulada en torno a una seleccion delicArrugas (2007) de Paco Roca. Las
actividades, pensadas para un nivel B2, estan bmase como una practica con los
tiempos del pasado a través de la produccion destgertenecientes a distintos géneros
discursivos (el didlogo cinematogréafico y el relateve). Se pretende, asimismo, que los
estudiantes se familiaricen con el modo de aba@dimatégicamente las tareas que realizan,
tanto dentro como fuera del aula, y que empleenfodma pautada procedimientos
metacognitivos (planificacion, ejecucion, evaluacidreparacion). Ademas, se introduce
un componente sociocultural, pues se llama la &tersobre la forma de vida de los
ancianos en el contexto espafiol.

Palabras clave:comic, didlogo cinematografico, relato breve, pesde pasado, SCOBA

Where oblivion dwells

Abstract: We are convinced that literature has a strongalid potential and can be used
in instructional materials in the Spanish as a igoréanguage classroom. That's why we
propose a didactic sequence built on the coMvicnkles (2007) by Paco Roca. The
materials are planned for a B2 level and they dithe past tense verb practice throughout
the production of texts belonging to different distive genres (cinematic dialogue and
short story). Students are expected to become igamilith strategic ways of resolving
tasks inside and outside the classroom and topuseided with guidelines, metacognitive
procedures (planning, execution, evaluation andairepWe introduce a sociocultural
component as well because we pay attention to tig of life of older people in the
Spanish context.

Keywords: comic, cinematic dialogue, short story, past tenSEOBA

1. Por qué un texto literario: criterios metodoldégcos seguidos en el disefio de la
secuencia didactica

La secuencia didactica que hemos creado estad @ensacho material de
consolidacion, pues apenas se introducen contemgjaosaticales o léxicos nuevos. En
consonancia con lo dispuesto poMarco comdn europeo de referencia para las lenguas:
aprendizaje, ensefianza, evaluaci(@n adelanteMCER) y por el Plan curricular del
Instituto Cervantes hemos adoptado en nuestra propuesta un enfogueingmativo
orientado a la accién. La lengua tiene como fundidrdamental, a la que se supeditan
todas las demas, hacer posible la comunicacioe &¥rhablantes que forman parte de una
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misma comunidad linguistica e interaccionan eritr@ar ello, el objetivo de la ensefianza
de idiomas es desarrollar lo que Hymes (1972) deremcompetencia comunicativa.
Para aprender una lengua extranjera no basta cmteosus elementos linguisticos y las
relaciones que se establecen entre ellos, sincsguen de considerar los elementos no
formales que intervienen en la comunicacion, comeleaso de los contextos, y también
se ha de tener presente que la lengua es refleja daltura de la comunidad hablante.
Como sefiala M. Sanz (2007: 350), la construccionladeompetencia plurilingiie y
pluricultural constituye un ambicioso horizonte iaagl que dirigirse en el disefio de cursos
y materiales. El estudiante de lenguas aspira aasgo agente social como mediador
intercultural y aprendiz autbnomo. En este nuevicoda cultura no puede en ningun caso
concebirse como un mero adorno o un afiadido instiataal aprendizaje de lenguas, sino
gue ha de ser parte fundamental del proceso.

En este sentido, los textos literarios, ademéasedeairs componente esencial de la
Cultura con mayusculas —entendida como &ambito tiumsbnalizado de saberes
prestigiosos— (Miquel y Sans 2004), constituyerbanco casi inagotable de informacion
cultural relativa a la cotidianeidad donde podexhescubrir, entre otras cosas, cOmo viven
o hablan los miembros de diferentes estratos ssciah ciertos paises o ciudades. Por
poner un ejemploConversacion en la catedralo solo es una de las grandes novelas de
Vargas Llosa, muy destacable por su precisa agjuite narrativa, sino también una
ventana para asomarse al Perl sometido al gobileingolpista general Odria a través de
una serie de personajes de muy distinta condiciprogedencia. A lo largo de las paginas
del libro, nos adentramos en la historia reciemtédra y también nos familiarizamos con
los habitos de sus habitantes, desde el vestialestomer, pasando por el modo de
expresarse.

Por su rigueza descriptiva e informativa, los teXtterarios pueden ser de interés
para cualquier tipo de alumnado, con independetieido refinado o tosco de su gusto
literario. Al margen de esto, en la creacion deemes didacticos a partir de fuentes
literarias, abogamos por preservar la motivacidnlaajue cualquier lector se acercaria a la
literatura fuera del aula (belleza, curiosidadcetaanhelo de conocimiento, etc.). Como
recuerda R. Acquaroni, el enfoque comunicativo efiedde el empleo de materiales que
se limiten a reproducir una determinada actuaci@nunicativa, sino el recurso a:

«textos lo suficientemente cargados y sugestivamocgara que actien como
mediadores y provocadores de ese proceso de neigocia intercambio creativo
impredecible que es la comunicacion, y al que, etandtemprano, tendran que
enfrentarse los aprendices de una lengua extranjacguaroni 2006: 51).

Pocas muestras auténticas de lengua son tan sagestomo las que nos
suministran los creadores literarios o cinematagwaf En el caso concreto que aqui nos
ocupa, hemos seleccionado una novela grafica ypaheula de animacion de indudable
calidad, pues sArrugasle vali6 a Paco Roca el Premio Nacional de CoOmi2@08, su
adaptacion a la gran pantalla fue galardonada csriPdemios Goya en la edicion XXVI de
este certamen (Mejor pelicula de animacion y Mgjoon adaptado).

Es preciso, por otro lado, sortear el peligro de s encantos del texto literario
reduzcan su presencia en la ensefianza de ELEeaua mhero ornamento estético al final
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de la unidad didactica, como ha sucedido historgzaenen no pocos manuales de ELE
(Martin Peris 2000). En la secuencia de actividageshemos disefiado, la literatura no es,
en modo alguno, una apetecible pero prescindibledgugue adornaria una tarta ya de por
si suficientemente suculenta. No se trata de pesgariendo con el simil culinario, que
«cuanto mas azlcar, mas dulce», que, a fin de asjesiempre se podra prescindir del
postre y la comida seguird estando completa, snmdcebir la literatura como la sal de la
vida de todo un conjunto de actividades ligadageesi. El propioMCER recoge
explicitamente la idea de que la literatura noexhice a una dimension estética cuando
afirma que: «Las literaturas nacionales y regianakmntribuyen de forma importante a la
herencia cultural europea, que el Consejo de Euompsidera “un patrimonio comudn
valioso que hay que proteger y desarrollar’. Lowmdiss literarios cumplen mas fines
educativos, intelectuales, morales, emocionalegilisticos y culturales que los puramente
estéticos.» (Consejo de Europa 2002: 59)

En la historia que relat&rrugasse entrecruzan los cuatro grandes temas que segun
Acquaroni (2007) recorren la literatura universéalmemoria, la vida, el amor y la muerte.
Esto provoca inevitablemente que cada uno de rosssér sienta interpelado por lo que ahi
se cuenta, lo cual nos da una alta expectativa olévacion e implicacion entre los
estudiantes. El enfoque humanista ha puesto defiestoicomo el aprendizaje que tiene
lugar en el aula forma parte del desarrollo glalela persona, por lo que no puede estar
centrado Unicamente en las destrezas cognitivas, gue ha de tomar también en
consideracion la dimension afectiva del ser hun{é@moold 1999). Nos situamos, por otro
lado, en el marco de una teoria pedagodgica cotisista. Asi, con el convencimiento de
que el alumno ocupa la posicion central en el mpoade aprendizaje y de que en su
progresion es fundamental tener en cuenta lo qealya (Ausubel 1976), hemos creado un
cuadro de visualizacion grafica SCOBA con una s@gi@pautas metacognitivas dispuestas
para ayudarle en la realizacién de la ultima tarepuesta.

2. Guia del profesor
2.1. Nivel:B2

2.2. Objetivos
a) Linguisticos y culturales:

» Crear textos dentro de distintos géneros discussigbdialogo cinematogréafico
y el relato breve.

* En relacibn con el componente sociocultural, llarf@ratencion sobre un
colectivo normalmente desatendido, el de los ansiap dar a conocer como
puede ser su forma de vida en el contexto espafiol.

b) Metacognitivos:

» Familiarizarse con el modo de abordar estratégintenéas tareas que se
realizan tanto dentro como fuera del aula.

« Ensayar, de forma pautada, el uso de procedimiem@tacognitivos
(planificacion, ejecucion, evaluacion y reparacidojante la realizacion de las
tareas.

» Familiarizarse con el uso de procedimientos y neigatas de autoevaluacion.
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2.3. Destrezas linglisticas implicadas
e Comprension oral
» Expresion oral
* Interaccion oral
e Comprensidén escrita
» Expresion escrita

2.4. Material necesario

Para el desarrollo de la actividad sera neces@pmder del comiérrugasde Paco
Roca (2012), del cual se utilizaran las vifietascadias en el apartado dedicado al material
del alumno. Asimismo, se usara el fragmento deelcyglaArrugas (2011) alli citado. Las
referencias bibliografica y filmica se encuentrbfinal del articulo.

2.5. Desarrollo

La secuencia didactica que presentamos esta ideegmr cuatro actividades que
pasamos a detallar a continuacién antes de praparcel material para el alumno. En un
principio, este Ultimo incluia varias vifietas dentavela graficaArrugasde Paco Roca que,
junto con la pelicula de animacion del mismo nomboastituye la muestra real de lengua
sobre la que estd construida toda nuestra propuBstaembargo, no hemos querido
reproducir en un articulo destinado a ser publicadmenes que pudieran comprometer los
derechos de autor aunque su utilidad fuera sientipgetica. Al haber prescindido de este
recurso tan visual no nos queda mas alternativagueuello resulte algo tedioso para el
lector, que describir en cada caso las vifietasdaalc que el profesor tendria que llevar al
aula para poder desarrollar la secuencia didadtiemos hecho esto Ultimo con notas a pie
de péagina en el material del alumno donde copiamos;ada caso, el texto que puede
leerse en los bocadillos. Incluimos, ademas, lareetia a la paginacion correspondiente
para las distintas vifietas.

La primera actividad, que tiene como objetivo idtrar el tema y suscitar el interés
del alumnado, se abre con tres vifietas de ciepiadto visual tomadas de la novela grafica
Arrugas de Paco Roca. En ellas se ve a un anciano dandorder a otro y se enfoca
después la cara del primero que termina por apalemeosa. Puesto que las imagenes
constituyen un estimulo muy motivador, se les @ides alumnos que, a partir de ellas,
formulen hipétesis sobre lo sucedido. A continuacién un cuadro de texto acompafado
de dos ilustraciones, se presenta el céhniagasy a su creador, Paco Roca, que conquisto
con él el Premio Nacional de Coémic en 2008. Esieekda novela grafica, que se adentra
con valentia en las sombras del alzhéimer, tien@mbagonistas a dos ancianos: Emilio y
Miguel. ElI primero es un ejecutivo bancario ya a0 que padece esta terrible
enfermedad. Miguel es su compafiero de habitacida esidencia donde ambos pasan su
vejez y se convertira en su escudero fiel empeadoonseguir lo imposible: que Emilio
no acabe en la planta de impedidos.

En la segunda actividad se toma como ejemplo loujgael es capaz de hacer por
Emilio para solicitarles a los alumnos que piensemina ocasion en la que hayan sacado a
un amigo de un apuro o le hayan ayudado de algldonyoque se la cuenten a su
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compafero. Ambos han de tomar notas para podéaréla@go la situacioén en voz alta en
gran grupo. Con este ejercicio se esta apelandigoagae toca directamente la afectividad
del alumno y que suscitard un interés maximo eoosupafiero y en el resto de la clase,
preservando, al mismo tiempo, la capacidad de iélecel estudiante que es quien escoge
gué contar.

En la tercera actividad se presentan dos nuevedmeges del codmic: Modesto y
Loli. Se trata de un matrimonio que comparte resige con Emilio y Miguel porque
Modesto tiene alzhéimer. Apenas recuerda nada, peemdo su mujer le susurra
«tramposo» al oido, él siempre se sonrie. Loli eoma a contar cuél es la historia que se
esconde tras esta palabra y que remite a un epidediu infancia. A los estudiantes se les
proyecta la parte de la pelicula de animadérugas creada a partir del comic, en la que
Loli hace todo su relato, pero a ellos no se lesjie escuchar lo que dicen los personajes,
sino Unicamente ver las imagenes. A partir de estalran que crear por parejas un
didlogo del que haran una lectura teatralizada a representacion, a su eleccion. Entre
todos se votara el mejor dialogo pero, para que sstealice de la manera mas justa, los
alumnos cuentan con una plantilla de evaluaciolasi@ctuaciones de sus comparieros en
cuyo disefio se ha atendido a los criterios de e#gacoherencia e interaccion. De esta
forma se hace conscientes a los estudiantes dédaltdd y responsabilidad que entrafa
evaluar y se les mueve, ademas, a reflexionar soidles son los elementos importantes en
una tarea del tipo de la que han llevado a cabo.

Para la cuarta y Ultima actividad de la secuermsaelstudiantes vuelven a ver la
escena de la pelicula, pero ya con sonido. A coatidn han de redactar, de manera
individual, el relato en pasado de esta histofgen de la que ellos mismos han inventado
en su dialogo. Nuevamente se da, pues, libertadedeidon al alumno. Para la realizacion
de esta tarea se adjunta un cuadro de visualizacadita SCOBA presentado como una
secuencia organizada de pautas metacognitivadgglanificacion, ejecucién, evaluacion
y reparacion de lo escrito. Asimismo, se le descriél alumno distintas estrategias que le
pueden ayudar a completar la tarea y se le invigdl@xionar sobre ellas o acerca de otras
gue conozca y use habitualmente.

2.6. Agrupamiento: Individual, parejas, gran grupo.
3. Material para el alumno

Actividad 1

¢ Qué impresion te generan estas imagenes? ¢Mriefioetud, angustia tal vez?
¢, Curiosidad, sorpresa quiza? ¢Por qué crees quagdale uno de los personajes aparece
borrada? ¢ Te parece que puede haber una perspiesida la que estaria visto ese rostro
borrado? ¢ Cudl seria: la del lector/espectadordellatro personaje de la imagen? Discute
sobre estas cuestiones con tu compafiero e intdatgadt a una solucién. Posteriormente
haremos una puesta en conidn.

! Las imagenes derrugasque acompafian a esta a actividad pueden encengrarRoca 2012: 96.
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En el afio 2008, Paco Roca, dibujante espafiol natiddalencia en 1969, ganaba
el Premio Nacional de Cémic por su novela graficaigas en la que reflexiona sobre la
vejez tomando como escenario una residencia geaat ella llega Emilio, un antiguo
ejecutivo bancario que padece la enfermedad detiaieh. Pronto entabla amistad con
Miguel, su compariero de cuarto, que intentard almug@ara que no lo trasladen a la planta
de impedidos. En el afio 2011, la historiaAteugas se llevo al cine en una pelicula de
animacign del mismo nombre. A lo largo de esta ashidonoceras tanto el comic como la
pelicula:

Figura 1. Imagen d¢ Figura 2. Imagen de¢
Arrugas Paco Roca

Emilio y Miguel son los protagonistas de esta hiata®

Actividad 2

La residencia de ancianos donde estan Emilio y ®igene dos plantas. Abajo
viven quienes todavia son autbnomos y pueden eafEssi mismos. Arriba, en cambio,
estan los impedidos, que necesitan atencion ldoeas del dia. Muchos de ellos padecen
de alzhéimer en estado avanzado y han perdidgp&ciclad de comer, vestirse, asearse o ir
al bafo por si solos. Un dia Emilio, que hace ppeha llegado a la residencia, pero sabe
ya que tiene alzhéimer, va al piso de arriba yeropta ante si lo que sera su futuro cuando
la enfermedad esté mas avanzada. Queda tan hadwonmor lo que ve en el piso de arriba
gue le pide a Miguel, su amigo y compariero de ougue le ayude para que nunca tenga
que vivir alli. A partir de entonces, Miguel haodd lo posible para impedir que llegue ese
momento, sirviéndose para ello de todo tipo de a®dinos mas licitos que otrbs:

2 Proporcionamos la referencia de la fuente de ka spihan extraido las iméagenes de las figuras 1 y 2
reproducidas a continuacion de este texto. La digurcorresponde a la cubierta Aeugas (Roca 2012,
cubierta). Para la figura 2, véadstps://losmundosdebrana.wordpress.com/2014/088%4lles-de-arena-
de-paco-roca-el-mejor-destino-para-perderse/

% Se incluiria a continuacién la vifieta en la quliBry Miguel se presentan y cuyo texto reproducimo

Miguel: «Yo soy Miguel. Eres mi nuevo compafierchdbitacién». (Roca 2012: 13, 62 vifieta)

“ Se incluyen a continuacién de este texto trestaifien las que se ve a Emilio y Miguel descendepide

de los impedidos y cuyo dialogo es el siguiente:
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Establece un plan de lectura diaria, porque lgémek la mente:

g/iste y peina a Emilio todos los dias para que gzarejue aun puede cuidar de si
mismo:

Cuando vea que Emilio se hace un lio con los cidsigdecide que solo van a
comer bocadillos"

Le escribe chuletas para que el médico no se datawde que ha perdido la
memoria®

Seguro que alguna vez has ayudado a algun amigdirade un apuro o de una
situacion dificil. Recuerda cdmo fue y cuéntaselduacompafiero. Anotad vuestras
respuestas porque después haremos una puesta@m com

Al hacer tu relato ten en cuenta los usos de évsgos verbales de pasado
y de los conectores temporales que ya conoces.

Emilio: «No voy a acabar ahi, Miguel. Haré tod@lusible para no acabar ahi. ¢ Me ayudarads?» (Rd€a 20
61, vifietas 8-10).

® Inmediatamente después de este texto va una \&fidtaque Miguel aparece en la biblioteca sosteloiein
libro mientras exclama «El esfuerzo intelectuaedique retrasa el alzhéimer. Asi que leeremos todatias
un par de horas.» (Roca 2012: 62, vifieta 1).

® Seguirian a este texto dos vifietas cuyos dialmmeducimos a continuacion:

Miguel: «Viendo como viste un anciano te das cudetaémo le funciona la cabeza.»

Emilio: «Si, como la sefiora Josefa.»

Miguel: «Falta peinarte este remolino...»

Emilio: «No te esfuerces...» (Roca 2012: 69, vifigtgst).

" A continuacién de este texto irfan cuatro vifietaslas que se ve a Emilio y Miguel durante la céfa.
didlogo que las acompania es el siguiente:

Emilio: «Nada, no hay forma de cortarla... jCamar&ladla, que este cuchillo no corta.»

Camarera: «¢,Qué ocurre, Emilio?»

Emilio: «Pues que este cuchillo... »

Miguel: «<Emilio queria saber si a partir de ahavdrfa comer solo bocadillos.» (Roca 2012: 65, @§ié:-9).

8 Tras esta frase irfan once vifietas en las que seBmilio y Miguel primero paseando por el patitegpués
en la consulta con el médico. El texto que poddeersen los bocadillos es el siguiente:

Miguel: «... A quien debemos engafar es a los enfesng en especial al médico. Te haré algunas psueba
de memoria, pero tranquilo, siempre hace las mignyashe conseguido el test. Te escribiré las resjas en
la mano.»

Doctor: «Si, ¢ qué cenaste? ¢ Qué habia de printePpla

Emilio: «Pues... en la cena...»

Juan (un anciano de la residencia): «jLa cenat@ma! jLa cena! [.].jLa cena! jLa cenal!»

Doctor: «Juan, por favor...»

Juan: «jLa cenal! jLa cena!»

Doctor: «Juan, callate, por favor... [...] ¢ Te encuentbien, Emilio?» (Roca 2012: 63, vifietas 7 y §; 70
todas las vifietas).
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Actividad 3

Al igual que Emilio (el protagonista derugas, Modesto padece de alzhéimer. Ya
no recuerda nada y no puede valerse por si misshgua lo cuida su mujer Dolores (Loli
en diminutivo). Sin embargo, cuando ella le susdaterminada palabra al oido, Modesto
sonrie. Esa palabra es «tramposo» y remite a toahisgtoria que te animamos a descubrir.
Para ello es necesario que retrocedamos atrastemglo, a la época en que Modesto y
Loli todgavia eran unos nifios. A continuacion tespreamos el comienzo de esta historia en
vifietas:

¢, Qué crees que Loli le contestara a Modesto? g8e havios? Para ayudarte a

responder a estas preguntas vas a ver como cordirttiatoria en la pelicula

que se filmé en 2011 a partir del comirugas Sin embargo, no vas a oir los

dialogos. Por parejas seréis vosotros quienes fearas a partir de las
imagenes del video. Después haréis una lecturaalizatia del dialogo entre Loli y
Modesto que hayais construido y vuestros compafer@scucharan. Si lo preferis, podéis
también representar los didlogos como si se trati@rauna pequefia obra de teatro.
Votaremos entre todos la mejor representacion yahab premio para los ganadores.
Ademas, descubriremos al final, viendo el video sonido, cual fue el comienzo de la
historia de amor entre Loli y Modesto. Un comienee quiza algunos de vosotros hayais
adivinado.

Para que la votacion sea justa, otorgaremos pankos comparieros valorando del
1 al 5 (donde 5 es la puntuacion maxima y 1 la mepilos aspectos que aparecen en la
siguiente tabla. Ganara el didlogo que reciba umduacion mas alta.

1 2 3 4 5
¢ El didlogo se entiende con claridad? L OO O O 0O
¢ Tiene sentido todo lo que dicen? 1 O O 0O O
g;atlygdc;g’r?espondenma entre el dlalo?o y las meegeneD ] ] 0 [
gjz;gr;?iizﬁr&g%n los gestos y las miradas corelo qE ] ] 0 0O
¢ El didlogo te parece original y creativo? L O O O 0O

° A continuacion se incluirian ocho vifietas. Endaatro primeras se ve a Loli dandole de comer adgiod
en la residencia. El texto que leemos en ella$ @gu@ente:

Emilio: «Dolores, ¢ qué le dices a Modesto parasquneia?»

Dolores: «Oh, nada, le digo “tramposo”.»

Emilio: «¢ Tramposo?»

En las cuatro vifietas restantes aparecen ambo&ide cuando él le pregunta si quiere ser su ndlia.
bocadillo con la respuesta de ella deberia apasgcblanco para poder realizar la actividad quegmemos.

(Roca 2012: 66, vifietas 4-8; 67, vifietas 1-3).
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Actividad 4

Ahora que ya hemos visto el video y conocéis céamenzo la historia de amor
entre Modesto y Loli, haced un relato en pasadel gue narréis todo lo que sucedio. Si lo
preferis, en lugar de esto podéis contar en pasallistoria que vosotros mismos habéis
creado en parejas. *Extension aproximada: 300 pedab

El siguiente esquema puede serte de ayuda paizardaltarea:

e En el recuadro 1 se incluyen los contenidos (graalas y Iéxicos) que
necesitas para escribir la narracién en pasadda€eson un color o subraya lo
gue ya sabes o eres capaz de hacer. Puedes witzaolor para sefalar lo que
todavia no conoces o aquello en lo que crees quesit@s mejorar.

» En el recuadro 2 tienes algunas estrategias quiepuserte Gtiles para escribir
tu relato. Como en el caso anterior, sefiala corcalor o subraya las que
conoces Yy usas habitualmente y marca de maneiataitis que no utilizas
nunca o bien solo usas con poca frecuencia. Tampiges incluir otras
distintas que no estén en el cuadro pero que tleespormalmente.

Qué necesito

Combinacion de los tiempos de pasado (imperfeatizfinido, pluscuamperfecto, etc.)

Conectores temporales en el relgtentonces, en ese (preciso) momento, de repente,id
pronto, de golpe, etc.; cuando, en cuanto, tan fwr@emo, apenas, desde que, hasta
(que), antes de (que), después de (que), mie=ti@s,

Basico, pero sobre todo relacionado con:

« La descripcion fisica de los personagsapo, rubio, alto, delgado, con los ojos
azules, con gafa®tc.

* La descripcion de los sentimientos y los estadesanimo: verbos como
enfadarse, sorprenderse, ruborizarsetc.; adjetivoscomo timido, valiente,
atrevido, tramposo, ingeniosetc.

* Las invitaciones y proposicionagierer, rechazar, pedigtc.




218 LORENARIVERA LEON

Cdémo lo voy a hacer

Planifica el trabajo antes de empezar a escribir:

* Revisa las escenas de la pelicula o el didlogdhas escrito.
* Piensa en el orden del relato.
Revisa lo que vas escribiendo:

» Presta atencion a aspectos concretos: orden slehdghos, indefinido
imperfecto, conectores, expresiones de tiempo,bwdado variado, ortografia y
signos de puntuacion etc.

D

Reléelo todo una vez lo tengas escrito y autoetalla
» Asegurate de que hay coherencia en el relato.
« Corrige erratas y otros pequefos errores deb tpx¢ detectes.
* Si es posible, I1éelo en papel antes de entregarlo
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