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Resumen:La peliculaFlores de otro mund{Bollain Pérez-Minguez, 1999) no es solo
una excelente pelicula, sino que presenta diverpasibilidades para su
aprovechamiento en la ensefianza a estudiantesjertia Se articula en torno a tres
ejes tematicos que tienen en comun el tema detdangaridad. Las mujeres llegadas al
pueblo de Santa Eulalia, atraidas por la fiesta palteros, son alli extranjeras a partir
de la consideracion de varios criterios imaginarmsgturales y también legales. Para
empezar, todas ellas son mujeres llegadas a uropoetyoritariamente de hombres.
Algunas de ellas, ademas, son de hecho inmigrdate®mamericanas en la vieja
Castilla. Todas son, de un modo u otro, urbanabanizadas en el momento de llegar
a la Espafia rural. Estas tres lineas de sentidoiglstion de género, la crisis del campo
y la inmigracion permiten desplegar ante el eshudiaina extensa problematica, con
multiples implicaciones.

Palabras clave Cine, inmigracion, interculturalidad, contextoedins audiovisuales.

All kinds of foreigness inFlores de otro mundo, by Iciar Bollain (1999):
an example of use of cinema in Spanish culture clsess for foreign students

Abstract: The film Flores de otro mund@Bollain Pérez-Minguez, 1999) is not only an
excellent film, but presents several possibilifi@sits use in teaching foreign students.
It is structured around three themes that havemngon the theme of foreignness. The
women who came to the town of Santa Eulalia atchdty the party for singles are
foreigners according to diverse criteria: imaginacyltural and legal. They are all
women who came to a town mostly inhabitated by rs@me of them, moreover, are in
fact Latin American immigrants in old Castilla. Af them are, in one sense or another
urban or urbanized people arriving to rural Spdinese three lines of meaning -the
gender issue, the rural crisis and immigrationewallto present to the student an
extensive problem, with many implications.

Key words: cinema, inmigration, interculturality, context, amdsual media.

1. El cine en las clases de cultura espafiola

En los dltimos aflos hemos asistido a una creceaneiencia de la importancia
de la ensefianza de la cultura en las clases de, F/BHemas entendida mas como
competencia que como archivePodriamos decir que muchos de los autores mas
relevantes del area, defienden un giro del tradaienfoque informativo (cultura como
informacion) a un enfoque formativo, en el queulduwa contribuya a la formacion de

Foro de Profesores de E/lLBEUmero 10 (2014) Fecha de recepcién: 06/04/2014
http://foroele.es/revista/ Fecha de evaluacion: 18/04/20(L4
ISSN: 1886-337X Fecha de aceptacion: 20/05/2014




206 JESUSPERISLLORCA

una competencia comunicativa interculteyatomo resume con precision Areizaga
Orube (2001). En el mismo sentido van, por ejerglsin animo de exhaustividad—
reflexiones como las de De Santiago Guervos (201E)izondo Azagra (2009), que
prefiere hablar de<destrezas. La lengua y la cultura aparecen imbricadas, y la
competencia cultural aparece como uno de los gbgetie nuestras clases.

En efecto, la utilidad en concreto del cine en trassclases va mas alla de su
interés linguistico. Es util en este sentido reagrdoor ejemplo, trabajos como
Sanmartin Alonso (1995), que insistian ya en unhadéemprana sobre la importancia
de incorporar los textos audiovisuales en el aula solo de de E/LE. La utilidad del
cine para nuestras clases es en efecto grandeit@erios profesores de gramatica, de
conversacion o de clases afines, mostrar innunesapresiones coloquiales y vivas
en contextos que podrian ser reales, y que, deoheehconfunden con ellos. Pero
también va mas alla de su interés especificamémeenatografico. Aunque algunas de
nuestras clases pueden —y deben- incluir anaksisxdos filmicos, y pueden ayudar a
los estudiantes a decodificar la retérica de lagena nosotros habremos de tratar de
contextualizar esa pelicula en la sociedad y ltuilque la produjo, y de entender
cémo dialoga con esa sociedad, como habla coryd@bre ella. Esa decodificaciéon
sera una ayuda muy importante en la obtenciénsdeoliampetencias culturales.

Uno de los principales riesgos de la inclusiéon eicplas en nuestras clases es
tratarlas como referentes ultimos, como fragmergpsesentativos de realidad, aunque
sea realidad cultural. Es decir, si no tenemosaclaid podemos inducir a nuestros
estudiantes a caer en la falacia referencial, eerlesc olvidar que«el producto
cinematografico refracta, mas que refleja, el ezfer histérico que ha tomado como
objeto de la representacidGarcia Lopez 2013: 21). Resulta interesante nsestido
recurrir a conceptos como el dienaginario sociat (Bazcko 1999), recordar que, como
planteaba Garroni en 197da tarea esencial de la semidtica era describiracmnes de
sentido> (Company 2014: 16), y proceder con las armas @élago, en el sentido que
daba a esta palabra Barthes (1999: 200), es agriel de«un habla elegida por la
historia». El profesor es también un critico cultural, umggico, un mitdlogo, y puede
ayudar a los estudiantes a serlo en el procesdqiesicion de estas competencias.

Las peliculas son parte de los imaginarios sogiakesiutren de ellos, e inciden
sobre ellos, y en este sentido son un materiakideepa mano cargado de valiosisima
informacion sobre la cultura espafiola. Hablan dmtaedad en tanto que la representan
y la simbolizan. El lugar de enunciacion, los irojptis ideoldgicos, el caracter del
dialogo que realizan con la sociedad, deben sée gdarnuestro tratamiento en clase, y
pueden enriquecer la perspectiva y el conocimipndéundo del estudiante sobre esa
realidad social y cultural. Introducirles en la déificacion de la textura ideologica de
estos textos es también una parte esencial derouesbajo. Evidenciar entonces la
mimesis densifica la lectura, por cuanto multiplea@antidad de signos, percibidos en
tanto tales, que se ofrecen al estudiante paraepietacion.

2. Flores de otro mundo, de Iciar Bollain: una puerta de entrada multiple

Flores de otro mundode Iciar Bollain (1999), es una de estas pelécaglae
pueden resultar utilisimas en nuestras clases.eblkoh yo la he utilizado en diversas
ocasiones en clases de cultura espafola para adeslide los Estados Unidos. El
rendimiento docente que he podido conseguir ha sldeado. Y no solo por los
problemas sobre los que ilumina, por los procesogkes e historicos de los que da
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cuenta, sino también por como interpela a la saded la que se dirige, cOmo
diagnostica, cdmo establece valores, interpreta&cefsoluciones, y como traza una
perspectiva de género, abierta, con voluntad déizags y socialmente comprometida.
La existencia de ese lugar de enunciacion no esjwsla, la ensefianza menos valiosa
gue van a extraer los estudiantes.

El planteamiento es bien conocido: Un autobus dgmsi llega al imaginario
pueblo de Santa Eulalia, en la provincia de Gugtalaacudiendo, por cuenta de la
comision organizadora, a una fiesta de solteroslaEprimera secuencia, mientras
vemos todavia los titulos de crédito, nos situadergro del autobus. Con las viajeras,
llegaremos al pueblo. Esta primera secuencia aanafigl espacio interior del autobus
como un espacio femenino, complice. Una lider aa®sta contando un chiste picante
sobre las manipulaciones de un ginecélogo. Engrevileras vemos a la que después
conoceremos como Marirrosi, con su caracteristesiogtimido. En la parte trasera, la
gue después sabremos que es Patricia, muestraamgas las fotos de sus hijos. Son,
evidentemente, inmigrantes latinoamericanas. Masdetadescubriremos que son
dominicanas. El autobus entra al pueblo y es mailpior la guardia civil. El agente
informa que él es también soltero, lo que despiertaaclamacion en las viajeras que lo
llena de azoramiento. Pero en seguida las azosswla®llas, al ser recibidas por la
comitiva, banda de mdusica incluida, que las condaiceentro social. Conocemos
rapidamente a Alfonso, uno de los organizadorel.dében pasar entre dos filas de
hombres que les extienden una rosa. En el paSidlanelo le da un codazo a Damian
para que extienda la suya. Ya estamos todos.

Una de las cosas que llaman la atencion de esteqaie es la perspectiva, que
permite evitar desde el principio la posicién obgtde la mujer que podria sugerir el
incbmodo autobus. Como espectadores, entramospreblo con él, y contemplamos
con cierto estupor las escenas de bienvenida. Sespestadores urbanos asomandonos
al campo castellano. Miramos junto a las mujeressd@ su perspectiva, sufrimos la
sorpresa y la incomodidad de las primeras situasion

Es curioso eso de los autobuses, y las caravanasijdees, y el riesgo de tratar
este tema era grande. Una de las preguntas haisitdelnuestros estudiantes al ver esta
pelicula es... «¢ pero esto es normal en Espafa@strluespuesta es que no. Aunque
claro, a veces les hablamos de la remota expegieletifamoso pueblo de Plan, y como
todo empez6 cuando TVE, en 1985, cuando todaviasenplemente «la tele»,
programo el clasico westef@aravana de mujere@Vestward the womeiVilliam A.
Wellman, 1951). Asi que, en el fondo, la culpa edod americanos. Claro, que de los
americanos del siglo XIX imaginados por los amersade los afios 50, Robert Taylor
incluido, lo cual, por cierto, es bastante conwdpcente como explicaciéon
exculpatoria A veces, ademas, la prensa no acompafa nadaddJies veces que
utilicé esta pelicula en una clase, los estudignidgeron leer en la prensa valenciana el
siguiente titular «Zucaina espera los romancesempafiado por el mas explicito
subtitular «Los vecinos del Alto Mijares quiererpegr en 2009 la caravana de
mujeres» (Millo Cortés 2008). Es decir, que tal debemos comenzar a responder que
si, que si que es normal. Cosas de Espafa. Peevededs afiadir inmediatamente
después que la pelicula, y eso es muy importaffiteceo una imagen distanciada y
solidaria, desde dentro del autobus.

! Sobre los estereotipos sobre la cultura espaffekeptes en los estudiantes de los Estados Unidos e
muy clarificador el estudio de Rodriguez MenduiZ@06).
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3. La representacion de la problematica del campaspafiol

También podemos plantear uno de los temas centtalisspelicula: la situacién
del campo espafiol. Lo deseable en este caso esrhabigado alguna pelicula anterior
con la que poder comparar. Por ejemplo, es grélicmntraste coBienvenido Mister
Marshall (Garcia Berlanga 1952). Y espectacular también.

Una de las cosas que los estudiantes pueden obssreamo se mantienen los
viejecitos de la plaza. Esa especie de coro gaegacomenta entre ironico y fatalista los
avatares de la comunidad, y que es el primeroainireualquier noticia, y en comenzar
su difusion. También incorpora implicitos los vakrideoldgicos de esa comunidad,
bastante sexistas en el caso de esta peliculaltdegraciosos y enternecedores cuando
se confunden con las nacionalidades de las chigamaderan las supuestas habilidades
amatorias que Milady, una de las protagonistase dib tener. Resultan mucho més
desagradables cuando sefialan la necesidad de quel@€ala dome pronto».

No ha cambiado tampoco demasiado entre las dasulaalila funcién del bar,
que es tienda, centro social, lugar de reunionestidero. En la pelicula, por ejemplo,
reine al comité de organizacion de la fiesta, agaya los hombres para ver el partido
de futbol o incluso una pelicula pornografica. Ese2comentan los sucesivos avatares
de las relaciones. En él se produce la llegadagi@Vencitos matones que provocaran
a Carmelo, e indirectamente sellaran la reclus@rMidady. El bar del pueblo es el
espacio comunitario por excelencia. Estas escesatian muy Utiles para explicarles a
los estudiantes la funcion social del bar en laucalespafiola, y por qué, por ejemplo,
les resulta tan dificil invitar a amigos a su casa.

Algunas cosas han cambiado a mejor. Resulta @iirdar a los estudiantes la
figura del campesino Juan, de la pelicula de G&efkanga, esperando en vano que los
americanos le lancen un tractor en paracaidas. Paraian, el tractor es una
herramienta habitual de trabajo. La miseria ha mhes&ido, al menos con los rasgos
evidentes y terribles que en aquella pelicula podiareverse en los rostros famélicos
que esperan la demorada explicacion del alcaldlsesuefios y deseos, en los objetos
con gue se colabora en la colecta final. Ha canoltiachbién la posicion del sacerdote y
de la iglesia, que ahora han sido practicamentalexgos del encuadre. Algun detalle,
sin embargo, si ha cambiado a peor. Hay menos,geetpecialmente menos nifios y
jovenes. Eso le da un contexto adecuado a la exiédiiativa de los solteros.

A lo largo de la pelicula, como espectadores, issocnmociendo cada vez mejor la
vida del pueblo, entendiendo sus comportamiento®ipvaciones, matizando nuestras
impresiones iniciales. Incluso el sexismo se vewdtizado y complejizado cuando
tengamos una buena muestra del matriarcado ruréd égura de dofia Gregoria, la
madre poderosa de Damian. No podiamos esperar rdenos guidon en el que participa
el escritor Julio Llamazares junto a la propiarid@allain. Algo del perdido Olleros
puede reconocerse en las calles de Santa Eulagpgrsonas que las habitan.

Es interesante como los personajes del puebloapmcemos trazan un pequeio
mapa socioecondmico. Desde luego, los mas afortisnaoin el amor pertenecen a la
clase alta del pueblo. Es el caso de AlfonsoderItomunitario, la autoridad moral a la
gue se dirigen para consejo el resto de los veclE®®I propietario de un vivero, que
recibe numerosos encargos, y sabemos que en algdaremo de su vida vivid un
proceso fallido de emigracion a la ciudad. Tamlaérel caso de Damian, el hijo de
dofia Gregoria quién cultiva las tierras, y le dsuamadre como alternativa el irse a
vivir a «la otra casa» con su esposa durante tasidn mas dura y que tiene ignorados
hermanos y andnimos sobrinos, que regresan a aasélgvidad, y que sin duda



Todas las forma de la extranjeridadréares de otro mundo. 209

optaron por la emigracion a la ciudad. Es el cas&@€drmelo, el nuevo rico, el hortera
Carmelo, interpretado por José Sancho, que praterdenentar sus marcas de estatus
con la importacion de una vistosa cubana, y que@®so no, constructor. Eso, por
cierto, da pie al profesor, especialmente cuandolase a nuestros estudiantes en el
Pais Valenciano, asolado por constructores urbgnosales, para hacer interesantes
observaciones sobre la dependencia de la econ@pédi@a de la construccion, y, por
ello, su volatilidad, evidenciada especialmentéaatecada posterior al estreno del film.

Un campesino tradicional, un agricultor comeraial constructor. A ellos cabria
afnadir el propietario del bar, que pertenece analia de Alfonso. Y se acabd. Con ello
se completa el mapa econémico de Santa Eulalia. &sasus limitaciones. El turismo
rural no parece una solucion revitalizadora en mddl paramo en que se halla. Tal vez
la ruta de don Quijote podria ayudar. Quién sabateSEulalia es pueblo de ancianos.
De viejecitas que limpian lapidas en el cementariee van a misa. De viejos que se
sientan a tomar el sol o el fresco en la plaza,vameal bar. Los jovenes, como Oscar,
suefian con irse de alli o se aburren. Los masflmomo Alfonso, han pasado por la
ciudad, y han sabido detectar en el campo su pkrfdrcadia mirado desde la ciudad, y
se dedican a vertebrar la sociedad, a pedir ayadadJnion Europea, a conseguir que
les construyan una piscina municipal, a dinamiaaatraer visitantes, a garantizar la
pervivencia y la viabilidad de pueblos tradiciosalenermados por el estancamiento
econémico (aunque «trabajo no falta», dice Damiamppr el proceso de urbanizacion
sufrido por la sociedad espafiola en las Ultimaadies:

La pelicula, sin embargo, ademas de sefalar pralsleaporta soluciones. La
altima secuencia, simétrica y a la vez inversa garimera, no puede ser mas clara,
pedagogica casi. Al otro lado de las cuatro est@sionostradas con panoramicas que
puntian la pelicula, otro autobus llega al pueBkro esta vez lo esperamos junto a los
nifios que hacen guardia a la entrada. Entre etids éos hijos de Patricia, felizmente
integrados. Nuestra perspectiva, como ellos mismsesha integrado en el pueblo
durante la duracion de la pelicula. Percibimos Xtraejeridad del autobus y nos
despierta curiosidad. Pero ahora hay mas nifiosl @ueblo. La solucion, a fin de
cuentas, vendra del mestizaje.

4. Todas las formas de la extranjeridad

Y es que otro gran tema central de la peliculaledeela extranjeridad, su
significado y sus grados. Evidentemente, Janaywal@#o no son extranjeros en esta
secuencia final. La extranjeridad es una conditiénsitoria en la pelicula. Y ademas
no depende ni del color de la piel, ni de la dis@mespecto al punto de origen. Este
tema aparece muy entrelazado en la pelicula coculestiones de género. Veamoslo a
partir de las tres protagonistas, de las tres gsrej

Marirrosi viene de relativamente cerca: de Bilb&wlitaria, posiblemente
divorciada, y con un hijo adolescente, sabemos tepigaja de enfermera. Estable
laboralmente, su problema principal parece seslidad. Posiblemente acudié a la fiesta
por curiosidad, sin prever demasiado la posibiliei@ttiva de encontrar el amor. Ante el
éxito de su relacién con Alfonso, debera plantearaevivir al pueblo. Su nueva pareja
no quiere ir a Bilbao ni de visita, y constanteragmtopone pretextos para no hacerlo.
Para ella, agotada la opcién de un traslado, medanplicaria renunciar a su vida
laboral, a su carrera, y a la cercania de su Bijgpezar de cero, en una situacion de
dependencia econdmica respecto a la pareja, nogpanehorizonte demasiado deseable.
Pero ademas, hay otra cosa, que no deja de datdonada. La vida en Santa Eulalia le
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resulta ajena, inquietante. «Todo ese silencio aneocho miedo», llega a decir. Esa es la
otra mirada urbana posible: lo rural como desidf@xirrosi no podra transcenderla. «Los
del norte no se casan, se arrejuntan», dird laasicapduefna del bar con su habitual
rotundidad. Marirrosi es percibida como extrafiaa admunidad de Santa Eulalia. El
sentimiento, por lo tanto, es mutuo. Las diferencialturales interiores existen. Y no son
s6lo cuestion de comunidades autbnomas, que tarfiépor casualidad Marirrosi es
vasca) sino sobre todo entre cultura urbana yreuttural. Marirrosi no puede integrarse
porgue el cambio seria un auténtico salto al varia,auténtica reinvenciéon de si misma.
Y, en parte, esa reinvencion pasaria por renumrciar autonomia, a la independencia
econOmica, a su propia identidad, que la ciudduhlelado, y que es la otra cara —que
ahora no puede dejar de percibir— de su soledad.

Mucho peor es el caso de Milady, la exética y sofisla novia cubana de
Carmelo, el resultado de las visitas anuales alda convertida en destino de turismo
sexual espafiol interclasista (el camionero qudelatla a Valencia también habia
estado). La situacion actual de Cuba puede asi asem nuestra discusion. La
dictadura de Castro, por supuesto, pero tambiéeflxtos del bloqueo de los Estados
Unidos son temas que no pueden faltar. En el caddilddy, sus deseos de dejar la isla
la han puesto en situacion de dependencia total respecto al hombre mas
agresivamente sexista de todos, que, cuando ledisgra de su control, la obligara a
encerrarse en casa, o incluso recurrira a la \G@disica. Es interesante observar en la
pelicula el deterioro que sufre este personajen@udlega, es todavia duefia de la
situacion, capaz de gestionar en su provecho elodésl hombre. La secuencia en la
que Carmelo quiere tener relaciones sexuales nadéla llagar, y ella lo evita
provocandole un orgasmo sin dejar que se quit@adosalones, es muy significativa a
este respecto. Después la veremos triste y apagafilendo los ataques de ira de su
pareja, mirandola aterrada cuando este la llarme finalmente, presa de los ataques de
amor pasajeros caracteristicos de los celosos deivps; ensefiarle a bailar un
pasodoble. Sus intentos de huida so6lo pueden tionsis pasar al control de otro
hombre. Asi sus desesperados intentos por retdncantacto con Enrico, su «novio»
italiano, y de convencerle de que le envie untbilde avidn; y asi su utilizacion de
Oscar; el trabajador de Carmelo, a quien tambiémddnara momentos después. El
poder que le da esa gestion del deseo del otevstarcomo precario, y la conduce a un
callejon sin salida. Su destino una vez acabaliayte es altamente problemético. La
pelicula guarda, en este sentido, prudente silehaigltima vez que vemos a Carmelo,
lo encontramos reducido a la soledad. Su imageanckensolo en Nochebuena mientras
escucha el mensaje del rey y bebiendo de una &atelvino empezada resulta triste,
pero no nos da lastima. La soledad es el justigoaata violencia.

El caso de Patricia es todavia diferente. Aungiee llelga de tan lejos como
Milady, sus oportunidades durante la pelicula sartias. Su grado de integraciéon
también. Su situacion de partida es la peor. Iramigr ilegal en Madrid, vive separada
de sus hijos. Aunque, a cambio, tiene un grupontigas inmigrantes como ella, que la
dotan de un circulo de seguridad, y un mayor gdedimtegracion en el pais. Ella tiene
motivos muy claros para subirse al autobus. Elimatrio que por fin conseguira es
una via directa para la legalizacion, para tramrsahijas con ella, y también para acabar
con la precariedad econdmica. Explotada en intexiobés jornadas laborales como
criada interna en Madrid, el participar en los adotes trabajos de la explotacion
agricola de Damian, bastante tradicional a peshtraetor, serd un progreso. Y las
cosas todavia mejoraran mas cuando la conviveoncig&kbuenazo de su esposo vaya



Todas las forma de la extranjeridadréares de otro mundo. 211

dando paso al afecto, al carifio, acaso a un repogaobr. El éxito, al final de la
pelicula, como hemos dicho antes, sera total.

Para llegar hasta ahi, sin embargo, debera supergocos obstaculos. Para
empezar, la hostilidad de la madre de Damian, glaepercibe, no s6lo como una
extrafia, sino como una rival en el carifio de su Mjhara lo posible por expulsarla. La
directora enfatiza en la relacion entre estas dofenmes la barrera aparentemente
infranqueable de la diferencia cultural. Su rosiostil irrumpiendo en la cocina en que
Patricia y sus amigas dominicanas de visita preparaomida, toman cerveza y bailan
merengue, no puede ser mas grafico. La agria distssbre si las habichuelas o las
judias se hacen con caldo o sin él marca la pertém@ dos mundos aparentemente
incomunicables. «Las judias de toda la vida de Bmdiacen con caldo», sentencia
Gregoria definitiva. Afortunadamente, los nifios eamdo alegremente de la comida
preparada por ambas cocineras marcaran desdeapjwila posibilidad de un transito.

Con ser esto grave y desagradable, no es estdcel piroblema al que debe
hacer frente Patricia. Su primer marido, Fran, gied no esta divorciada legalmente
(us6 documentos falsos para poder casarse con Daatidba de emigrar también y va
a someterla a chantaje, con la amenaza de contato Sin embargo, conseguira
superar todos estos problemas. Para empezar, l& madamian pasara de una rival a
una inesperada aliada. Por un lado, porque esrdeidgie Gregoria esta cada vez mas
encantada con la presencia de los nifios en la edaague tiene nietos ausentes y
lejanos; por otro, porque cuando estad a punto deegmir su objetivo de expulsar a
Patricia, su hijo amenaza con irse con ella; y tdmbporque una conversacion
mientras limpian la tumba de su difunto esposdjdee entender muy claramente la
identidad entre sus situaciones respecto a los femmiuenos que les han tocado en
suerte, y deja paso a la solidaridad femenina. &artinuar, porque la codicia de Fran
le llevar& a presionar tanto a Patricia, que anfeelspectiva de que se lo cuente todo a
Damian, prefiere hacerlo ella misma. La reaccioiste es airada, y llega a expulsarla
de la casa. Pero entonces se produce una de labemassas secuencias de toda la
pelicula. Su amiga Lorna ha acudido al pueblo fexarselos a Madrid. Los nifios
llevan sus cosas al coche. Una vecina del puelppoelgunta a Janay donde se va. Ella
responde que se van con Lorna y que los van a leeua cole nuevo. Gregoria observa
la escena desde la puerta de la casa. De prorita, deridida. Su hijo esta cortando
lefia con gesto adusto y reconcentrado. La madmarkn «Tu familia se va». Le dice.
«¢, Tu quieres que se vaya?». Damian deja de ceitar $in decir una palabra sale de la
casa, se encamina hacia el coche, que hace yaldashras para salir del pueblo, abre
el maletero, y comienza a bajar las bolsas. Lossnifen divertidos. Patricia, tras tanta
tension acumulada, se echa a llorar. La solidarféatkenina ha funcionado en este
caso. La matriarca ha dado permiso al hijo paramlacque en realidad desea. Es muy
interesante que, de hecho, la que hace que Pae@aede, ya desactivado el chantaje
de Fran, sea la madre de Damian. Este personajesicpoder callado, con su feroz
amor por su hijo, un poco castrador, pero fundaatem@nte justo, y profundamente
generoso al final, desconfiada por naturaleza, papaz de superar esa desconfianza, es
uno de los que mas interesa a nuestros estudi&gasnujer fuerte de la vieja Espafna
rural los sorprende y los fascina. El hijo de esam, a pesar de su exagerada timidez,
de sus problemas para expresar sus sentimientosioede los personajes masculinos
menos autoritarios, menos falicos: bueno, tierrespetuoso, con posibilidad de
aprender a expresar su amor. La secuencia en queePk hace verbalizar o que le
gusta de ella es muy hermosa también en este gentid



212 JESUSPERISLLORCA

Todavia los veremos dos veces mas. En Navidad,oGaege ha convertido en
una verdadera abuela sonriente para los nifios,lamterada conmovida de Patricia.
Con ocasion de la primera comunion de Janay, lagasndominicanas vuelven al
pueblo. Ahora la armonia es total, y todos juntommonen un retrato de familia
intercultural que es casi una apuesta por el futleouna Espafia verdaderamente
mestiza. Patricia ya no es mas una extranjera. Méodavia lo son sus hijos. Sus
amigas ya son bien recibidas. La cerrada comurdégaS8anta Eulalia ya no volvera a
ser la misma. Y para mejor. La solucion a muchosuwgeproblemas, culturales, pero
también demograficos o economicos, llega de la neenta inmigracion. Después de
todo, a pesar de las experiencias fallidas de kariy Milady, en este mundo, en este
pais, hay esperanza.

Y es que el mensaje de la pelicula es decididanparsiévo. En este sentido, es
tan interesante lo que se muestra como lo quetagoop sacar del encuadre. En efecto,
llama la atencion la ausencia de verdadero racesm&anta Eulalia. Las notas de la
propia directora nos informan de que dos secuedeiaguion en que se hacia explicito,
desaparecieron del montaje final. Una de ellas,hdeho, tenia que ver con la
experiencia escolar de Janay (Bollain Pérez-Mingl@99f. Hay, si, una gran
desconfianza hacia el extranjero expresada eradlicton popular. «Quien lejos va a
casar, 0 va engafiado o va a engafar», recitanocala®iparroquianos en el bar del
pueblo. «Lejos» es aqui de fuera, y no importatinhacionalidad o el color de la piel.
Lo mismo puede decirse de las opiniones de la ddefiaar o de la sorda hostilidad de
Gregoria a Patricia. Y esa xenofobia primaria, fuegpie basicamente son buenas
personas, estad sujeta a cambio y a revision. Tedossta pelicula, excepto quiza
Carmelo, tienen arreglo, son redimibles. El racisowno tal, simplemente no existe.
Lamentablemente, la experiencia de nuestros estediaincluso las expresiones
escuchadas en sus casas de acogida durante sticestaispafna lo desmienten. Y esto
es interesante hacerlo notar en nuestro analiss.pélicula es pedagdgicamente
optimista, y en diversas ocasiones opta por masisazosas mas como deberian ser que
como son. En este caso, sin embargo, es la prepula la que habla de la existencia
en Espafa de un lugar de enunciacion como estadidbenente laico, con
planteamientos ideoldgicos progresistas en los sedeagénero, o en el tratamiento,
complejo, y que busca ofrecer la perspectiva del, su problematica especifica y sus
motivaciones, del tema de la inmigracion. Hay dispafia aparte de la pequefia
burguesia religiosamente integrista y postfrangugsie algunos de nuestros estudiantes
conocen en sus casas de acogida.

5. Otra pelicula: desde 1999 hasta el presente
Por otro lado, precisamente porque la pelicularfgada en plendboomdel

ladrillo (la llamada «Ley del Suelo», que posibilia la fiebre de las recalificaciones de
terrenos, se habia aprobado apenas un afio antes)epeontar a nuestros estudiantes
también esa historia: la alegria con la que muchaogicipios (también los rurales)
basaron sus presupuestos en recalificaciones yahes de Actuacion Integrada), es
decir, en especular con el valor del suelo; cono eb contribuyé en absoluto a
revitalizar los pueblos del campo espafol, sinoda fo contrario, a considerarlos solo

2 «En la pelicula habia otras escenas: una tendergue le molesta la mano oscura de Patricia thzan
la fruta, y otra de la nifia, Janay, que preguntakx del colegio que por qué la miran tanto. 8scenas
que han desaparecido del montaje final porque tedmuldemasiado extenso». Bollain Pérez-Minguez
(1999).
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area residencial o espacio turistico (0 segundaemsia); cOmo esas dinamicas
favorecieron la corrupciéon estructural de una maliespafiola neooligarquica; como
mucha poblacion inmigrante encontré trabajo enoiastruccion, y lo perdié cuando
estallo la burbuja. A partir de esta pelicula sedaeucontar también como desde 2008 la
afluencia de inmigrantes se detiene, cobmo muchizeéanericanos deciden regresar a
sus paises de origen, y como Espafia se ha idorttengd de nuevo en pais expulsor
de emigrantes.

6. Aplicaciones didacticas

En resumen, esta pelicula de Iciar Bollain, contoc@sto también otros titulos
suyos comole doy mis ojo® Mataharisy de manera complementarfambién la
lluvia, constituye una excelente via de entrada para thablae la cultura espafiola, y
ayudar a nuestros estudiantes a superar determsirtiereotipos, que tienen que ver
con la cultura rural espafola, con las relaciomt&sedos hombres y las mujeres, con la
existencia de ideologias integradoras. Hace poaitidégnas que el profesor profundice
de manera viva en procesos sociales e histériauemporaneos. Al mismo tiempo, la
pelicula permite a los estudiantes identificarse €ta, sentir con los personajes, hacer
suyos sus problemas y puntos de vista.

Flores de otro mundes también un excelente punto de partida por égepgra
una clase de conversacion, para apasionados dedmdtesla posicion de la mujer en
nuestras sociedades, sobre la emigracion mexic&ssados Unidos y sus parecidos y
diferencias con la que la pelicula muestra, soaseculturas rurales, sobre la crisis
econdmica global que en mayor o menor medida tedt@mos padeciendo. Y asi
practican espariol, aprenden sobre nuestra cuttomacen el significado de interesantes
expresiones fraseologicas. Pero entonces, justmesd, en algin momento del debate,
se produce el milagro. Y los otros, sus otros, éspafioles, los cubanos, los
dominicanos, los latinoamericanos, dejan de séflale lo que se habla es de todo
aquello que compartimos. Y ahi comienza la mas rtapte leccion de espafiol: la
conjugacion de la primera persona del plural.

Como ejemplo concreto de aplicacion didactica, agprco a continuacion el
cuestionario sobre esta pelicula que utilicé endlase tituladaAdvanced Conversation
/ICinema para estudiantes de la University of Virginia alencia. Tomaron notas
durante la proyeccion, y después pusieron en colasirespuestas en grupos. A
continuacion se abrié un cineforum estructuradtoemo a este cuestionario que resulté
fructifero e interesante.

1. ¢ Qué fiesta se celebra en Santa Eulalia alipiande la pelicula?

2. ¢Por qué crees que estas mujeres han partiogpadoa actividad asi? ¢Las
comprendes? ¢Podrias hacer td lo mismo?

3. ¢Como es el pueblo de Santa Eulalia? ¢(Qué prabléiene? ¢Crees que
necesita personas que vengan de fuera?

4. ¢Quién es Patricia? ¢Qué problemas tiene? uenido a buscar a Santa
Eulalia?

5. ¢Como es Damian? ¢Qué crees que busca end?atrici

6. ¢,COmo es la relacién entre Patricia y la madreDdmian? ¢Por qué?
¢ Conoces casos de comportamientos parecidos?

7. ¢ COmo acaba la historia de Patricia y Damian?

8. ¢ Quién es Carmelo? ¢ Para qué viaja habitualraebuba?
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9. ¢Quién es Milady? ¢Por qué crees que ha decdielotar la propuesta de
Carmelo?

10. ¢Por qué crees que Milady no se adapta a Ealatiga? ¢ Por qué fracasa su
relacion con Carmelo?

11. ¢ Quién es Alfonso? ¢ Donde nacid? ¢ A qué seatedi

12. ¢ Y quién es Marirrosi? ¢ Qué crees que halsear a Santa Eulalia?

13. ¢ Coémo acaba la relacion entre Marirrosi y Adfwh¢ Por qué?

14. ¢Es posible la integracion segun esta pelicgl@@é obstaculos debe
superar para conseguirlo?

15. Comenta la escena final de la pelicula. ¢ Qéfisiado crees que tiene?

16. Anota cinco palabras o expresiones que te Hiraado la atencion.
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