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La presente comunicacion es fruto de la experiencia adquirida al haber impartido
durante cuatro semestres la asignatura de Andlisis Literario a estudiantes
norteamericanos de la Universidad de Virginia que completaban sus diferentes estudios
universitarios con materias impartidas en la Universitat de Valéncia. Se trataba de
alumnos de carreras muy diferentes y con un nivel medio en cuanto a espafiol y
elemental sobre Literatura Espafiola.

Partiendo de la base de ofrecer una preparacion en la lengua, literatura y cultura
espafolas, el curso consistia en el establecimiento de un método préactico de analisis de
la obra literaria y en su aplicacion a los tres grandes géneros de creacion de la literatura
espafiola contemporanea. A la hora de abordar el texto dramatico —tercera parte del
curso-, aparte de la especifica caracterizacion tedrica, el estudiante se enfrentaba con el
estudio de una obra teatral concreta. En este caso, se eligié Tres sombreros de copa
(1952), de Miguel Mihura®.

Los motivos de la citada eleccién fueron varios:

- eran una obra fundamental del periodo objeto de estudio.

- el texto tenia una extension razonable y el numero de personajes era

apropiado para una representacion en clase.

- la obra de Mihura propiciaba, por la trama, el tipo de personajes, el espacio,

etc., una gran participacion del alumnado en su escenificacion.

- el espafiol utilizado era actual, observandose en el texto una gran riqueza

Iéxica para la adquisicion del vocabulario y una gran precision y claridad en
el lenguaje de las acotaciones.

- el didlogo teatral era agil, con muchas réplicas y contrarréplicas no muy

largas.

- lalocalizacién espacio-temporal no era del todo ajena al estudiante.

- constituia un buen ejemplo de cultura espafiola, por los temas que planteaba.

Después de seleccionar el texto pasamos por las siguientes fases:

1. Contextualizacion del teatro espafol de la primera mitad del siglo XX. El
humor del absurdo. M. Mihura y Jardiel Poncela

Una vez realizada la pertinente explicacion tedrica de este periodo literario y
para que los estudiantes norteamericanos comprendiesen mejor en qué consistia el
humor del absurdo vimos algunas escenas de las peliculas de los hermanos Marx sobre
las que explicamos el humor de situacion y el humor linglistico: Tienda de locos (1941)
(la persecucion por la tienda), El hotel de los lios (1938) (la comida en la habitacion del

! En otras ocasiones hemos elegido dos obras que nos han dado igualmente muy buen resultado: La casa
de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca y Bajarse al moro, de José Luis Alonso de Santos. Otra
opcidn practica es la lectura de varias obras teatrales de un acto. Véanse, por ejemplo, la Antologia de
textos dramaticos en un acto.(1992). Valencia: Conselleria de Cultura, Educacid i Ciencia, a cargo de
Inma Garin. Teatro espafiol en un acto (1940-1952). (1994). Madrid: Catedra, edicién de Medardo Fraile
y Antologia del teatro breve espafiol (1898-1940). (1997). Madrid: Editorial biblioteca Nueva, edicion
de Eduardo Pérez-Rasilla.



hotel) y Una noche en la 6pera (1935) (la firma del famoso contrato y el camarote de
los Marx).

2. Esbozo biogréafico de Miguel Mihura (1905-1977)

Se hizo hincapié en los aspectos mas significativos de su vida y se leyeron
textos de sus Memorias, como el de Mi bisabuelito, mi bisabuelillo y mi bisabuelote
(Cap. II).

3. Breve analisis de la produccion teatral de Mihura

Se paso revista a sus obras més relevantes: de Ninette y un sefior de Murcia
hasta Maribel y la extrafia familia. Se complemento esta panoramica con el visionado
de escenas tanto de la pelicula Ninette y un sefior de Murcia (1965), de Fernando Fernan
Gbomez como de la version para TVE (1984) de la misma obra, a cargo de Gustavo
Pérez Puig y con unos magnificos actores: Alfredo Landa, Juanjo Meléndez, Victoria
Vera, Ismael Merlo y Florinda Chico.

4. Aproximacion a los aspectos basicos de Tres sombreros de copa para poder
enmarcar la lectura de la misma.

Antes de la lectura de la obra, se realizd una aproximacion al texto para que el
alumnado tuviera referencias minimas sobre lo que se iba a leer: el peculiar sentido del
humor, el mundo de los personajes, la estructuracion del texto desde el punto de vista
teatral, etc.

En especial, se puso en antecedentes al alumnado sobre el lenguaje que iba a
encontrar en la obra: los usos conversacionales y el lenguaje coloquial, el habla de los
personajes (Dionisio —timido—, Don Rosario —paternal—-, Don Sacramento —sentencioso—
, Buby —exético—, las chicas del ballet —cursi—, etc.), el lenguaje de base literaria
(aliteraciones, metéforas, hipérboles, etc.) y el lenguaje infantil. De esta forma los
cuando se fuese leyendo la obra y surgiesen los ejemplos, los alumnos ya tenian una
idea sobre los recursos linglisticos del autor.

5. Lectura de laobra

Se escogio una edicion del texto mas didactica que filoldgica: por ejemplo, la
realizada por Arcadio Lépez Casanova para la editorial Anaya, edicion con un evidente
caracter escolar, por la claridad de texto, las notas aclaratorias, las ilustraciones, la
introduccion y el apéndice y las lineas anotadas®.

Con posterioridad se repartieron los personajes a los distintos actores/alumnos,
una vez familiarizado el profesor con el grupo de estudiantes. Cuando hubo problemas
por numero insuficiente o excesivo de alumnos se realizaron los siguientes ajustes: un
actor podia interpretar a varios personajes o algin personaje se repartia entre varios
actores, en actos diferentes; igualmente, siempre habia algin alumno que se encargaba
de leer las acotaciones (todas, o un alumno las de cada acto), y otros participantes,
cuando hizo falta, dibujaron — con mejor o peor fortuna- en la pizarra del aula cada dia
el decorado de la escena correspondiente. Se realiz6 una lectura en voz alta, desde los
pupitres.

2 Ademés de la de Lépez Casanova (1986), existen otras ediciones de la obra especialmente interesantes,
como las de Rodriguez Padron, J. (1985). Madrid: Catedra y la de Tordera, Antonio (2006). Madrid:
Espasa-Calpe, Coleccion Austral Teatro.



Durante la lectura, el profesor comprobaba el nivel de los estudiantes, nivel
también evaluable en los estudios que nos ocupan, y aclaraba cualquier duda sobre las
palabras de texto o sobre referencias socio-culturales del mismo.®

Del mismo modo se hacia hincapié en la expresividad de la lectura, en que el
alumno emplease correctamente los elementos de entonacion de cada situacion. Para los
alumnos extranjeros, la lectura de esta obra servia de refuerzo de las formulas
conversacionales del castellano y de afianzamiento y adquisicion de vocabulario.

Algunas escenas se representaron, como complemento de la actividad, con los
alumnos de pie, moviéndose por el aula como si del escenario se tratase: en especial, la
escena de Dionisio hablando por teléfono y la pulga (se utilizd, por cierto, un teléfono
de la época) y la discusion entre Paula y Buby, puerta/silla por medio.

La lectura abarcd aproximadamente cuatro sesiones de dos horas de duracion
cada una.

6. Dudas
Una vez finalizada la lectura del texto de Mihura se comentaron oralmente las
dudas sobre la obra que podian haber surgido, en especial sobre la boda de Dionisio, y,
a continuacion se plante6 un debate (actividad fundamental en el tipo de ensefianza que
nos ocupa) sobre ciertos aspectos del texto leido, entre los que hay que destacar:
- La mujer en la sociedad espafiola: de Tres sombreros de copa a la
actualidad.
- Dos mundos diferentes: Paula y Margarita.
- Lasociedad burguesa frente la vida bohemia.
- El sinsentido de la vida (la muerte, el destino, el conformismo, el
aburrimiento, etc.)
- Posible intencion del autor al escribir esta obra.
- El amor verdadero frente al amor de conveniencia.
- Laimportancia del dinero.
- Lafigura de Buby y el supuesto racismo.
- Diferencias entre la sociedad espafiola que se refleja en la obra y la sociedad
norteamericana.
Ni que decir tiene, que los aspectos de la obra que mas Ilamaron la atencion a
los estudiantes fueron, entre otros, el de la indecision de Dionisio y el del
conservadurismo de la sociedad representado por D. Sacramento.

7. Actividad complementaria

Como complemento de la lectura realizada se visionaron® algunas escenas més
significativas de la obra (la llegada de Dionisio a la habitacion, la [lamada de Margarita,
la irrupcion de Paula en la habitacion de Dionisio y la posterior entrada de Buby, la
fiesta, la muerte de Paula, etc.) de la version para TVE (1966) de Fernando Delgado,

% El vocabulario de esta obra de Mihura no ofrece especial dificultad a un alumno extranjero con un nivel
medio, si bien es verdad que algunas palabras o expresiones han de ser aclaradas por el profesor, como,
por ejemplo, los apelativos carifiosos que Don Rosario dirige a Dionisio: Carita de madreselva (linea
390, edicion citada), Capullito de alheli (209) o Rosa de pitimini (348).

* El cine o el teatro grabado, como es sabido, ofrecen muchas posibilidades en la ensefianza del espafiol a
extranjeros y mas en la actualidad con la subtitulacion propia del DVD. Un ejemplo interesante es la
pelicula Los otros (2001), de Alejandro Almenabar.



con Luis Varela, Maria José Goyanes, Antonio Iranzo, Guillermo Marin, José Bddalo y
Florinda Chico.”

8. El estudio del humor

Posteriormente, aprovechamos la obra de Mihura que acababamos de leer para
realizar otra actividad: el estudio de los diferentes tipos de humor presentes en el texto,
esto es, el de situacion (la escena de la pulga, los malabares, la bota, etc.) y, sobre
todo, el linglistico (Era militar. Pero muy poco. Casi nada. Cuando se aburria
solamente. ¢Y hace mucho tiempo que es usted negro?). Nos ocupamos sobre todo del
analisis del chiste como mecanismo literario. Esto dio pie a que los alumnos
interviniesen activamente®.

9. Opinién personal

Para finalizar, se solicito a cada estudiante una opinién personal por escrito
sobre la obra dramatizada, con la intencion de comprobar tanto la comprension de texto
como el nivel de expresion en espafiol del alumno; al mismo tiempo, se recabd su
parecer sobre la actividad de la lectura dramatizada realizada. Las opiniones sobre la
actividad fueron mayoritariamente positivas.

Tras la aproximacion al texto mediante la lectura, se realizé el correspondiente
analisis textual segin el método de comentario adoptado para las otras lecturas del
programa de la asignatura.

Una vez acabado el semestre, los resultados de las encuestas que los alumnos
realizaron sobre la materia nos dieron una idea clara en torno a la actividad propuesta:
leer teatro en clase era para estos estudiantes una buena idea y estuvo muy bien.

Terminaremos la presente comunicacion recordando que los grandes textos
teatrales de nuestros autores, como en este caso el de Miguel Mihura, ofrecen
muchisimas posibilidades para la ensefianza del espafiol como lengua extranjera, y en
nuestra mano esta aprovecharlas.
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