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Resumen: Para poder el franquismo apropiarse del flamenco, era
necesario suprimir la dimension politica de sus letras, al enfatizar su
caracter puramente lirico y excluir los elementos narrativos para
reforzar el discurso sobre un uso exclusivo de los antiguos versos de
la tradicidn de la poesia popular. No obstante, con las nuevas letras
compuestas por Francisco Moreno Galvan y cantadas por José
Menese surgieron, al final de la dictadura, las primeras voces
periféricas con un marcado contenido politico, ocultando sus
mensajes, sin embargo, detras de la interpretacion musical y en
nuevos textos que solo se diferenciaban minimamente de las letras
tradicionales.

Palabras clave: cante flamenco; letras liricas y narrativas; censura
de letras; memoria colectiva; poesia cantada y politica

Abstract: In order for Francoism to appropriate flamenco, it was
necessary to suppress the political dimension of its lyrics by
emphasizing its purely lyrical character and excluding narrative
elements in order to reinforce the discourse on the exclusive use of
the ancient verses of the popular poetry tradition. However, with the
new lyrics composed by Francisco Moreno Galvan and sung by José
Menese, at the end of the dictatorship, the first peripheral voices with
a marked political content emerged, hiding their messages,
nevertheless, behind the musical interpretation and in new texts that
only differed minimally from the traditional lyrics.

Key words: flamenco singing; lyrical and narrative lyrics; censorship
of lyrics; collective memory; performed poetry and politics.
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La relacion entre memoria, mdsica y textos literarios en el cante flamenco*
Hoy en dia, el flamenco es considerado una importante manifestacion de la
memoria cultural, es decir, una forma poderosa de preservar la memoria y la
historia de un pueblo y de una cultura, en concreto, de la comunidad gitana o del
Sur espafiol. Sin embargo, también parece haber consenso en que se emplean
casi exclusivamente letras liricas antiguas y populares, carentes de elementos
narrativos?® y, en consecuencia, de mensajes de caracter politico. Por regla
general, pues, en el cante flamenco se recitan versos supuestamente arcaicos
para mantener viva la apreciada tradicion, o al menos se imita la forma de la
arquetipica poesia popular.

De cualquier manera, para plantear mi argumentacion, pretendo
deconstruir el discurso reinante en el mundo flamenco que considera las coplas
flamencas siempre apoliticas y, en este contexto, intrinsecamente breves y
meramente insinuativas. En contraposicion, sigo la hipétesis de que se han
transformado y fragmentado en un largo proceso al que el ambiente censurador
de la dictadura ha aportado su granito de arena. Para ello, me baso en que el
flamenco, como otras manifestaciones del folklore, fue apropiado por el
franquismo y fue presentado, por un lado, disfrazado de cierta inocencia
apolitica, mientras que, por otro lado, todas las manifestaciones folkloricas,
incluido el flamenco, fueron presentadas como fundadoras de la identidad
espafiola de la Hispanidad 'eterna’ (Casellas, 2017: 197).

Mediante el andlisis de unas letras del cante que si deben considerarse
altamente politicas al articular ciertos recuerdos subversivos en relacién a la
memoria oficial de la época franquista, esta contribucion busca responder a
estas preguntas: ¢frente al uso de las letras antiguas y tradicionales, qué papel
juegan los nuevos textos para el cante flamenco y, en particular, para la época

de la dictadura franquista? Hoy en dia se pueden observar muchos proyectos

1 Este articulo es un resultado de +PoeMAS, “MAS POEsia para MAS gente. La poesia en la
musica popular contemporanea”, proyecto de investigacion con financiacion del Ministerio de
Ciencia e Innovacion (PID2021-125022NB-100), coordinado en la UNED por Clara I. Martinez
Canton y Guillermo Lain Corona, entre septiembre de 2022 y agosto de 2025.

2 De acuerdo con muchos otros expertos y flamencologos, Pantoja observa una general
“ausencia de elementos narrativos” en la lirica del cante flamenco (2019: 54). Véase también
Nufiez (2011).
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tematicos con letras de nueva creacion, lo que era dificil en aguel entonces, asi
los contados casos son, por su rareza, mas importantes y vale la pena analizarlos
en detalle. ¢, Como pueden entrar estas letras en la memoria cultural? En otras
palabras, ¢cémo consiguen los musicos y compositores de las nuevas letras
eludir la censura y publicar de esta manera mensajes politicamente
comprometidos?

El caracter esencialmente lirico de las letras del cante, en el sentido de
gue estan mas enfocadas en expresar sentimientos y emociones que en contar
historias concretas, parece contrastar con la literatura narrativa. No obstante,
para poder articularse una memoria de manera efectiva, la narraciébn es un
elemento fundamental (Erll, 2012: 120-121). Por lo tanto, debe cuestionarse la
suposicion de la ausencia absoluta de elementos narrativos en el cante. Ademas,
existen multiples formas en las que se entrelazan literatura narrativa y coplas
flamencas. En la novela La Colmena de Camilo José Cela, publicada en Buenos
Aires en 1951 tras varios problemas con la censura franquista, y que es un claro
reflejo del ambiente social y politico durante el franquismo al criticar la falta de
libertad y oportunidades en la Espafa de la posguerra, aparece un nifio gitano,
gue evidentemente vive en circunstancias precarias, cantando flamenco. La
sociedad de la época no parece prestar ninguna atencién al contenido textual de
la estrofa cantada, limitAndose irbnicamente a lanzarle algunas insignificancias

para comer:

Por el ventanillo de la tahona entraron, a través de los cristales y de las maderas, unas
agrias, agudas, desabridas notas de flamenco callejero. [...] En la acera de enfrente, un
nifio se desgafiitaba a la puerta de una taberna:

Esgraciaito aquel que come
el pan por manita ajena;
siempre mirando a la cara
si la ponen mala o buena.

De la taberna le tiran un par de perras y tres o cuatro aceitunas que el nifio recoge del
suelo, muy de prisa. El nifio es vivaracho como un insecto, morenillo, canijo. Va descalzo
y con el pecho al aire, y representa tener unos seis afios. Canta solo, animandose con
sus propias palmas y moviendo el culito a compas (Cela, 2021: 126-127).

La descripcion narrativa se desmarca visualmente de los versos cantados,

con alineado centrado, y detalla la caracterizacion de la relacion entre la
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sociedad y el nifio que padece esta desgracia® en forma de hambre, lo que es
coherente con el contenido de la estrofa corta. Es evidente que estos cuatro
versos no forman un texto narrativo sino tan sélo una alusiva instantanea de la
realidad o “una gota de esencias” (Nufiez, 2011: s.p.), metéfora con la que se
suelen elogiar las letras del cante. Ademas, coincide con las caracterizaciones
de las coplas flamencas en general en cuanto es ‘antigua’, popular, de autoria
desconocida y de significado universal, es decir, no ha de interpretarse
necesariamente como una referencia especifica al periodo franquista.

Tanto el estilo de la novela celiana como las letras del cante flamenco
comparten pues el rasgo llamativo de un fragmentarismo lirico, que, aunque
puede dificultar la interpretacion de los textos, ofrece la posibilidad de una critica
sutil. En vista de que la novela de Cela no pudo publicarse en Espafia hasta
1955, después de varios retoques y reducciones, es interesante seguir la
cuestion de como podian articularse los textos del cante de los palos basicos del
flamenco, que se originaron, al menos en parte, como derivaciones de un género

literario por definicion narrativo como lo es el romancero.

Los palos flamencos basicos y el romancero

El flamenco, como cultura musical, estd compuesto por tres elementos
fundamentales: cante, baile y guitarra, que se expresan en multiples
modalidades conocidas como palos y estilos. Una de las modalidades mas
apreciadas esta constituida por los cantes a palo seco, en concreto, las tonas,
habitualmente colocadas en el tronco del arbol genealdgico que visualiza la
evolucion del cante (Casellas, 2017: 198). Existen varias submodalidades dentro
del género musical de las tonas, de las cuales Cenizo (2009: 21) sintetiza cuatro:
martinete, carcelera, debla y saeta. Tras haber sido lamentada su extincion ya

en el siglo XIX por Antonio Machado y Alvarez ‘Demdfilo’ en su recopilacion de

3 Cela emplea aqui la transcripcion de la copla segin el modelo establecido por Machado y
Alvarez en su coleccion de letras flamencas, publicada en 1881. La transcripcion, sin la d- inicial
del diminutivo del adjetivo principal, es idéntica a la de Monledn (1966: 36), quien atribuye la letra
a un martinete adscrito al cantaor sevillano Juan el Pelao, del siglo XIX. A su vez, la desgracia
es uno de los motivos mas recurrentes tanto de la lirica flamenca como de la novela celiana,
expresando su critica social inherente.
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letras flamencas de 1881 (Machado y Alvarez, 1975: 215), su nueva valoracion
en el XX esta ligada al Concurso de Cante Jondo de Granada, organizado en
1922 por Federico Garcia Lorca, Manuel De Falla y otros intelectuales
aficionados al flamenco para rescatar los cantes basicos en peligro del olvido.
Este acto, inaugurado con una conferencia del poeta granadino, se centr6 en los
asi denominados cantes basicos; entre ellos se encuentran, ademas de las
seguiriyas o siguiriyas, las modalidades de matrtinetes, carceleras y saetas. En
su conferencia, el poeta sefialé que “llega el cante jondo, pero especialmente la
‘siguiriya’, a producirnos la impresion de una prosa cantada, [...] aunque en
realidad son tercetos o cuartetos asonantados sus textos literarios” (Garcia
Lorca, 1984: 56-57). A nivel literario, entre las breves estrofas, encadenadas
unas a otras, podria entonces discernirse un elemento narrativo, al menos si un
receptor las percibe asi. Muchos afios después, pasada la dictadura, el escritor
José Manuel Caballero Bonald, también un gran aficionado del cante, retoma
ese tema con respecto a las tonas: “A veces, como en las viejas tonas, se tiene
la impresion de lo que oimos es ‘prosa cantada™ (2004: 587). Las letras de las
tonas -cuyo nombre deriva etimolégicamente de la palabra tonadas, es decir, de
la general interpretacion musical de un texto literario- derivan de hecho del
género épico-lirico del romancero (Suarez Avila, 1989). Los subgrupos
martinetes y carceleras siempre han relatado historias de encarcelamiento,
persecucion y opresion en relacidén con el colectivo de los gitanos esparioles. En
concreto, el origen de los martinetes, anterior a la propia aparicion del flamenco
como manifestacion artistica publica, se encuentra en los romances que los
propios gitanos crearon segun las reglas de la composicion oral formulaica, a
partir de férmulas de romances antiguos, para dar cuenta de la Prision General
de los Gitanos de 1749, incluyendo su preparacion y sus consecuencias, Yy
preservar la memoria de la traumatizante experiencia para la posteridad
(Homann, 2020). Este pogromo, también denominado La Gran Redada, fue,
asimismo —con ciertos paralelismos con los mecanismos de mantenimiento del
poder en las dictaduras— una operacion secreta destinada a exterminar a los
disconformes y a los que se desviaban de la sociedad mayoritaria, y fue

posteriormente borrado de los libros de historia y de los documentos oficiales,
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siendo solo reexaminado a partir de los afios noventa (Zoido, 1999; Martinez,
2014). Con frecuencia en tercera persona, las letras hablaban, ademas de la
detencion y deportacion a los arsenales maritimos donde los gitanos eran
forzados a trabajar con aparatos denominados martinetes (Lefranc, 2009: s.p.),
de las consecuencias a largo plazo, que consistian principalmente en la miseria,
escasez de viveres y un futuro incierto. En los siglos siguientes de tradicion oral,
en su mayoria se transformaron en breves estrofas liricas. La copla insertada por
Cela que comienza con Esgraciaito aquel que come, por lo tanto, cumple
precisamente estas caracteristicas y, de hecho, es considerada una de las
basicas de los martinetes por lo que se cita como testimonio en las pesquisas
del origen del palo flamenco (Monle6n, 1966: 36). Al cambiar estas letras
fundamentalmente de forma a continuacion, esta propuesta de buscar el origen
de estas tonas, mas que en una forma musical, en las letras primitivas, adopta
la perspectiva de considerarlas unas baladas pre- o protoflamencas que se han
originado como romances narrativos orales, compuestos por los mismos
afectados de la medida politica sobre la mitad del siglo XVIII y que sélo
posteriormente, en el siglo XIX dentro del marco de la cristalizacion de la cultura
musical del flamenco, se han convertido en coplas flamencas, asociadas a
determinados aspectos musicales y ciertas melodias del cante a palo seco, sin

acompafamiento de guitarra, de acuerdo con la performance en La Colmena.

Las distintas dimensiones de la memoria colectiva y las dindmicas de la
oralidad

La memoria colectiva, como capacidad de recordar eventos, experiencias y
tradiciones que son compartidos por un grupo de personas, depende de su
transmision a través del tiempo y, por tanto, de los medios, orales o escritos, que
vehiculan esta memoria. Segun Assmann (2011: 47-58), la memoria colectiva se
divide en dos dimensiones: memoria comunicativa y memoria cultural. La
dimension comunicativa se refiere a la transmision oral cotidiana de la memoria
colectiva, es decir, la forma en que la gente se comunica y comparte historias,
experiencias y conocimientos a través de la palabra hablada en su vida diaria.

La dimension cultural, por otro lado, se refiere a la transmision de la memoria
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colectiva de una generacion a otra por medios estables, es decir, a la forma en
gue la gente registra y preserva la memoria colectiva en documentos escritos y
artefactos culturales. Segun esta distincién, las dimensiones comunicativa y
cultural difieren en su grado de ritualizacion, siendo la primera mas informal y
centrada en la comunicacidon de textos y su mensaje, mientras que la segunda
es mas oficial y enfocada en la transmision a largo plazo, es decir, resulta mas
importante la preservacion de rituales, conmemoraciones y practicas culturales
celebratorias: en el cante, esto es el caso de las tonas y los martinetes en su
forma actual, dado que en la dimension de la memoria cultural la pérdida del
enfoque en los textos y su mensaje provoca que hoy se consideran mas una
memoria musical que textual o narrativa.

De todos modos, ambos componentes de la memoria colectiva viven de
la narracion, ya que todos los recuerdos individuales y colectivos necesitan ser
comunicados y relatados para mantenerse vivos en la conciencia del colectivo.
En este contexto, resultan relevantes las caracteristicas de la poesia oral
tradicional y sus subgéneros narrativos. Segun el concepto desarrollado por
Menéndez Pidal para explicar la vitalidad del romancero oral durante siglos,
desde la Edad Media hasta el siglo XX, esta poesia, que vive en variaciones,
tiene una autoria multiple que expresa una memoria colectiva, lo que se puede
explicar con que la larga tradicion oral deja caer en olvido el nombre del autor
original (Menéndez Pidal, 1973: 200). Al perderse asimismo el conocimiento
sobre el modelo original en la larga cadena de la tradicion oral, surgen dinamicas
y emergen incontables variantes legitimas de un mismo texto. Durante largo
plazo, las letras se adaptan y se reutlizan para diferentes situaciones y
contextos, lo que dificulta aun mas la identificacion del autor y la forma original.
Estos mecanismos operan también en la poesia del cante flamenco donde
muchas letras se han originado incluso de anteriores textos romancisticos
(Suérez Avila, 1989: 564). Asi, con respecto a los martinetes, también las letras
sobre la persecucion de los gitanos en el siglo XVIII se transforman desde su
forma originaria de romances narrativos en coplas liricas. En resumen, tanto los
procesos de fragmentacion como el anonimato de la autoria en el flamenco

pueden ser vistos como centrales caracteristicas de la tradicion oral y conducen
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a una forma de valorar la forma de la interpretacion musical por encima del texto
literario completo y de la identidad de su autor. Assmann (2011: 50) relaciona la
tradicion oral con la memoria comunicativa, ya que se trata de una comunicacién
no fijada en medios estables, mientras que la conservacion de la musica y sus
letras en grabaciones la lleva a la dimensién de la memoria cultural. Por lo tanto,
el cante puede cumplir una funcién importante en mantener viva la memoria
disidente de la opresién durante la dictadura, ya que las narraciones orales sobre
la época pueden ser convertidas en artefactos culturales a través de su
interpretacion musical. Si un recuerdo puede ser convertido en cante flamenco e
incluso llegar a ser grabado, puede sobrevivir el tiempo gracias a su conversion
en un medio de la memoria cultural. Pero, ¢cdmo pueden entrar las narraciones
orales sobre la dictadura en esta memoria oficial, controlada por las instituciones
oficiales de la Espafa franquista? Esta pregunta conduce a discutir un aspecto

crucial de las letras del cante: la forma exterior en la que se manifiestan.

El caracter lirico y ‘popular’ del cante y la dictadura

La pregunta sobre si las letras del cante se consideran absolutamente liricas o
también en alguna forma narrativas, depende en gran medida de su recepcion y
si se presta mas atencion a la interpretacion musical de unos pocos versos o a
una coherencia, también a nivel textual, en la pieza musical completa. Ya se ha
comprobado que determinar cual es la unidad de andlisis adecuada para las
letras del cante flamenco es un tema complejo (Homann, 2021: 319-324). Al
tener que elegir entre considerar el nivel mas restringido de la breve copla suelta,
gue generalmente consta de tres a seis versos, o el nivel mas amplio de las letras
del cante completo, el conjunto de coplas que el cantaor incorpora en la pieza
musical (Homann, 2021: 319), surgen ventajas y desventajas que se pueden
superar teniendo en cuenta ambos niveles. El contexto mas amplio puede ayudar
a precisar los posibles significados de cada copla de manera mas precisa.
Cuando se da prioridad absoluta al analisis musical y las coplas sueltas, segun
toda logica, se pierde la perspectiva del contexto global del texto, lo cual, sin
embargo, resulta necesario para interpretar el contenido de un poema.

Frecuentemente, las coplas en las que predomina la perspectiva de un yo
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pueden ser extraidas de dialogos de textos cantados mas bien narrativos, los
cuales estan mayormente narrados en tercera persona, como los romances. La
conveniencia de las consecuencias de este desgarro de un contexto general en
tiempos de dictadura es que el texto cantado parece apolitico y, por tanto,
inocente ante los ojos de la censura, lo que podria permitir que los cantes y sus
letras se difundan sin problemas. Los cantaores aparentan estar repitiendo
meramente ciertos fragmentos de textos antiguos que, a simple vista, no parecen
tener una carga politica significativa y, en el mejor de los casos, transmiten
emociones individuales intensas.

No obstante, una década después de la muerte de Franco, José Luis Ortiz
Nuevo (1985) publica la antologia Pensamiento politico en el cante flamenco, en
la que recopila letras desde los inicios del cante en el siglo XIX hasta el
levantamiento franquista en 1936, y muestra la dimension marcadamente politica
de muchas coplas flamencas, incluso las mas breves.

De todas formas, en los debates sobre el flamenco, hoy en dia, con
frecuencia se sigue defendiendo la opinion de que los propios cantaoras y
cantaores no sabrian lo que significan las letras que cantan; ante todo se dice
esto de los artistas de mayor edad, lo que ademas se subraya en las
investigaciones basadas en entrevistas y conversaciones, por ejemplo, la de
Chuse (2007: 73). Paraddjicamente, el cantaor gaditano Aurelio Sellés, que vivid
entre 1887 y 1974, declara que, segun su experiencia personal hecha en su
juventud, “los antiguos daban mas importancia a la letra” (citado en Vergillos,
2002: 118). Esta afirmacion se refiere tanto al interés en el contenido como a la
produccion de nuevas letras, que experimentaron un auge durante la Segunda
Republica. Las letras de autor, compuestas para entrar a continuacion en el
caudal tradicional del cante, resultan importantes a nivel politico. En cuanto al
abandono tanto de la produccion de nuevas letras como del interés general en
conocer su significado a nivel textual, observado por Sellés, sostengo pues que
nos encontramos, de nuevo, ante un aspecto relacionado con la dictadura
franquista en la que le toco vivir al cantaor gaditano al final de su vida, pues su
afirmacion se puede explicar por los 36 afios en los que no era bien visto ni

siquiera permitido interpretar los textos a nivel textual y narrativo, aparte de su

Diablotexto Digital 14 (diciembre 2023), 124-150
DOI: 10.7203/diablotexto.14.26952/ ISSN: 2530-2337

133



Florian Homann | E/ franquismo, la lirica del cante flamenco...

interpretacion como expresiones miticas de los sentimientos del pueblo espafiol
de siglos pasados. Visto como tal, el flamenco fue apropiado por el régimen como
herramienta de propaganda e instrumento de la diplomacia publica (Sanz &
Morales, 2018: 211) y tuvo un papel relevante en la construccion de la identidad
nacional centralizada y uniforme, fusionando elementos politicos, culturales y
estéticos en su narrativa unificadora y esencialista (Casellas, 2017: 199). Con
una vision estereotipada e idealizada de la cultura popular espafiola, lo nacional
fue construido en base de la promocion de una historia nacional mitificada junto
a una estética de la espafiolada manifestada en una serie de simbolos
tradicionales que se consideraban representativos de la Hispanidad. En este
contexto, se exaltaron las antiguas canciones populares, presentandolas en el
marco del nacionalflamenquismo como expresiones atemporales de la identidad
espafola. Para poder el franquismo apropiarse del flamenco con estos fines
propagandisticos y promocionales del turismo como producto folclérico espariol
primigenio, era necesario suprimir la dimension politica de las letras flamencas.
Este objetivo se consiguié al subrayar la dimension netamente lirica de las coplas
antiguas para excluir los elementos narrativos y enfatizar el anonimato de su
autoria, reforzando incluso el discurso laudatorio y mitificador ya existente sobre
el uso exclusivo de los viejos versos de la tradicién popular.

En este contexto, son relevantes las aportaciones escritas sobre la cultura
musical publicadas durante el franquismo. Como pionero, en el 1955, el
argentino Gonzélez Climent, afincado en Cordoba, hace equivaler las culturas
del toreo —asimismo apropiado por el franquismo— y del flamenco en el libro
Flamencologia: toros, cante y baile, prologado con elogios por el reconocido
falangista José Maria Peman. En cambio, Steingress (2005: 155-159) destaca la
falta de un analisis critico o cientifico del escrito ensayistico. Con respecto a la
dimension politica y social del cante, Gonzéalez Climent cimenta simplemente la
opinion del flamenco como un arte meramente popular que siempre evitaria la
expresion de cualquier disidencia o protesta social y niega la existencia de
cualquier contenido politico en el flamenco. Incluso critica abiertamente lo que
considera un intento de abusar del flamenco para promover una agenda politica

en contra del régimen franquista (Casellas, 2017: 199). Asi comienza a dar al
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flamenco un ropaje de inocencia politica para poder valorizarlo en el ambito
cultural del franquismo. Basandose en varios puntos en lo escrito por Gonzalez
Climent, Ricardo Molina y Antonio Mairena publican en 1963 Mundo y formas del
cante flamenco, considerada durante mucho tiempo la biblia del flamenco, con
el objetivo de realzar el cante flamenco, especialmente el interpretado por
gitanos, y enfatizar asi su caracter tradicional, prescindiendo por completo de
considerar cualquier dimension narrativa o politica de las letras al presentar
Unicamente ejemplos de una multitud de coplas sueltas y liricas como arquetipos
de la poesia flamenca. En cuanto a la apropiacion del flamenco por parte del
franquismo, se observa que la estrategia asociada de vender el flamenco como
un patrimonio cultural ancestral de los gitanos —que en ningun caso abordaria
problemas actuales, sino a lo mas una persecucion universal durante siglos vy,
sobre todo, aspectos personales y apoliticos como el sufrimiento del yo lirico,
representando a figuras precedentes, de los tiempos fundacionales de la cultura
flamenca—encontré un apoyo relativamente amplio en esta comunidad, ya que
los artistas podian asi presentar su arte como una antigua tradicién propia y
ganar algo de dinero. Simplemente no se les permitié actuar politicamente, como
hicieron los andalucistas antes de la dictadura, por ejemplo, Blas Infante, pero
como a los gitanos se les consideraba relativamente inofensivos en cuanto a
pensamientos de independencia politica, se les legé este patrimonio
(Washabaugh, 1996: 162). Por lo tanto, la corriente del mairenismo, desarrollada
como escuela de pensamiento particularmente después de la publicacion de
Mundo y formas del cante flamenco, reforzando las tendencias conservadoras
entre los artistas del flamenco, no se opone realmente a los paradigmas del
franquismo. El flamenco tradicionalista, considerado como el mas puro,
encontré, en cambio, muchos partidarios entre la gente de la derecha politica,
gue, como los seforitos del siglo XIX, formaron una aficion solvente. Los artistas
mas subversivos, propagando ideas nuevas de su tiempo, tenian que ajustarse
a las correspondientes normas artisticas conservadoras y cantar al estilo gitano
para ganarse el respeto del resto de la comunidad artistica. Como consecuencia
reinaba, en aquel momento, un ambiente que solo aceptaba las antiguas coplas

liricas del acervo supuestamente popular y rechazaba cualquier creacion nueva
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y/o narrativa. Otro poeta y escritor conocido por su abierta postura franquista fue
el sevillano Aquilino Duque, que en su libro posterior La era de Mairena sobre el
flamenco de la época cita una conversacion entre los poetas Francisco Moreno
Galvan y Ricardo Molina, ambos promotores del cante, en la que Molina, muy
representativo del clima mencionado, responde a la confesion de Francisco
Moreno Galvan de haberle escrito unas letras a José Menese: “Yo que tu antes
me hubiera cortado una mano... jSi ahi esta el acervo popular! ; Qué necesidad
hay de escribir letras nuevas?” (Duque, 1995: 53). Con todo acierto deduce de
esta cita recientemente Martin Cabeza (2018: 281), teniendo en cuenta el gran
riesgo que corria Moreno Galvan con su labor creativa que “[h]ubo, y quizas haya
aun, un rechazo frontal a la renovacion temética de las letras flamencas por
mucho vinculo que éstas pudieran tener con las tradicionales”. Por lo tanto, los
artistas que querian actuar politicamente tenian que contrarrestar este rechazo
a cualquier innovacion con una muy sutil presentacion de las letras de nueva
creacion, textos individuales que articulan una memoria colectiva, para poder
llegar a grabarlas en los medios habituales de la época, vinilos o casetes, y

conseguir un efecto a nivel politico y social.

Las letras politicas como memoria colectiva de la época del franquismo
La combinacién del desdén por las letras de nueva creacién y las narraciones
largas en el flamenco junto con el peligro de problemas debidos a la censura y
las sanciones impuestas en la dictadura son, sin duda, responsables de que haya
muy pocas excepciones de autores de nuevas creaciones, que llegaron a
grabarse y mantenerse asi hasta la actualidad. En realidad, la composicion de
nuevos soportes literarios para el cante con un contenido politico se limita a una
figura que merece un tratamiento especial, aunque ya existen algunos estudios
sobre el artista y escritor evidentemente antifranquista de La Puebla de Cazalla:
Francisco Moreno Galvan.

Segun Cenizo (2004: 308), que hoy en dia compone letras para varios
cantaores, la finalidad y el sentido de esta labor creadora consiste en que estos
textos sean cantados, por lo que casi todos los letristas también los alinean

meétricamente con el cante en sus diversos palos y estilos. Si las letras del cante
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no se cantan, no suele haber apenas posibilidades de difundirlas, salvo en
recopilaciones de letras, que, sin embargo, tampoco se publicaron durante la
dictadura. Esta escasez puede deberse al hecho de que casi todas las coplas
tradicionales relevantes se encontraban ya en la obra de Demdfilo, publicada en
1881, y también su hijo Manuel Machado, poeta con simpatias por el falangismo,
publicé en 1912 su obra Cante hondo: cantares, canciones y coplas, compuestas
al estilo popular de Andalucia con sus propios versos flamencos. Existe una
conexion entre el discurso sobre las cualidades ideales de la poesia flamenca en
este periodo y el hecho de que se prefieran los textos del poeta leal al régimen
o los directamente tradicionales: las creaciones de Manuel Machado estaban
extraordinariamente orientados hacia la tradicion o en muchos casos eran solo
ligeras variaciones de las coplas tradicionales, por lo que la predileccién de los
cantaores por sus coplas se entiende por su comprension de los mecanismos de

la poesia tradicional atribuida al pueblo.

Las letras inventadas por Francisco Moreno Galvan y cantadas por José
Menese

Asi pues, la clave del éxito del trabajo de este letrista comprometido reside en
esa comprension de los mecanismos de la lirica popular y tradicional del
flamenco. Martin Cabeza (2018: 119) indica que Francisco Moreno Galvan ha
creado letras para tres cantaores nacidos en la misma Puebla de Cazalla, que
son Diego Clavel (1946), Miguel Vargas (1942-1997) y, como mayor beneficiado,
José Menese Scott (1942-2016), adaptando éstas a los estilos musicales
preferidos de sus intérpretes flamencos. No obstante, resulta curioso que en
estas nuevas letras compuestas se puede apreciar un uso frecuente de unidades
textuales coherentes y, asi, de la estrategia de narrar una historia en unos
poemas compuestos por varias coplas. Esta tendencia también se puede ver en
los ejemplos proporcionados por Martin Cabeza, gracias a que este investigador
aborda 18 letras cantadas por José Menese, que parecen estar compuestas
directamente como una unidad textual por el letrista. En las transcripciones se
puede apreciar que la unidad de sentido de las letras va mas alla de las breves

estrofas aisladas con sus versos habituales de minima extension. Se desarrolla
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en cambio un significado mas amplio que trasciende las coplas de hasta seis
versos, aunque las letras fueran percibidas por la mayoria de sus receptores
segun la forma de la copla suelta. En relacion con esto, resulta relevante que
Moreno Galvan solia inspirarse en cada caso de estrofa autbnoma en una copla
tradicional para componer su nueva microunidad textual, para que el cantaor, en
Su interpretacion, pueda apoyarse en la musica que le resulta familiar. Martin
Cabeza (2018: 148) muestra documentos manuscritos del poeta, en los que se
observa claramente el modelo de un texto conocido antiguo, con el fin de
orientarse sobre el texto frecuentemente repetido en la tradicion oral. De esta
manera, a nivel musical, las pausas, los acentos y las rimas suelen coincidir. En
consecuencia, aumenta la complejidad de la tarea creativa del poeta y resalta la
particularidad de esta forma de poesia, que siempre debe estar subordinada a
su realizacion por el cantaor y su interpretacion musical (Martin Cabeza, 2018:
149). Por otro lado, en el contexto de la dictadura, esto ayuda a presentar la
nueva letra como antigua, es decir, meramente tradicional y popular para no
llamar la atencién sobre su contenido politico y adaptado a la situacion actual.
Logicamente, este mecanismo crea una gran intertextualidad entre todas las
letras flamencas, que es necesario analizar mas detenidamente, ya que también
la hay con otros géneros literarios que forman raices centrales para el cante,
como lo es el romancero.

El soporte literario narrativo y cuasi-épico de un cante publicado como
martinetes en los sesenta, que hoy se conoce también como el “Romance de
Juan Garcia”, relata la condena de un personaije ficticio que se convierte en un
simbolo heroico de los perseguidos durante la dictadura. Mientras que la musica
del cante a palo seco sigue el modelo tradicional de los martinetes, las letras
constituyen un documento literario con un marcado tono rebelde y antifranquista.
Por primera vez, el cante se publicd en 1968 como “martinete”, segundo tema en
el alboum Menese. En 1971, se lanzé por RCA Victor como un sencillo de 7
pulgadas bajo el titulo “Romance de Juan Garcia”. En la posterior antologia
Medio Siglo de Cante Flamenco (1987) se titula “Fue sentenciao Juan Garcia
(tona y martinete)”. Las diferentes denominaciones sugieren cdmo se vendio

esta pieza: para no llamar la atencion sobre el nivel textual, en fechas tempranas
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se presenta s6lo como cante flamenco tradicional, después con el ropaje de un
corriente romance flamenco, revalorizado por las grabaciones de Mairena en los
afos 60 y, finalmente en los afios 80, centrandose en el incipit del texto literario.
Durante la dictadura, el mensaje soélo podia transmitirse bajo la cubierta de la
musica tradicional y las letras narrativas constituyen una memaoria comunicativa
gue no pudo hacerse cultural sino después de la dictadura, gracias a sus
interpretaciones.

El texto del romance de autor consta de una serie de versos que se
pueden categorizar en cinco estrofas, cada una con cuatro versos octosilabicos
(Martin Cabeza, 2018: 116). En cuatro de estas estrofas, los versos pares riman
en la asonancia -0-, lo cual muestra la conexion existente entre los diferentes
elementos de manera evidente. A excepcién de la ultima estrofa, el poema es
narrado en tercera persona, lo cual sitla el texto en la categoria de un romance
noticiero: relata la historia del personaje Juan Garcia, quien fue sentenciado sin
juicio, golpeado a muerte con un mosqueton y abandonado amarrado al lado de
una carretera. Los datos del lugar como “en el camino a Morén” y la fecha
concreta, “primera noche de agosto” sin especificacion del afio, conceden al
texto mas autenticidad y, a la vez, una gran universalidad. También el
protagonista, cuyo apellido coincide con el primer apellido de Federico Garcia
Lorca, tiene un nombre aplicable a toda persona del colectivo ‘pueblo’ y se
entiende, por lo tanto, de manera simbdlica, por lo que Martin Cabeza (2018:
118) destaca la deseada trascendencia de estas letras, llegando desde un
ejemplo particular a lo general universal. La Puebla de Cazalla constituye un
microcosmos que simboliza la Espafia de esa época y el personaje central se
convierte en representante de todos los disidentes asesinados y silenciados

cuyas historias no aparecen en la memoria oficial:

Y asi muri6é Juan Garcia
Testamento no escribio,
Pero lo que Juan dejaba
El pueblo lo arrecogi6.
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Al retomar su legado, el pueblo introduce sus recuerdos en la subversiva
memoria colectiva que se transmite tanto en la dimensién comunicativa como
posteriormente en la cultural, gracias a la ejecucién musical del texto y su
grabacion como martinetes.

En la Ultima estrofa del poema, una cuarteta de despedida, hay un cambio
tanto de rima como de perspectiva y la voz del poema se expresa en primera
persona?, jurando haber dicho la verdad y enfatizando el silenciamiento de las
voces disidentes durante la dictadura:

Y dije verdad

Como yo lo que dije era verdad

Como la verdad dolia

Me han mandadito a callar.
Con respecto a la sobresaliente intertextualidad del texto con otros de la tradicion
flamenca, se puede constatar de que se trata de una conocida formula flamenca
transformada. El modelo tradicional se emplea en innumerables tonas y
martinetes y puede interpretarse como un indicio mas de que todas las letras de
estos palos derivan de textos romancisticos narrativos en los que un narrador,
gue asi se identifica y da fe de su credibilidad, relata determinados

acontecimientos de interés social:

Y si no es verdad

Que Dios me mande la muerte,

Si me la quiere mandar.

De ahi que Martin Cabeza asigna a la ultima estrofa la funcion de
“‘denunciar la censura en otro ejemplo de reinvencion desde la tradicion para
expresar sobre la contemporaneidad” (2018: 119). La expresion de una
“reinvencion desde la tradicion” resulta crucial, ya que las letras se basan en las
tradicionales para modificarlas ligeramente y disfrazar el mensaje con lo que es
culturalmente aceptado en la época. Esto se nota, ademas de en el soporte

literario, a nivel musical, ya que se puede catalogar la version cantada en cuatro

4 Existe cierta ambigliedad si tras el cambio de instancia, el yo se refiere a la voz del narrador o
a la del personaje.
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estilos de tonas tradicionales distintos, entonados en las décadas anteriores por
el cantaor gitano Rafael Romero ‘El Gallina’ (1910-1991) al que se asigna en la
cultura flamenca la autoria de la musica (Martin Cabeza, 2018: 118). Al enfatizar
el discurso flamencoélogo de la época en extraordinaria medida la ejecucion
musical, en vez del contenido textual, se puede percibir este cante mas bien
como un homenaje al cantaor. Para aprovecharse de esto, los dos artistas de La
Puebla siguen los modelos establecidos y se articulan mediante la estrategia de
esconderse detras de la mascara de expresion meramente musical para poder
narrar de forma sutil, lo que hizo posible la publicacion del cante ya en los afios
sesenta.

Hoy en dia, ese cante a palo seco es revalorizado en la memoria cultural,
entre otros aspectos, gracias a una estrategia intermedial, ya que el conocido
artista plastico e ilustrador audiovisual Patricio Hidalgo Moran cre6 en el 2015 un
video, accesible en Internet®, para apoyar visualmente esta pieza artistica
flamenca y reforzar su mensaje.

Otro ejemplo de un reconocido cante basico demuestra la misma
narratividad de sus letras, otra vez, escondida tras la dimension musical de la
ejecucién de unas seguiriyas tradicionales, otra modalidad central del concurso
flamenco de 1922. Las letras del cante con el titulo “Se abrieron las puertas”,
publicado ya en 1967 en el album Cantes flamencos béasicos, narran un relato
coherente sobre la persecuciéon bajo la dictadura y destacan asimismo por su
intertextualidad, ya que son compuestas por férmulas frecuentemente usadas en
las tonas y los martinetes. Si examinamos la primera estrofa, sobresalta su

semejanza con las coplas tradicionales del flamenco:

Se abrieron las puertas

y sond una voz,

Ya principiaron la publica audiencia
que lo condend.

En las letras de los martinetes y especialmente las carceleras, estilo afin,

aparece con frecuencia el motivo del litigio legal con una consiguiente sentencia,

5 Disponible en: https://vimeo.com/126827189 [Fecha de consulta: 9 de junio de 2023].
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mayoritariamente percibida como injusta por la voz del poema. A nivel textual,
se combina a menudo el inicial verso “A la puerta llaman”, férmula del incipit de
romances tradicionales como el Bernal Francés, con versos como “Me meten en
una sala / y me toman la declaracion” o “Ya han tocado el toque de silencio / ya
nos mandaban a callar’, revelando una narracion de un juicio y una condena,
con frecuencia a nivel colectivo. Por ejemplo, los martinetes que cantd el
mencionado Rafael Romero ‘El Gallina’, registrados en sus Grabaciones en
Paris 1956-1959, se refieren desde la primera estrofa a esta tematica de

injusticias juridicas:

¢En qué tribunal se ha visto

y en qué sala y en qué audiencia
al reo darlo por libre

y al libre darle sentencia?

Ademas, del también ya mencionado Aurelio Sellés quedan grabados unos
martinetes en su Obra completa, en el apartado de cantes inéditos y con el titulo
“Desgraciadito de aquel que come”, en los cuales el cantaor gaditano mezcla
precisamente la copla tradicional insertada por Cela en su novela con esta ultima,
asimismo de autoria anénima y transmitida también por Rafael Romero.

También las letras de los martinetes “Las doce acaban de dar” que canta
Camardn de la Isla en el alboum Caminito de Totana (1973) aluden al proceso

judicial de sentenciar a la voz del poema, simplemente por el hecho de ser gitano:

Las doce acaban de dar

y en el reloj de la Audiencia
las doce acaban de dar,
pendiente de mi sentencia,
Dios mio, ¢ qué pasara?

y porque he nacido gitano.

En esta linea, las letras compuestas por Moreno Galvan para que Menese
las interpretara por seguiriyas retoman estos elementos conocidos de la tradicion
y relatan la sentencia a muerte del hermano del yo -otra vez, una figura de gran
trascendencia-, articulada en las cuatro coplas, lo cual se ve explicitamente en

la tercera estrofa:
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Ya habian dado las doce

cuando lo sacaron,

ya no son blancas las paredes blancas
donde lo mataron.

Gracias a la gran universalidad del texto, que se oculta con su
extraordinaria intertextualidad tras elementos tradicionales y puede relacionarse
con cualquier persecucion, no despierta la sospecha de una critica politica
especifica del franquismo, que debe ser interpretada primero por la audiencia.
En este contexto, un examen mas detallado de la actividad compositora de
Moreno Galvan revela directamente su orientacion politica, por lo que hoy ya no
hay duda a qué se refieren las letras de estos cantes a palo y seguiriyas, palos

basicos muy valorados del cante.

Las otras formas de expresion de la memoria disidente en el cante

De cualquier forma, durante el franquismo, hubo otros cantaores disidentes
ademas de Menese. Diego Clavel y Miguel Vargas interpretaron también nuevas
letras compuestas por Francisco Moreno Galvan, nunca exentas de un tono
politico. Asimismo, se suelen mencionar al cantaor granadino Enrigue Morente
(1942-2010) y a Manuel Gerena, nacido en 1945 en La Puebla, como figuras
relevantes en el cante disidente al franquismo. Asi, como Moreno Galvan
escribié nuevos textos para varios intérpretes, ademas de que otros intérpretes,
como los dos mencionados, también se atrevieron a experimentar, cantando
textos asignados a determinados autores, hay algunos artistas rebeldes mas del
lado de los cantaores. Se sobreentiende que se puso un 0jo mas estricto por
parte de los censores sobre los musicos, ya que realmente actian con los textos
en publico en su puesta en escena musical.

Con respecto a los medios de la memoria colectiva, debido a las todavia
limitadas posibilidades de grabacion sobre la mitad del siglo XX, solo los pocos
cantes conservados en discos o fijados de otro modo en cualquier soporte
pueden pasar a la memoria cultural como testimonios y recuerdos de la
dictadura. Sin embargo, las letras de transmisién netamente oral que no fueron
grabadas en su momento y de las cuales no tenemos constancia, asimismo

influirian politicamente y desempefarian un papel relevante en la memoria
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comunicativa. Las letras cantadas sin registro se ejecutaban en dos contextos,
por lo que se controlaban de forma diferente y habra que analizar su potencial
politico a dos niveles. A nivel informal, el cante podia realizarse en privado, en
el sentido de no comercial para el propio entretenimiento dentro de un grupo mas
0 menos cerrado, también en espacios publicos, lo que ofrece oportunidades
para la articulacion clandestina y difusion de ideas politicas prohibidas. Por parte
del régimen, varias medidas fueron tomadas para evitar esto. En esta linea,
Washabaugh (1996: 14) interpreta el aumento de los carteles que decian “se
prohibe el cante” en los locales de la época como una muestra de que el cante
improvisado entre amigos y conocidos, por ejemplo, en la barra de un bar, era
incontrolable y podia dar lugar a la articulacion de ideas disidentes en lugares
donde el control del contenido de las letras empleadas no podia ser
continuamente garantizado.

Asi, el franquismo permitia solo el flamenco profesional y turistico en los
tablaos oficiales y, a nivel mas formal, la prohibicién de cualquier soporte literario
con contenido politico se evidencia en la supervision de las presentaciones en
estos tablaos. La siguiente anécdota contada por la bailaora Matilde Corral,
nacida en 1935 en Sevilla, demuestra dos aspectos. Por un lado, sefala la
importancia que puede tener la autoria de un texto en relacion con la accion
politica subvertida, sobre todo teniendo en cuenta que, en el flamenco en general
y especialmente en esta época, se prefieren las breves coplas liricas de la
tradicion oral con su autoria atribuida al pueblo. Por otro lado, resulta evidente
que los artistas si tenian conciencia del contenido de las letras y jugaban con la
dificultad de comprender las letras del cante y atribuirles una autoria. Durante la
década de 1960, los censores visitaban los tablaos para controlar el contenido
literario del cante, tomando nota de las letras interpretadas en una libreta.
Cuando un censor pregunto a la artista sobre su origen, “yo le decia inocente,

mire, no lo sé, eso lo canta todo el mundo, es popular” (citado en Carrasco, 2010:

6 Estos carteles han llegado hasta nuestros dias, lo que, aparte del debate sobre las horas hasta
las que se permite cantar sin molestar a los vecinos o la calidad del cante, se debe a la indicacién
de que, si algo se prohibi6 en un momento determinado, hasta entonces existia: muchos
tabancos flamencos se adornan orgullosamente con estos carteles para demostrar que
seguramente se ejecutaba el flamenco en su local desde hace mucho tiempo.
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14). Ya hemos visto que, en el mundo flamenco, hasta hoy es comun que artistas
y aficionados declaran su desconocimiento de las letras a través del anonimato
de la autoria, es decir, remiten a la procedencia de las letras del acervo ‘popular’.
De esta forma, el flamenco ha podido presentarse durante la dictadura como
inocente, desentendiéndose de cualquier responsabilidad sobre el contenido que
todo autor suele tener, al remitirse a la tradicion ancestral de origenes
mitificados. No obstante, la informacion realmente relevante de la anécdota viene
a continuacion: “Pero yo sabia que no, que tenia autor. Unas veces era Rafael
Alberti y otras Lorca. Pero ellos nunca averiguaron de quien y nosotros seguimos
bailandolas” (citado en Carrasco, 2010: 14). Al nombrar dos poetas asociados al
bando republicano, esta bailaora da cuenta de la importancia de las letras de
autor al igual que de la gran simbologia que han adquirido estas figuras tanto
para el cante flamenco como para la lucha politica. Ambos conocian muy bien al
cante y compusieron poemas relacionados con esta cultura, que a partir de la
transicion se han interpretado en clave flamenca en mdultiples ocasiones hasta la
actualidad. Alberti, de todos los poetas de la Generacion del 27 unos de las mas
activos a nivel politico, se encontraba en el exilio hasta después de la muerte de
Franco y Lorca fue asesinado a inicios de la Guerra Civil, por lo que ambos se
convirtieron en figuras simbdlicas para una memoria contraria a la oficial.
Particularmente relevante para la manifestacién politica en el flamenco es el
cante de textos poéticos escritos por intelectuales asociados a una determinada
ideologia contraria durante el franquismo, dentro los cuales los poetas
silenciados, encarcelados y asesinados por el falangismo cobran especial
importancia, gracias a lo que refleja una interpretacion de un poema suyo. En
general, la conmemoraciéon de los poetas muertos como simbolos del
antifranquismo se convierte pues en un aspecto crucial a la hora de mantener
una memoria colectiva disidente. Estos poemas ni siquiera tienen por qué tener
un contenido explicitamente politico, caso de los del Poema del cante jondo o
del Romancero gitano lorquiano. La imagen de Lorca, debido a su asesinato en
agosto de 1936 y la prohibicion de publicaciones de su obra poética, junto a la
de Alberti y Hernandez, hasta 1960, se ha desarrollado hacia un simbolo del

pensamiento antifranquista. Al poeta granadino y su vinculo con el mundo del
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cante esta dedicado el capitulo 95 de la serie televisiva Rito y Geografia del
Cante, emitido el 24 de septiembre de 1973 con el titulo “Garcia Lorca y el
flamenco”. En el conjunto de sus 100 episodios, emitidos entre el 23 de octubre
de 1971 y el 29 de octubre de 1973, la serie documental realiza también una
critica muy sutil al franquismo y a su politica de apropiacion de la cultura
flamenca, al atribuir su herencia a familias andaluzas que cultivaban el flamenco
en la periferia, fuera de los circulos folcléricos del nacionalflamenquismo
promovidos por el régimen (Washabaugh, 1996: 157).

De los grandes poetas de la primera mitad del siglo XX, que tenian una
relacion muy intima con el flamenco, ademas de Lorca, es Miguel Hernandez el
ejemplo méas notorio. Enrique Morente fue pionero en cantar poemas escritos
suyos, como “El nifio Yuntero” y “Aceituneros”. Por primera vez documentado en
publico, lo hizo en un recital en la Universidad de Granada en mayo de 1970
(Gonzélez Sanchez, 2016: 40). En su disco siguiente, Homenaje Flamenco a
Miguel Hernandez de 1971, Morente incluyé versiones de tres poemas del autor.
El titulo del disco pone de manifiesto a quién va dirigido su cante y muestra su
postura politica en el contexto de la época, recordando al poeta antifranquista de
Orihuela, incluso bajo el franquismo. Una vez que haya conseguido esta
simbologia politica y se ha roto el hielo, desde entonces varios cantaores, entre
ellos Manuel Gerena, suelen cantar sus poemas, no principalmente destinados
a una interpretacion flamenca. En este contexto, cabe sefalar que el joven
Hernandez también compuso las arquetipicas coplas flamencas de cuatro versos
a peticion del cantaor Antonio Garcia Espadero ‘Nifio de Fernan Nufiez’ que las
entonaria (Gonzalez Sanchez, 2016: 26), bien que no son éstas las que se
cantan en la actualidad sino los poemas por los que el poeta es mas conocido.
Esto no deja lugar a dudas de que el objetivo principal es rendirle homenaje, a
través de surenombre y de lo que encarna en la dimensién politica de la memoria
cultural, para despertar este “gran interés en recuperar y hacer presente la voz
de poetas que por razones ideolégicas habian sido silenciados” (Gonzalez
Sanchez, 2016: 205).

También los cantaores pueden componer sus propias letras, lo que, sin

embargo, vuelve a limitarse en el flamenco durante la dictadura a una sola figura,
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la de Manuel Gerena. Realizé su primera actuacion ante una audiencia publica
como profesional en Alcala la Real, en el teatro Martinez Montafiés, en 1968 y
lanz6 su primer album, Coplas para Manuel Gerena, en 1972, seguido por
Cantes del pueblo para el pueblo de 1974, publicado también durante la época
final de la dictadura. Este album contiene varias letras nuevas de tono
marcadamente politico, lo que le causo problemas con las instituciones oficiales.
Fue él quien en los ultimos afios del franquismo abrié la puerta para todos los
cantaores gque siguieron su camino, cantando textos que ellos mismos habian
compuesto y que son valiosos testimonios de la dictadura, aunque no hayan

llegado a ser publicados durante ese régimen sino inmediatamente después.

Conclusiones y perspectivas de investigacion

En el flamenco existe el prejuicio de que todas las letras han de ser antiguas y
netamente liricas para satisfacer las necesidades comunicativas de los
cantaores: la transmision de sentimientos extremos, personales e intimos.
Aungue muchas letras consistan en estrofas cortas, la mayoria de cuatro versos,
aparentemente encadenados al azar, también hay letras relevantes que
provienen de géneros épico-liricos, como el romancero, que se caracterizan por
su caracter narrativo. Para que el franquismo se apropiara del flamenco con
propositos propagandisticos y promoviera el turismo como un producto folclérico
espafol original, era necesario suprimir la dimension politica de las letras
flamencas, lo que se logré enfatizando su caracter puramente lirico y excluyendo
simplemente los elementos narrativos para incluso reforzar el discurso sobre el
uso exclusivo de los antiguos versos de la tradicion popular. Asi, se olvido la
dimensién narrativa de las antiguas letras flamencas, lo que va de la mano del
olvido y silenciamiento de las memorias disidentes bajo la dictadura franquista.
Se pretendid asi privar a los artistas disidentes de la posibilidad de ser
explicitamente activos politicamente a través de las letras de su musica, pero al
mismo tiempo les permitid, al ajustarse aparentemente a esta norma, difundir
sus versos altamente politicos sobre la opresion y el asesinato de discrepantes
de forma encubierta y hacer llegar su mensaje sutilimente a los oyentes. Las

letras de Moreno Galvan para José Menese revelan textos narrativos de nueva
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creacion, pero no son directamente expuestos como tales, ya que se adhieren
estrictamente a los modelos musicales vy literarios del flamenco tradicional para
evadir la censura al aparentar seguir Unicamente la tradicion: ambos se
benefician del hecho de que los estilos basicos de tonas y martinetes, al igual
gue las seguiriyas, se definen principalmente por sus aspectos musicales, en vez
de por un caracter narrativo de sus textos. Los responsables de las nuevas letras
necesitaban un profundo conocimiento de esta tradicion para crear nuevas
composiciones que pudieran eludir la censura como meros cantes flamencos
convencionales y, a finales de la dictadura, entrar asi en la memoria cultural.
Como se ve también perfectamente en la novela de Cela, durante la época se
prestaba poca atencidn a los cantaores, y aun menos a las letras cantadas, lo
que permitia al flamenco venderse como ‘apolitico’ e ‘inocente’, es decir, ajeno
a posibles protestas o reivindicaciones politicas en la memoria colectiva.

Y es que las memorias deben poder articularse comunicativamente para
sobrevivir, o que se realizdé en el flamenco también con el cante de textos
compuestos por poetas afiliados a ideologias opuestas a la del régimen
franquista, como Lorca o Miguel Hernandez. Otro indicio de peso a favor de la
hipotesis de que los textos narrativos estuvieron realmente mal vistos durante el
franquismo y que ello contribuy6 a que la atencion se centrara casi
exclusivamente en las coplas sueltas liricas es que, tras la muerte de Franco, se
observa un gran aumento de los textos narrativos, que retoman el tema de la
opresion, la persecucion y el silenciamiento de otras voces, a nivel musical y
textual de acuerdo con la vieja tradicion de los palos basicos e informan sobre la
dictadura franquista. Estos textos constituyen asimismo documentos centrales
de la memoria cultural, aungque no se publicaran en tiempos de la dictadura, sino

inmediatamente después de ella, y ofrecen perspectivas de investigacion.
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