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Resumen: La figura de José Rojo plantea diferentes problemas relacionados con el
reconocimiento de identidades. Rojo fue un dramaturgo aureo que se mantuvo fuera del
canon literario debido al corto nimero de obras conocidas. Su identidad quedé
fraccionada en otras mas pequefias, bien por las variantes del nombre, bien porque la
critica literaria no logré aunarlas en una sola. Son habituales las referencias a Josefe
Rojo, Jusepe Roxo, Joseph Rojo o Pedro Royo, todas analizadas como sujetos
diferentes y sin conexion. De esta necesidad se extrae el objetivo principal que lleva a
cabo este articulo: enlazar las diferentes identidades de José Rojo en una sola para,
asi, presentar una vision Unica y certera de este autor que escribié durante la segunda
mitad del siglo XVII.

Palabras clave: José Rojo, teatro, Siglo de Oro, biografia, identidad

Abstract: José Rojo, as a writer, poses different problems related to the certainty of his
identity. Rojo was a playwright during the Spanish Golden Age. He remained outside the
literary canon due to his scarce literary production and the low popularity of his work. His
identity was divided into smaller identities because of the phonic and graphic variants of
his name, and also because literary critics failed to interpret them as a single referent.
José Rojo was also often known as Josefe Rojo, Jusepe Roxo, Joseph Rojo or Pedro
Royo. All these variants were understood as different writers without any kind of
connection. Therefore, this article exposes the different identities of José Rojo and
combines them into a single person. As a result of this work, it is possible to present an
unigue and accurate view of this writer of the second half of the 17th century.
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Las palabras son para la luz, de noche se fugan, aunque el ardor de la persecucién sea
mas febril y compulsivo a oscuras, pero también, por eso, mas baldio. Pretender al
mismo tiempo entender y sofar: ahi esta la condena de mis noches.

Carmen Martin Gaite, El cuarto de atras (1978).

Introduccion

El periodo aureo es uno de los més interesantes y fructiferos de la
literatura espafiola. La otra cara de esta moneda es el elevado nimero de
problemas que se advierten en los diferentes estudios que abordan esta franja.
Una de las probleméticas mas recurrentes en la literatura del Siglo de Oro,
especialmente en aquellas figuras y obras que mas se alejan del canon, es la
relativa a la identidad. La anonimia, el uso de pseuddénimos o la pérdida de las
referencias de autoria son solo algunos ejemplos de las diferentes
complicaciones que pueden encontrarse en esta clase de estudios filol6gicos.

Asi sucede, entre muchos otros casos, con la figura de José Rojo, actor,
poeta dramatico, escribano y dialoguista, que vivié durante el siglo XVII en
Espafa. Para llevar a cabo esta tarea de visibilizacién tanto de la vida como de
la obra del escritor, este articulo ha seguido una metodologia basada en la
revisibn concienzuda y pormenorizada de todas aquellas fuentes e
informaciones halladas hasta la fecha en las que figuran datos que posibiliten la
reconstruccién de los distintos episodios de la vida del escritor aureo. El interés
de este repaso bibliografico se justifica a través del estado de la cuestion sobre
la mencionada escasez de certezas en torno a la de José Rojo. En él, y a pesar
de su brevedad —provocada por la falta de mas datos—, se da cuenta de todas
las informaciones recopiladas sobre el escritor hasta la fecha. El punto de mayor
interés de este bloque radica en la aportacion de un listado unificado en una sola
figura de la produccion literaria completa de José Rojo. Se suma, ademas, el
didlogo vivista sobre la ensefianza de las mujeres titulado Espejo de ilustres y
perfectas seforas, que hasta ahora no habia sido considerado por parte de la
critica.

Hasta el momento no se tiene certeza de las fechas de su nacimiento ni
tampoco de su muerte, por lo que no es posible proponer una horquilla temporal

mAas precisa, aunque vivid durante el siglo XVII a la luz de los datos presentes
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en torno a sus obras'. En cambio, si ha podido confirmarse que nacié en Cuenca.
De hecho, es él mismo quien lo afirma en el Espejo de ilustres y perfectas
seforas, fechado cautelarmente circa 1670 (Montalvo Mareca, 2019a: 219-221).
Alli se menciona también su lugar de residencia: “Compuesto por Josefe Rojo,
vecino de la villa de Madrid y natural de la ziudad de Cuenca” (fol. 1v.).

Que José Rojo vivio y trabajé en Madrid es un hecho probado; de él dan
debida cuenta los diferentes documentos que se han manejado para la redaccion
de este articulo y que se presentardn de manera sintética a lo largo de las
paginas que siguen.

El mencionado Espejo de ilustres y perfectas sefioras es la Unica obra de
este escritor que no pertenece al género dramatico. Se trata de una coleccién de
ocho dialogos relativamente breves en los que siempre intervienen los dos
mismos interlocutores, don Enrique (padre) y dofia Blanca (hija), ambos
pertenecientes al estado nobiliario. Los ocho textos se organizan en tres bloques,
coincidiendo estos con los tres estados de la vida de la mujer, entiéndase
juventud, madurez y vejez. Esta disposicion le permite a Rojo caracterizar al
personaje de don Enriqgue como el “maestro” y a dofia Blanca como “discipula”
segun la disposicion tradicional del didlogo hispanico (Gémez, 1988: 53-54). Asi,
el padre aconseja y guia a su descendiente a lo largo de los diferentes momentos
de su vida para que siempre obre virtuosamente y no desacredite la fama de su
familia.

Ademas de la estructura de personajes y las pocas cuestiones formales
confirmadas (autoria, titulo y datacion aproximada), debe mencionarse en
relacion a este dialogo su amplio abanico tematico. La obra se yergue sobre tres
grandes materias: la educacion, la mujer y los estados de la vida. Asimismo,
aunque de manera secundaria, se tratan otros temas, como el amor, la religion
catélica, la filosofia moral heredada de la Grecia clasica y de los Padres de la
Iglesia y, en definitiva, todo aquello que puede englobarse dentro del marbete
tradicional de “varia leccion”.

No existen otros datos sobre la faceta de Rojo como dialoguista mas alla

1 Sobre la aproximacién a las fechas de nacimiento y muerte de José Rojo, véase el
razonamiento e hipétesis de Montalvo Mareca, 2019b, notas 4, 6 y 11.
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de los que han quedado aqui expuestos, que son el resultado de la sintetizacidn
de los que presenta Montalvo Mareca (2019b) en el registro n° 328 de la base
de datos de Dialogyca BDDH (Biblioteca Digital de Dialogo Hispanico). En
sintesis, José Rojo no fue un autor de dialogo reputado, pues no existe
constancia de que el Espejo de ilustres y perfectas sefioras fuese conocido entre
Sus coetaneos; tampoco se registran noticias que den cuenta de que escribid
otras obras de este mismo género.

No sucede lo mismo con su perfil como dramaturgo. Hasta el momento,
se tiene constancia de que el conquense escribid, al menos, cuatro obras mas:
tres comedias y una loa. Estas son las que siguen: Las nifieces de Roldan, La
esclavitud méas dichosa o Virgen de los Remedios, Antioco y Seleuco (comedia
burlesca) y la Loa para la compafiia de Vallejo de 16652. La pieza breve es la
Unica que esté fechada. Aunque debi6 de representarse en 1665, no se publico
hasta 1676, donde form6 parte de un volumen colectivo titulado Flor de
entremeses, bayles y loas. En cambio, del resto de textos se desconoce la fecha
de composicion, publicacién o estreno; aspecto que también comparte el Espejo
de ilustres y perfectas sefioras (Montalvo Mareca, 2019a).

Las dos primeras comedias estan escritas en colaboracion con Francisco
de Villegas. Aungue el protagonista de este trabajo es Rojo, resulta ineludible
aportar una breve nota sobre este Villegas, maxime cuando el tema de este
monografico son los problemas de identidad. McGaha identifica a Francisco de
Villegas con el criptojudio Antonio Enriquez Gémez, autor, por ejemplo, de la
Politica angélica (1647); también conocido por el pseudénimo de Fernando de
Zarate (McGaga, 1994: 298-303). Asimismo, McGaha defiende que Enriquez
Gomez pudo elegir el sobrenombre de Francisco de Villegas para publicar
aguellas comedias que podian poseer un trasfondo mas incendiario.

Para el investigador, el pseudénimo escogido no tiene nada de azaroso,

2 La loa era una pieza breve de caracter dramatico con la que se iniciaba la fiesta teatral. Solia
ser el elemento més aséptico de todos cuantos conformaban la estructura teatral. En la mayor
parte de las ocasiones, la loa funcionaba como una suerte de captatio benevolentiae hacia el
publico, mientras que en las representaciones palatinas servia para engrandecer a la figuraba
gue habia financiado el espectaculo. Ademas, las loas podian tener una voluntad presentantiva,
como sucede con Loa a la compaifiia de Vallejo de 1665, cuyo fin es dar cuenta de la composicion
de la compafiia teatral de dicho autor de comedias para ese afio en cuestion.
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pues buscaria establecer un juego gracias al parecido que tiene con Francisco
de Quevedo y Villegas, que fue una de las personalidades que mas duramente
ataco a la comunidad judia. Sobre tal identificacion entre Villegas y Enriquez
GOmez volverd veinte afios después la investigadora Elisa Dominguez de Paz
(2014), a cuyas conclusiones, afines a las de su compariero, remito para no
dilatar mas este paréntesis.

En cuanto a la tercera comedia, y contrariamente a las conclusiones de
algunos criticos —cuya némina recoge Sanchez Mariana (1984: 121-130)— que
sostenian que la comedia de Antioco y Seleuco era andnima, parece que el texto
fue el resultado de una triple colaboracion atribuida a Rojo, Alonso de Olmedo y,
aunque con menos certezas, a Juan de Matos Fragoso, como ya propuso Paz y
Melia (1934: 29). Esta propuesta de atribucion la recuperd, afios mas tarde, el
equipo investigador del proyecto Manos.net en el registro de esta comedia
(codigo 16-908), donde se ocuparon de probar la propuesta de autoria a traves

de diferentes analisis grafologicos que alli se detallan.

Otras identidades para José Rojo: Joseph, Josefe, Jusepe y ¢ Pedro Royo?

Una de las primeras dificultades que debe considerar quien se aventure a
estudiar una figura perteneciente a un periodo histérico anterior —sirve también
para los lugares o, incluso, para cualquier tipo de palabra— es la consideracion
de todas las posibles variantes fénicas y graficas del término que quiere
localizarse. En el caso concreto de este trabajo, la forma “José Rojo” resulta de
la modernizacién de lo que el propio autor escribe en el manuscrito autografo del
Espejo de ilustres y perfectas sefioras: “Josefe Rojo” (fol. 1 v) y “Joseph Rojo”
(fol. 138). Forma modernizada de la que se valen también otros autores, como,
por ejemplo, Varey y Davis (1992: 432) o Urzaiz Tortajada (2006: 241, 2002:
574), quien, en el trabajo mas temprano, alterna con la variante “Jusepe”.
Asimismo, “José Rojo” es la voz que registra el DICAT en la entrada que dedica
a Rojo (s.v. José Rojo).

Con todo, ninguna de estas tres es la que aparece con mayor frecuencia
en los documentos de la época, ni tampoco en los trabajos posteriores que

mencionan al autor. En ellos impera la forma “Jusepe Rojo”. Es el caso de
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Dominguez Matito (2014: 135), Garcia Gonzéalez (2012: 65), SAnchez Mariana
(2009: 128-129), Cafnas Murillo (2002-2003: 582) o Mackenzie, que también
aporta la forma modernizada entre paréntesis como opcion secundaria (1994:
182). Similar es también el caso de Shergold y Varey, quienes alternan las
formas “José” y “Jusepe” (1985: 623).

Algo mas compleja resulta la situacion en la que se encuentra La Barrera
(1860: 547 y 717) cuando considera que las formas “José Rojo” y “Jusepe Roj0”
designan dos sujetos diferentes. Asi, por ejemplo, afirma que la autoria de La
esclavitud mas dichosa y Virgen de los Remedios pertenece a Francisco de
Villegas y a Jusepe Rojo (1860: 696); aunque en otros casos lo escribe asi: “José
(Jusepe) Rojo” (1860: 344 y 547). Pero registra una nueva entrada de autor para
referirse a la autoria de la Loa para la compaiiia de Vallejo de 1665, que atribuye
a un supuesto José Rojo que no es el anterior (1860: 717).

Tampoco el apellido “Rojo” qued6 exento de estas variaciones. En
determinadas fuentes aparece transcrito como “Royo”, algo que dificulta mas su
identificacion, pues las variantes del nombre podrian resultar mas intuitivas. Es
el caso de Paz y Melia (1934: n° 226), que recoge “José Royo”, lo que contrasta
con los otros registros citados arriba en los que figura como José Rojo (n° 1290
y n° 2529).

En la breve mencién que hace Crespo Matellan de la version burlesca
compuesta por Rojo, Matos y Olmedo de la comedia de Antioco y Seleuco, el
investigador atribuye la tercera jornada a «Jusepe Royo» (1979: 32). Existe una
variante aun mas endiablada que si imposibilita, si no en su totalidad, al menos
en un alto porcentaje, la identificacidon. Se trata de “Pedro Royo”, recogida por
Urzdaiz Tortajada como autor de la comedia burlesca de Antioco y Seleuco, sin
una hipétesis concluyente sobre su génesis (2002: 580)

La existencia de todas estas maneras diferentes de transcribir el nombre
de José Rojo complica los intentos de identificacion por parte de la critica, que
no encuentra constancias suficientes para advertir que todas estas obras las
escribio el mismo hombre. Lo mismo se observa en el OPAC de la Biblioteca
Nacional de Espafa, donde en el registro de autor aparece a nombre de “Joseph

Rojo”. A él se le atribuye la redaccion del Espejo de ilustres y perfectas sefioras,
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de Las nifieces de Roldan, de La esclavitud mas dichosa o Virgen de los
Remedios y de la Loa para la compafiia de Vallejo de 1665. No obstante, de la
Loa para la compafiia de Vallejo de 1665 solo se menciona a “Joseph Rojo” en
uno de los testimonios, el manuscrito 14834. Otros, en cambio, se vinculan al
mismo autor que, segun dicho OPAC, escribié Antioco y Seleuco, es decir, a

“Jusepe Rojo”. Este es el caso de los testimonios R-1464, R-7896 y T-9087.

Certezas biograficas localizadas

La mayor parte de la informacion recuperada sobre la vida de José Rojo
procede de documentacion administrativa, habitualmente vinculada al ejercicio
dramatico: nominas de miembros de una determinada compafia de actores,
contratos para el alquiler de espacios o registros de asistencia, entre otros.

Como ya se menciond antes, el primer dato biografico de José Rojo sobre
el que se tiene plena constancia es su lugar de nacimiento, Cuenca. A este hay
que anadir que era “vecino de la villa de Madrid”, como se sefiala en el didlogo
mencionado (fol. 1v). Esta informacién se toma como auténtica puesto que
procede de un manuscrito validado por el autor. Ademas, dado que Rojo no fue
una figura principal de las letras del Seiscientos espafiol, se ha desestimado
cualquier hipotesis que atienda a una posible falsificacion de los datos. A pesar
de que no existen motivos reales para desconfiar de estas dos informaciones, se
ha comprobado la veracidad de la firma que el dramaturgo estampé al concluir
su didlogo. Para esto ha sido indispensable la localizacién de otra firma del
dramaturgo, que ha permitido el cotejo de ambas y la comprobaciéon de su
veracidad.

Este documento no solo permite comprobar la autoria del manuscrito del
Espejo de ilustres y perfectas sefioras, sino que supone la primera prueba de su
labor como actor. Se trata de un libro de cuentas procedente del Hospital General
de Valencia donde se anuncia que el 30 de mayo de 1651 se depositdé un dinero
para pagar a los actores Miguel Bermudez, Juan Coronel y José Rojo por veinte
representaciones hechas en la casa de comedias, de modo que cobrasen siete
libras por cada una de ellas (DICAT. s.v. Rojo, José, § 1651). El documento dice

asi:
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Nosotros Miguel bermudes, joan coronel y josepe Rojo comediantes hemos recibido del
Sr. vitorino bonilla mayordomo del Hospital ciento y quarenta libras por el premio de
veynte Representaciones que hemos de hazer y azemos en la Casa de las Comedias a
razon de siete libras por representacion, echo de mano agena y firmado de la nuestra oy
a 30 de mayo de 1651. Juan Coronel, Joseph Rojo, Miguel Vermudes (Julia Martinez,
1917: 73).

Al final del texto (fol. 42 r), los tres representantes firman a modo de
conformidad. La firma de Rojo, que es la primera de las tres, coincide
inequivocamente con la del manuscrito del Espejo de ilustres y perfectas sefioras
(fol. 138 ).

Por lo tanto, otra de las certezas sobre la vida de este autor es su trabajo
como actor, y, como apuntan las fuentes, especializado en papeles de barba®
(Rennert, 1909: 580; Huerta Calvo, Peral Vega y Urzéiz Tortajada, 2005: 618;
Shergold y Varey, 1985: 91). A partir del estudio de Shergold y Varey (1985)
pueden extraerse otros datos adicionales que permiten perfilar esta faceta de
José Rojo. El primero de ellos prueba que Rojo, en 1655, formaba parte de la
compafiia de Juan Pérez de Tapia, informacion que se completara mas adelante
a proposito de su membresia en la Cofradia de Nuestra Sefiora de la Novena y,
posteriormente, de su cargo como tesorero en la misma.

El segundo deriva de Huerta Calvo, Peral Vega y Urzdiz Tortajada (2005:
618) y guarda relacion con otras labores que desempefié Rojo dentro de las
compafiias teatrales. Los investigadores atestiguan que fue copista para la
compafia de Simén Aguado en 1662. Este dato parece derivar de otro de los
testimonios analizados por Varey y Davis en su trabajo de 1973. Alli se menciona
el papel que desempefiaba Rojo en la mencionada compafiia: “28 de junio de
1662. Compaiiia de Simon Aguado, o por lo menos sus musicos. Retiro. El 27
de junio dijeron al escribano Jusepe Rojo y otros representantes que estaban
ensayando...” (1973: 240).

Los autores contindan su aproximacion a la figura de Rojo a través de la
lista de obras escritas por él de las que se tiene noticia. Mencionan tanto la Loa

para la compariia de Vallejo (1665) como la comedia intitulada La esclavitud mas

3 Desde la época aurea, el término “barba” servia para denominar al actor maduro, aquel que se
encontraba entre el galan (actor joven) y el viejo o vejete (de avanzada edad). Los barbas solian
representar los papeles de padre, hermano, poderoso o noble, entre otros.
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dichosa y Virgen de los Remedios (que fechan en 1666). De igual forma, dan
noticia de otra comedia, esta presuntamente perdida, cuyo titulo era El esclavo
de Maria. Sin embargo, en la definicion aportada no constan otros textos
dramaticos del autor de las que si se han conservado testimonios, como Antioco
y Seleuco, comedia burlesca o Las nifieces de Roldan, también en colaboracion
con Villegas —cuya posible vinculacion con Enriquez Gomez si sefialan—
(Huerta Calvo, Peral Vega y Urzaiz Tortajada, 2005: 618).

Urzéiz Tortajada recupera la noticia de Antioco y Seleuco en un trabajo
posterior donde afirma que “existe una parodia de Antioco y Seleuco con el
mismo titulo, escrita por los actores José Rojo y Alonso de Olmedo” (2006: 241).
El autor conoce la comedia a partir de la tesis doctoral de Maria José Casado
Santos (2005)%, donde lleva a cabo un fino andlisis de textos teatrales burlescos,
entre los que se encuentra dicha comedia de Rojo.

A la labor de copista de Rojo debe afiadirse la de tesorero para la Cofradia
de la Novena, segun recogen Varey y Shergold: “en el de 28 dicho 1664, en que
se le bolvié a elegir por Thesorero” (1973: 240). De la cita previa se infiere que
el conquense ya habia sido tesorero antes de 1664, afio en el que renovd su
cargo. El cargo de tesorero en la Cofradia de Nuestra Sefiora de la Novena,
segun demuestran los calculos propuestos por los investigadores, era de
caracter bianual, aunque con posibilidad de renovacion (Varey Shergold, 1973:
240). En la misma fuente se menciona la entrada de Rojo a la Cofradia, que tuvo
lugar en 1655, cuando este formaba parte de la compafia de Juan Pérez de
Tapia.

Asimismo, el tesorero que precedié a Rojo fue su consuegro, Antonio de
Rueda, autor de comedias y actor especializado en papeles de galan. Este
ostentd el cargo de tesorero desde 1654 hasta su muerte en diciembre de 1662
(Pérez Pastor, 1901: 332). Rojo se hizo cargo entonces del puesto. La labor
como tesorero del dramaturgo y dialoguista supone un dato inédito mas sobre

su vida, pues no lo recogen Huerta Calvo, Peral Vega y Urzaiz Tortajada ni

4 Dicha tesis se publicé posteriormente dentro del volumen colectivo coordinado por Ignacio
Arellano Ayuso (2007).
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tampoco figura en la definicién que aporta el DICAT.

El siguiente dato sobre su identidad se remonta al afio 1657, momento en
el que Rojo formaba parte de la compafiia de Juan Pérez de Tapia. Esta
informacion se ha recuperado a partir de un testimonio indirecto, el contrato
firmado por el autor de comedias por el que aceptaba llevar a cabo cien
representaciones en Granada entre el 27 de mayo de 1657 y el dia del Corpus
del afio siguiente (Llorden, 1975: 195-196). Alli aparece relatada la nbmina de
representantes que se encargarian de tal labor, entre los que se encontraba José
Rojo. Asimismo, el 21 de octubre de 1657, Pérez de Tapia aceptd otro contrato
que lo obligaba a representar también en otras ciudades andaluzas, como
Carmona, Ecija, Malaga o Sevilla. En este nuevo documento también aparece el
listado de actrices y actores. Dice:

Bigente de Olmedo, por miy en nombre de Frangisca Besona, mi legitima muger, Alonso

de Olmedo = Joseph Rojo = Juan Correa = Joseph Carrillo = Jeronimo de Auila, Melchor

Cassas, todos compafieros y representantes en la giudad de Cadiz, [...]. Firmas: Alonso

de Olmedo, Vicente de olmedo, Joseph Rojo, Ju® Correa, Jerénimo de abila, Jusepe
Carrillo. Cadiz, 21-X-1657 (Agullé y Cobo, 1996: 43).

Otro dato permite ubicar a Rojo en Madrid nuevamente en 1658, si bien
es cierto que ofrece una problematica mayor que en los casos anteriores. Se
trata de la relacion de un gran banquete que se organiz6 el 20 de febrero en el
Retiro de Madrid y al que asisti6 un gran ndmero de personas vinculadas al
mundo dramético. En la lista de asistentes que se refleja al final aparece nada
mas que el nombre de “Jusepe”. La ausencia de apellidos, sobrenombres o
cualquier otro tipo de dato que permita precisar la identidad de este sujeto impide
afirmar con suficiente seguridad que se trate de José Rojo. Con todo, ya se ha
comprobado como la forma “Jusepe” era una de las mas populares con las que
se conocia al actor en la época, por lo que la hipétesis resulta mas que verosimil.
Ademas, es posible redondearla si se atiende al resto de personas que
estuvieron presentes durante la copiosa comida. Junto al nombre de Jusepe
figuran los de varios actores y actrices que coincidieron con Rojo, por ejemplo,
en la misma compafiia. Es el caso del propio director, Simén Aguado, que ya se

ha mencionado arriba:
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Sin fecha. Archivadas con estos documentos sobre cera hay las cuentas de una "comida
gue se da en 20 de febrero 1658 en el Retiro", con una lista de platos y 42 personas. Los
nombres son como sigue: Vrsola la Roma; Jusepa Lopez; Manuela Escamilla; la Vecgona;
Luisa Romero; Luciana Leal; Luziana Mejia; Antonia de Santiago; Maria de la O; la Borja;
Micaela; Anita; Jusepe; Simon Aguado; Ambrosio Nabarro; Gaspar; seis mujeres del
lugar; Pabia; Galindo; Julian; Alonso; el Capuchino; Roquillo [o "Roquielo™]; Santiago;
Pedro Fernandez; Auloso [sic] el Tuerto; Juan Ydalgo; don Francisco Clabijo; don
Thomas; Baraona; y Trigoso; Pedro de la Rosa; Antonia de la Rosa; Esteban de Llanos;
Palomo; Juan Francisco (Shergold y Varey, 1982: 60).

También esta documentado que, en 1660, Rojo se encontraba en Sevilla
prestando sus servicios como histrion a la comparfia de Juana de Cisneros
(DICAT, s.v. José Rojo § 1660). El DICAT toma su referencia de Rennert, quien,
ademas de la relacion del actor con Juana de Cisneros, menciona a otros dos
directores de compafiia que supervisaron la labor actoral de Rojo: “actor in the
company of Juana de Cisneros in Seville in 1660. He was second barba with
Simon Aguado and Juan de la Calle in 1662” (1909: 580). Igualmente valiosa
resulta la aportacion de Sanchez Arjona, que afiade a su estudio el listado
completo de representantes que trabajan en la compafiia de Juana de Cisneros
en 1660 durante las representaciones que se llevaron a cabo en Sevilla en aquel
periodo:

La compafiia de Juana de Cisneros, que venia trabajando en La Monteria antes de la

fiesta, constaba, ademas de la autora, de: Manuel Francisco, Francisco Garcia, Manuel

Vallejo, Antonio de Ordaz, Pedro Juan, José Rojo, Cristébal de Torres, José Carrillo,

Juan Antonio de Ayala, Josefa Pavia, Maria de Zavala, Antonia Maria, Manuela M2 de
Espinosa (1898: 426).

La pista de Rojo se recupera de nuevo en los primeros dias del afio 1662
gracias a otro contrato. Este garantizaba el trabajo de José Carrillo y su
compafiia en Segovia desde enero de ese afio hasta el Carnaval, y en dicho
contrato, como ocurria antes, se relata el total de representantes, donde se
incluye a Rojo (Agull6 y Cobo, 1983: 112).

Tras los carnavales, el actor y dramaturgo abandoné la compafia de
Carrillo. Asi lo defiende Rennert sirviendose de un nuevo acuerdo, firmado el 24
de marzo del mismo afio (1909: 580). Alli se establece que Juan de la Calle y
Simon Aguado seran los encargados de dirigir la representacion del auto
sacramental para el dia del Corpus en Madrid. Entre la némina de actores
aparece Rojo y se indica que desempefia el papel de barba (Pérez Pastor, 1905:
293).
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Por otro lado, el 25 de junio de ese mismo afio la compafiia de Aguado
debia de haber representado en el madrilefio corral del Principe el mismo auto
que prepararon para el dia del Corpus; sin embargo, el corral estaba inhabilitado
debido a una serie de obras que fueron necesarias para desmontar la
escenografia de otro auto que habia quedado censurado por la Inquisicion, por
lo que hubo que sustituirlo por el de Aguado. José Rojo fue el encargado, en
representacion de toda la compafiia y de su autor, de alegar las causas por las
que no pudo llevarse a cabo la representacion (Varey y Davis, 1973: 239-240).
De mayor importancia resulta para este episodio la labor de Cotarelo y Mori, que
logro recuperar el escrito de Rojo:

En Madrid, a 25 de junio, domingo, a las doce, fui al corral de Principe y vi estar acabando

de poner el teatro donde ha de representar su auto la compafiia de Simén Aguado, por

haber quitado de dicho corral las apariencias que estaban puestas por el auto de

Escamilla, por no haberle podido representar por mandado del tribunal de la Inquisicion.

Y habiendo visto que la dicha compafiia de Simon Aguado no tenia puestos carteles este

dicho dia, fui al barrio del Mentidero a saber la causa y encontré con Josepe Rojo,

representante de dicha compafiia, a quien le pregunté la causa de no representar y me

dijo que era por ir a hacer a la tarde, a las cuatro, la fiesta que tenian ensayada y

estudiada para Aranjuez a sus Majestades en el Retiro; y que mafiana lunes por ser dia
de toros no se representara (1916: 141-142).

Aquel verano no fue propicio para Simén Aguado y los representantes con
los que trabajaba. Varey y Davis documentan otra incidencia con la
representacion del auto en el Corral del Principe tras el aplazamiento de la
primera por cuestiones logisticas. En este caso, el espacio tampoco estaba
disponible, debido a que se habia cedido en exclusiva para que se ensayase en
él otra representacion que habia de llevarse a escena al dia siguiente ante los
Reyes. La compafiia volvi6 a requerir la ayuda de Rojo para redactar un
documento donde se dejase constancia de la nueva imposibilidad de representar
el auto:

28 de junio de 1662. Compafiia de Simon Aguado, o por lo menos sus musicos. Musica.

Retiro. El 27 de junio dijeron al escribano Jusepe Rojo y otros representantes que

estaban ensayando "musica y tonos para SSMM para mafiana noche de san Pedro

mientras andan embarcados en el estanque”. Al dia siguiente los actores dijeron "que

SSMM se embarcan al anochecer en el estanque del Retiro y que los tenian muasicas

alrededor de él y que entre ellas iba la musica de la compafiia de Simén Aguado con
diferentes tonos que para el caso habia estudiado (1973: 240).

El dltimo dato recuperado sobre José Rojo procede de 1663. En aquel

afo, y a pesar de todos los problemas de la temporada previa, la compafia de
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Simén Aguado volvié a encargarse del auto sacramental para festejar el dia del
Corpus en Madrid. En la lista de actrices y actores que recuperaron Shergold y
Varey figura la mencion a Rojo como uno de los comediantes que participaron

en el mencionado espectaculo, en su caso, como quinto galan:

Damas : Francisca Berdugo .......... 12 = Manuela de Buestamante .......... 28 =
Bernarda Manuela .......... 3? = Mariana de Borja .......... 42 = Maria de Anaya ..........
52,

Galanes: Alonso de Olmedo .......... 1° = Juan Gongalez .......... 2° = Miguel de Orozo
.......... 3°=Juan de la Calle .......... 4° = Joseph Rojo .......... 5° = Joseph de Carrion
.......... 6° = Simon Aguado .......... 7° = Felix Pascual .......... 8° = Gregorio de la Rosa
.......... 9° = Torivio de Bustamante ....... 10°.

Y el dicho Simon Aguado dijo que se obliga en forma de tener dicha compafiia de
manifiesto para presentar uno de los autos del Corpus deste presente afio (1985: 91).

Conclusiones

A lo largo de este articulo se ha tratado de dar cuenta de algunas de las
dificultades que existen en torno a la biografia de José Rojo. Asi, se ha referido,
en primer lugar, la problematica con las variantes tanto de su nombre como de
su apellido, algunas naturales —Joseph, Jusepe, Josefe; Rojo, Roxo— y otras
mas complejas —Pedro Royo—.

Con el mismo propoésito se han expuesto aqui las confusiones arrastradas
por parte de la comunidad investigadora, asi como la imposibilidad, ciertamente
recurrente, que gran parte de la critica ha encontrado para aunar en un solo
referente las diferentes variantes de la identidad del actor y escritor de Cuenca.
Conviene aclarar que la voluntad de ese apartado nunca ha sido sefialar los
errores de otras investigaciones anteriores de manera que estas pudieran verse
desprestigiadas. Todas ellas fueron pioneras en el momento de su redaccion y
sus conclusiones arrojaron tal cantidad de luz que sin ellas no habria sido posible
presentar las que figuran en este trabajo.

El grueso del articulo se ha dedicado a la aportacion, justificacion,
contraste y comprobacion de las principales certezas biograficas conservadas
sobre Rojo. El resultado méas importante ha sido la obtencion inequivoca, puesto
que procede de un documento firmado por él mismo, de algunos datos
fundamentales sobre su vida, como el lugar de nacimiento (Cuenca) o la ciudad

donde vivié (Madrid). A estos han de sumarse la localizacion de su firma, la
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identificacion de su produccion literaria, que se adhiere a varios géneros, asi
como otras labores que desempefié durante su vida, como la de tesorero de la
Cofradia de la Novena o la de copista para la compafia de Simon Aguado.

En conclusion, la revisién bibliogréfica que se ha realizado en este trabajo
y, en especial, los resultados arrojados de esta metodologia, suponen un nuevo
punto de apoyo para proseguir con la tarea de la reconstruccion de las partes
mas oscuras del teatro aureo; pues, aunque se trata del momento mas laureado
de la literatura espafiola, ofrece todavia numerosas e interesantes parcelas
sobre las que trabajar, bien desde la perspectiva del estudio de las obras, bien

desde el estudio directo de quienes las escribieron.
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