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El autor del primer acto de la Comedia de

Calixto y Melibea: el arcipreste de Talavera,
Alfonso Martinez de Toledo

Jests Fernando Céseda Teresa
LE.S. Valle del Cidacos Calahorra (La Rioja)

RESUMEN

Este estudio trata de demostrar que Alfonso Martinez de Toledo, el autor del Cor-
bacho, es también el autor del primer acto de la Comedia de Calixto y Melibea y, pro-
bablemente, de la estructura general de los siguientes quince actos de la primera
edicién de la obra. Comienza la investigacién con un andlisis del prélogo, analiza
la figura de Calixto y lo pone en relacién con la biografia del autor del Corbacho,
estudia la presencia de referencias al reino de Aragén en la obra y sitia la accién
en la ciudad de Barcelona, a partir del estudio de la palabra tenerias y otras referen-
cias textuales. A partir del estudio de diversos campos semadnticos, de estructuras
léxicas, estilo y muestras de oralidad comunes al Corbacho y a la Comedia de Calix-
10 y Melibea, asi como de la teoria de los humores, la astrologia y la presencia de
la «demandan final del Corbacho, se establecen las semejanzas entre ambas obras.

ParaBras CLAVE: Celestina, arcipreste de Talavera, Corbacho, Barcelona, autoria.

The author of the first act of the Comedia de Calixto y Melibea: the
Arcipreste de Talavera, Alfonso Martinez de Toledo

ABSTRACT

The author tries to show that Alfonso Martinez de Toledo was the author of the
first act of the Comedia de Calisto y Melibea and, probably, of the general plan of the
first full-version, as well. This analysis focuses, among other things, on the char-
acter of Calisto with regard to the biography of Alfonso Martinez de Toledo, the
identifiable references to the kingdom of Aragon, the action being set in Barcelona,
the style and tructure coincidences between El Corbacho and La Celestina, etc.

Mors CrEs: Celestina, Archpriest of Talavera, Corbacho, Barcelona, Authorship.
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1.- La carta a un su amigo y los versos acrosticos

Comienza Fernando de Rojas su obra con la conocida carta a un in-
nominado amigo suyo, remedando en ello las habituales formas de los
textos literarios contemporaneos, por ejemplo la Cdrcel de amor (1492) de
Diego de San Pedro y, mucho antes, segiin el modelo epistolar del Siervo
libre de amor (1439) de Rodriguez del Padrén!. La carta se convierte asi en
marco ideal para mostrar confidencialidad con un destinatario —especial-
mente en la novela sentimental— aunque también en muchos tratados
sobre el tema amoroso, por ejemplo en la Historia de duobus amantibus
(1444) de Eneas Silvio Piccolomini. El empleo de un #i o un vos permite
proximidad, cercania y ruptura de las distancias respecto al destinatario.
También el arcipreste de Talavera en su Corbacho utilizard un i a quien
dirige sus palabras, como antes Tomas de Kempis en La imitacion de Cris-
t0. Pero lo curioso de la obra de Rojas es que sea a «un su amigo» del
que desconocemos absolutamente todo —se ha barajado la posibilidad
de que fuera Rodrigo Cota?— sin ocuparse el autor de la misma de revelar
su identidad, y del cual solo sabemos que es un joven como él. ;Por qué?
Quizés porque, aun sometiéndose al modelo imperante, es su deseo rom-
per con la habitual estructura de este tipo de introitos o dedicatorias. De
hecho, la Comedia de Calixto y Melibea no es una novela epistolar, sino que
la carta a que me refiero sirve de introito o prélogo, siguiendo la habitual
topica de la dedicatoria y los agradecimientos previos.

Ello lo percibimos con més claridad cuando, tras referirse a las atencio-
nes de dicho amigo para con él («mercedes de vuestra libre liberalidad
recebidas»® (Severin 1994: 69), con una ironia léxica evidente), abandona
el tono confidencial y asume sus deudas personales con el destinatario.
Estd claro que Rojas se esta riendo del tradicional modelo de dedicatoria
al uso —por ejemplo la que lleva a cabo Diego de San Pedro en La cdrcel
de amor a Diego Herndndez de Cérdoba, alcaide de los Donceles— que
queda asi superada.

1.— Sobre la novela sentimental, sigue siendo todavia muy vélido el libro de Dinko Cvita-
novic, La novela sentimental espafiola, Madrid, Prensa Espanola, 1973.Y el de Armando Duran,
Estructuras y técnicas de la novela sentimental y caballeresca, Madrid, Gredos, 1973. También el del
profesor José Luis Canet Vallés: «El proceso de enamoramiento como elemento estructurante
de la ficcion sentmental», Historia y ficciones: Cologuio sobre la literatura del siglo xv. Actas del Coloquio
Internacional organizado por el Departament de Filologia Espanyola de la Universitat de Valéncia, celebrado
en Valencia los dias 29, 30 y 31 de octubre de 1990, Valencia,Universidad de Valencia, 1992, p. 227.

2.~ Véase a este respecto el trabajo de F. Cantera Burgos, El poeta Ruy Sdnchez Cota (Rodrigo
Cota) y su familia de judios conversos, Madrid, Fundacién Cultural Profesor Cantera Burgos, 1970.
Del mismo: El poeta Rodrigo Cota y su familia. Otros dos estudios sobre cancioneros, Obra selecta IV,
Miranda de Ebro, Fundacién Cultural Profesor Cantera Burgos, 2011.

3.— Los textos literarios serdn citados y transcritos en el trabajo a través de la edicién de
Gerli: 1979 para el Corbacho y Dortohy S. Severin:1994 para La Celestina.
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Rojas toma en la carta una distancia espacial con respecto a su tierra, qui-
zas interesada, porque el manuscrito hallado lo pudo encontrar en Toledo,
como luego referiré Suponiendo —como dice— que hall6 en Salamanca el
primer acto, se refiere a que estaba de su «tierra ausente». Lo cual sin em-
bargo, entra en contradiccién con lo que luego manifiesta —él o Alonso de
Proaza— respecto a que continué la obra estando de vacaciones:

Yo vi en Salamanca la obra presente.
Movime [a] acabarla por estas razones:
Es la primera que estd en vacaciones;

La otra que of su inventor ser sciente;

Y es la final, ver ya la mds gente

Vuelta e mezclada en vicios de amor. (74)

Si estaba de vacaciones, se encontraria en su tierra toledana y no en
Salamanca. De tal modo, hay una incoherencia evidente en las palabras
de Rojas —;0 Alonso de Proaza?— que, por lo que vamos viendo hasta
ahora, rompe la habitual estructura de la carta-dedicatoria, ridiculiza a un
inexistente destinatario («mercedes de vuestra libre liberalidad recibidas»),
miente sobre dénde compuso su continuacién. Y miente luego cuando
dice el tiempo que tardé en componerla: quince dias. Porque, a continua-
cién, sefala que «aun mads tiempo e menos accepto» (Severin 1994: 71).
Esta diciendo que fueron quince; pero pudieron ser mas, o pudieron ser
menos. ;En qué quedamos? Rojas se esta riendo de sus propias palabras.

Pero es que también juega con el lector al despiste cuando se refiere a la
autoria del primer acto: «el qual, segiin algunos dizen, fue Juan de Mena,
e segun otros, Rodrigo Cota» (Severin 1994: 72). Decir tal cosa es decir
muy poco, pues ambos estdn en las antipodas literarias. Es como afirmar
que tiene un nombre que puede comenzar por cualquier letra de la A a
la Z. La literatura de Mena, culta, italianizante, muy vinculada con la no-
bleza y con las altas esferas del poder oficial estd en el otro extremo de la
literatura de Rodrigo Cota, un converso que usa habitualmente su nom-
bre judio (Maguagque), que ridiculiza a la clase noble una y otra vez con
una insolencia digna de nota y que se rie de los de su propia clase y de su
familia por escrito, dando nombre y apellidos, al punto de que incluso la
reina Isabel | recriminé su proceder*.

Es dificil encontrar una carta o introito a una obra que diga menos y con
mas falsedad que la de Fernando de Rojas, o Alonso de Proaza, si fuera
éste su autor. De hecho, el maximo de la hipocresia se alcanza cuando
intenta defender su anonimato bajo el tépico de la humilidad: <no me cul-

4.— Con ocasién de la boda de su sobrino, su cufiado Diego Arias Davila —casado con su
hermana— no lo invité y ello le provocd un gran enfado, fruto de lo cual fue su obra Epitalamio
butlesco, un conjunto de versos donde ridiculizé a su propia familia. La reina Isabel dijo de Cota
que se «mostraba como ladron de su propia casa, es decir, que se criticaba y se ridiculizaba a si mis-
mo». Véase M. A. Pérez Priego, Estudios sobre la poesia del siglo xv, Madrid, UNED, 2004, p. 220.
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péis si, en el fin bajo que lo pongo, no expresare el mio» (Severin 1994: 70);
justificando sus errores por ser profano en la literatura: «siendo jurista yo,
aunque obra discreta es agena de mi facultad, y quien lo supiese diria que
no por recreacién de mi principal estudio, del qual yo mds me precio»,
(Severin 1994: 70); y, sin embargo, luego se insertan en los acrésticos su
nombre, condicién, oficio y hasta lugar de nacimiento, segin luego nos
advierte Proaza en las octavas.

Justo es reconocer, sin embargo, la vindicacién de la lengua castellana
que lleva a cabo —siguiendo en ello la estela de Elio Antonio de Nebrija
en Salamanca— cuando dice:

[...] no fabricadas en las grandes herrerias de Mildn, mas
en los claros ingenios de doctos varones castellanos for-
madas. Y como mirase su primor, su sotil artificio, su
fuerte y claro metal, su modo y manera de lavor, su es-
tilo elegante, jam4s en nuestra castellana lengua visto ni

oydo,[...] (69)

Y justo es también reconocer que, como luego comprobaremos, Rojas
dice verdad cuando expresa que su trabajo comenzé a partir de la cruz
que marca en el texto, justo cuando acaba el del primitivo autor del que
no da mads pistas que su gran sabiduria con estas palabras:

Vi no sélo ser dulce en su principal ystoria o ficcién toda
junta, pero aun de algunas sus particularidades salian de-
lectables fontezicas de filosofia; de otras, agradables dona-
yres, de otros avisos y consejos contra lisongeros y malos
sirvientes y falsas mugeres hechizeras. (70)

En resumen, Rojas —o Proaza— ridiculiza —como hard mas de un si-
glo después Cervantes en el Quijote— las dedicatorias e introitos. Ade-
mas, rompe la habitual estructura de la carta creada a tal fin, ridiculiza
a un destinatario que no existe, miente sobre dénde compuso su conti-
nuacién y cudnto tiempo le ocupé. También juega con dos nombres que
estan en las antipodas literarias y personales (Mena y Cota) y hace trizas
sus propias palabras sobre preservar el anonimato de su persona con los
acrésticos que dan todo tipo de datos sobre su identidad: nombre y ape-
llido, condicién de bachiller, oficio y lugar de nacimiento.

;Qué podemos creer y dar por cierto? La existencia de dos autores. A
ello me referiré mas adelante. Y las cualidades del texto del primer autor
tanto por su estilo como por sus «fontezicas de sabiduria».
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2.— La diferente naturaleza de los dos textos

Quiero traer una frase para mi fundamental en la declaracién de Rojas/
Proaza sobre el primer autor y lo que, segtn él, le movid, entre otras ra-
zones, a continuar la obra:

La otra que of su inventor ser sciente®

Rojas, de manera subrepticia, nos esta poniendo sobre la pista de que
él sabia quién escribié el primer acto. Con la anterior frase quedan claras
dos cosas:

Primero: Su autor fue un hombre sabio, con conocimientos literarios y
de otra indole, una persona conocida y reconocida y ésta no fue su pri-
mera obra.

Segundo: Su fama le llegé de oidas —quizds también por la lectura de
alguna de sus obras— y no por experiencia ni por conocimiento perso-
nal, quizds por estar ya muerto. A este respecto, se refiere a él en pasado:
«jGran fil6sofo eral». Lo cual se corrobora en los acrésticos cuando afirma:

Loable a su autor y eterna memoria,
al qual Jesucristo reciba en su gloria
por su pasién sancta, que a todos nos sana. (74-75)

;Qué significa «pasién sancta»? Indudablemente, que se trata de un re-
ligioso, o de una persona perteneciente al mundo de la religién. Con el
verbo «sana» no se refiere a un médico de cuerpos, sino a un curador de
almas, a un sacerdote. Ciriaco Morén Arroyo, a este respecto, hace ya
mas de treinta aflos que expresé su opinién —a mi parecer acertada—
sobre la debida atribucién del primer acto a un clérigo®. Por otra parte,
Alphonse Vermeylen” descubrié en la obra una referencia a las misas mo-
zarabes que le lleva a concluir que el autor es un clérigo toledano que to-

5.— Asi aparece en la edicién de Toledo (1500) y Sevilla (1501). Pero en la de Valencia (1514)
dicho verso dice en su lugar: «La otra, inventarla persona prudente». Esta UGltima version
confirma también el cardcter moral irreprochable del primitivo autor, que corrobora lo que
expreso luego en el estudio.

6.— Sentido y forma de La Celestina, Madrid, Catedra, 1974. Otros muchos criticos han creido
que la religion llena las paginas de la obra, entre otros Menénez Pelayo, José A. Maravall y O.
H. Green. Otros como Américo Castro o Julio Rodriguez Puértolas opinan justo lo contrario.
Incluso algunos ven muestras religiosas, pero no de cardcter cristiano, sino judaico. Véase a
este respecto el interesante trabajo de M?. Jesis Martin Sastre, «El aspecto religioso en La Ce-
lestina», Verba hispanica: Anuario del Departamento de la Lengua y Literatura Espaiiolas de la Faculiad
de Filosofia y Letras de la Universidad de Ljubljana, 8 (1999), pp. 49-60.

7.— «Una huella de la liturgia mozarabe en el acto I de La Celestina», Nueva Revista de Filologia
Hispanica, 32-2 (1983), pp. 325-329.
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davia practica dicho rito por mantenerse como algo tnico en la peninsula
todavia en seis iglesias toledanas durante una parte del siglo xv. Sefala
que uno de esos seis parrocos, de la iglesia de Santa Eulalia, se llamaba
Alfonso Martinez, homénimo del arcipreste de Talavera.

Si mi interpretacién de los anteriores versos es correcta, parece que el
autor de los mismos se refiere a un clérigo sabio, reconocido por todos,
ya fallecido. En todo caso no se trataria de alguien joven, como se ha
barajado, ni de un estudiante de Salamanca. Las posibilidades por tanto
quedan acotadas y muy limitadas. La restriccién que imponen los versos
de Rojas/Proaza ha de ser tenida por tanto en consideracién.

Pero, ;podemos creer a pies juntillas a Rojas cuando dice que hubo un
primer autor que no fue él y que él se limit a acabar la obra? Menéndez
Pelayo y antes Leandro Ferndndez de Moratin o Blanco White creyeron
que solo hubo un autor, el propio Rojas. Sin embargo, cada dia una parte
mas importante de la critica se ha ido posicionando a favor de una doble
autoria. La opinién mads tajante al respecto, sigue siendo la muy autoriza-
da de Ramén Menéndez Pidal cuando dijo:

Es una arbitrariedad hipercritica seguir hoy negando la
diversidad de autor para el primer auto, cuando estd de-
clarada en el prélogo de Rojas, cuando se halla confir-
mada por un experto en estilos tan fino como Juan de
Valdés, contempordneo y coterrdneo de Rojas, y cuando
se ve reafirmada modernamente por el examen compa-
rativo de las fuentes literarias y del lenguaje®

La razén mas evidente es el estilo, diferente en el primer auto al resto,
con un lenguaje mas antiguo, con marcas diferentes a las formas mds mo-
dernas y renacentistas de Rojas. Ademads, estamos justo en el momento
en que se producen importantes cambios en el castellano en la sintaxis
y la morfologia. Y eso se nota cuando comparamos el primer acto con el
resto. Ademas, se ha hecho una comparacién de las fuentes literarias de
las dos partes y hay ciertas diferencias.

Quizas también la critica se ha decantado por esta posibilidad —la do-
ble autoria— a partir de la aparicién del llamado manuscrito de Palacio
a finales del pasado siglo. No obstante, se trataria mas bien de una copia
del primer acto y no del original que encontré Rojas y que le sirvié de ba-
se para escribir su continuacién —o continuaciones— de la misma. Pero
el simple hecho de su existencia, a principios del xvi, me hace pensar en

que hubo copias manuscritas del primer acto antes de llegar a manos del
bachiller de La Puebla de Montalban.

8.— R. Menéndez Pidal, «La lengua en tiempo de los Reyes Catdlicos», Cuadernos Hispanoa-
mericanos, 13 (1950), pp. 9-24 (cita en p.13).
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En todo caso, parece cada dia mas claro que la diferencia de lengua del
primer acto respecto al resto marca la existencia probable de un primer
autor. Y éste habria acabado su trabajo muchos afios antes de llegar a las
manos de su continuador.

Hay otra cuestién de indole material que se suele perder de vista y
es la llegada de la imprenta a Espana. En 1472 —tarde con respecto a
la mayor parte de Europa— se publica el primer libro en Espafia, en Se-
govia’. Y poco a poco se van estableciendo imprentas de caracteristicas
muy modestas, inicialmente, con impresores llegados en muchos casos
de Alemania, y de cardcter itinerante. Muchas obras antiguas en forma
de manuscritos comienzan a ver la luz en las imprentas de Sevilla, Tole-
do, Salamanca, Burgos, Alcald, Zaragoza y La Puebla de Montalban, de
donde es natural Fernando de Rojas. Es indudable que estos impresores
necesitan del establecimiento de diversos oficios para su expansién: ca-
jistas, correctores, libreros, que poco a poco iran apareciendo. Pero en un
principio es el propio impresor el que tiene que encargarse de muchas de
esas tareas. Y también necesitan manuscritos, muchos de ellos guardados
en archivos, en depdsitos como catedrales, de donde se nutriran inicial-
mente. Lo primero que llama la atencién es la edicién de textos antiguos,
pero con la fama suficiente como para atraer a un potencial lector. En ese
magico momento es donde se sitta la vida editorial de la Comedia de Ca-
lixto y Melibea (1499). Sin ninguna duda, Rojas, hombre que comienza a
visitar registros, archivos, etc. por su condicién de jurista, ha localizado
un manuscrito y tiene en mente su publicacién. En La Puebla no parece
factible porque el impresor, Juan de Lucena, solo publica obras en hebreo
y los caracteres que maneja —traidos de Italia— estan en esa lengua®®. Y
en ese momento entra en accion Alonso de Proaza, humanista, asturiano,
bachiller en Artes, poeta, profesor mas tarde de Retérica en la Universi-
dad de Valencia que de alguna manera dirige la vida editorial de la obra y
al que Rojas pudo conocer en Salamanca, aunque no como compaferos,
por ser bastante mayor que Rojas, sino probablemente ya ocupado en
labores de corrector literario.

;Quizds fue en Salamanca donde Rojas hall6 el texto? Lo dudo. Lo mas
probable es que el manuscrito lo localizara en Toledo o en Talavera de la

9.— El primer impresor que llegd a Espafa fue Juan Parix, aleman, reclamado por Juan Arias
Davila, obispo de Segovia, quien lo llamé para imprimir materiales de trabajo de sus alumnos
en el Estudio General de Segovia. La primera obra —1472— es el Sinodal de Aguilafuente. Véase
E J. Norton, La imprenta en Espaiia, Madrid: Ollero y Ramos, 1997.

10.— No debemos confundir al converso Juan de Lucena, impresor que monté una impren-
ta en La Puebla de Montalbén, primo del suegro de Fernando de Rojas, con Juan Ramirez de
Lucena, descendiente de los Ramirez de Arellano, en su rama soriana, importante clérigo que
mantuvo intensas negociaciones diplomadticas en la curia romana y autor, entre otras, de la
obra Vita beata y padre —quizas antes de jurar el celibato— de un Luis de Lucena, autor del
primer libro sobre el ajedrez en Espana. Véase, Govert Westerveld, Biografia de Juan Ramirez de
Lucena, s.1., Lulu, 2006.
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Reina y nos mienta una vez mas refiriéndose a Salamanca, aprovechando
como coartada su estancia como estudiante en la ciudad castellana. ;La
razén? El tono general de todo el prélogo, lleno de falsedades y, también,
el hecho de que alguien, todavia vivo y que pudiera haber conocido al au-
tor primitivo, se pudiera apercibir del creador real del manuscrito si Rojas lo
situaba en Toledo o en Talavera. El juego al despiste que opera en la carta
y en los versos anadidos es, a este respecto, bastante evidente y, en buena
légica, extensible también al lugar donde lo encontré.

3.— La onomastica de los personajes

La importancia del primer acto para el resto de la obra es clave, pues en él
su autor sitGa a la mayor parte de los personajes de la totalidad de la obra,
se establece la trama argumental, se objetivan las relaciones interpersona-
les y, en definitiva, se dan las claves del resto de la inicialmente llamada
comedia. Bien es cierto que Rojas supo leer perfectamente la ruta marcada
por el primitivo autor. Y éste tiene una manera muy peculiar de nombrar a
sus personajes, diferente a como lo hace el bachiller Fernando de Rojas con
los suyos. Veamos como se efectda por parte del primer autor.

Procede por pares, estableciendo relaciones duales entre los personajes.
Esto no tiene nada de novedoso. Lo extrafio hubiera sido no hacerlo. Asi
ocurre con la Historia de duobus amantibus (1444) de Eneas Silvio Piccolo-
mini. Pero también con la Cdrcel de amor de San Pedro (Laureola y Leria-
no) o Arnalte y Lucenda' del mismo San Pedro. Incluso el arcipreste de
Hita procede de similar manera: D. Melén y Dofa Endrina; Carnal y Cua-
resma Sin embargo, el primitivo autor de la Comedia de Calixto y Melibea
no solo lo hace de forma hombre/mujer, sino también hombre/hombre y
mujer/mujer. Veamos:

1°.— Pdrmeno y Sempronio aparecen como par y, en cuanto a la onomas-
tica de ambos hay una complementariedad absoluta: Parmeno procede
del verbo latino permaneo (‘permanecer’) y Sempronio del adverbio latino
semper (‘siempre’). De tal manera unidos forman la siguiente oracién: «los
que permanecen siempre»; esto es: ‘aquellos que son siempre fieles a su
sefior Calixto’. Evidentemente, se trata de una ironia y el primitivo autor
hace un uso satirico de dicha onomaéstica. Una segunda interpretacién de
permanere semper nos llevaria a considerar que ambos seguirdn siempre,

11.— En mi opinidén, en ocasiones la onomadstica de la novela sentimental tiene un fin
parddico y un cardcter satirico. Para los lectores de la obra, era muy facil establecer relacion de
ambos nombres con un importante Arnalte, tesorero de la reina Isabel de Castilla y secretario
de los reyes —D. Hernan Nufez Arnalte— y con un Lucenda, o mejor dicho: Lucena —Juan
Ramirez de Lucena— capellan de los reyes catélicos, hombre de gran poder en la corte y
protonotario apostélico.
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en la obra, idénticos derroteros y permaneceran unidos pese a las iniciales
dudas de Parmeno, como asi ocurre hasta la muerte de ambos.

2°.— La critica no ha sabido situar exactamente el significado de la ono-
madstica de Areusa; indicando —como parece obvio— que el significado
del nombre Elicia guarda relacién con la felicidad. Areusa hace referencia,
segun creo, al oro (aureu) o dinero, De manera que ambas se mueven y
buscan la felicidad en el dinero y en los bienes materiales.

3°.— Pleberio es, en la linea de los dos primeros, un nombre cargado de
ironia en cuanto a su onomastica. Pleberio viene a ser el nuevo rico, segin
el nuevo capitalismo que comienza a asomar en la obra. Aspira a la noble-
za. Incluso en la obra se dice, con cierta ironia, que procede de una familia
muy noble. Sin embargo, su origen plebeyo lo delata (Pleberio es nombre
derivado de plebe). Como también delata su onomadstica a la madre de Me-
libea, Alisa. Dicho nombre es claramente hebreo e incluso nombre drabe'?.
En todo caso, el primitivo autor adjudica unos nombres a los padres de
Melibea que estan en contradiccién con lo que se dice en el texto.

4°— Calixto': Su nombre, segtn se ha dicho tantas veces, hace referen-
cia a su belleza. Aunque también tiene un cierto tono de ironia (fisto/tonto)
con que juega el primitivo autor y también Rojas. Pero su par onomastico
—curiosamente— no es Melibea, sino Celestina. Ambos nombres guar-
dan relacién con el cielo —irénicamente en ambos casos: una bruja y un
amante que ha sustituido a Dios por su amada— y ambos coinciden en
ciertas formas como en el adjetivo: calixtino o calistino y celestina. ;Simple
casualidad? En ningtn caso: los dos son los que provocan el incendio en la
obra. Frente a ellos, Melibea es encantada por las malas artes de la tercera.

Curiosamente, una obra bastante posterior a La Celestina, La lozana an-
daluza, en la dedicatoria de la misma por Francisco Delicado, se indica
que existié una Celestina en Salamanca en tiempos de Celestino II, lo

cual resulta de una evidente anacronia histérica, puesto que dicho papa
lo fue de 1143 a 1144.

[...] y porque en vuestros tiempos podéis gozar de per-
sona que para si y para sus contemporaneas, que en su
tiempo florido fueron en esta alma cibdad, con ingenio
mirable y arte muy sagaz, diligencia grande, vergiienza y
conciencia por el cerro de Ubeda, ha administrado ella y un
su pretérito criado (como abajo diremos) el arte de aque-
lla mujer que fue en Salamanca en tiempo de Celestino
segundo, por tanto he dirigido este retrato a Vuestra Se-

12.— Véase Patrizia Botta, «<Onomastica y critica textual: peripecias de los nombres propios
en la historia textual de La Celestina», Criticén, 87-88-89 (2003), pp. 97-111.

13.— Reproduzco su nombre en la forma Calixto y no Calisto porque asi aparecié en la
primera edicién conocida (Burgos, 1499), aunque se modificara en las siguientes ediciones.
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forfa para que su muy virtuoso semblante me dé favor
para publicar el retrato de la sefiora Logana'“.

No obstante, tiene algin interés el hecho de que Delicado relacione a
Celestina con un papa, quizas conocedor de la relacién que pudiera esta-
blecerse entre Calixto y el papa Calixto III —cuyo nombre equivoca— a
que luego me referiré.

5°.— Melibea. Es la diosa de una nueva religién, adorada por Calixto que
se convierte en melibeo o seguidor de la misma, su adorador, reproducien-
do el viejo esquema del amor cortés y de la scala amoris. O, simplemente, del
loco amor a que se refieren el arcipreste de Hita o el arcipreste de Talavera®.

El origen de su nombre'®, para la mayor parte de la critica, viene mar-
cado por la tradicién clésica. La mitologia la hace hija de Niobe y Anfidn,
cuyos cincuenta hermanos y cuarenta y nueve hermanas fueron asesina-
dos por los hijos de Leto (Apolo y Artemisa) al ridiculizar Niobe a Leto
por tener solo dos hijos. Cuando Melibea vio la muerte de sus hermanos
se torné blanca y dicha palidez quedé reflejada en ella para siempre. Por
ello se le vino a llamar también, a partir de entonces, Cloris, la cual no ha
de confundirse con otras del mismo nombre. Mitolégicamente, por tan-
to, son dos notas las que la caracterizan: su palidez y el quedar como hija
Unica de sus padres.

Frente a dicha onomadstica, Rojas procede de una forma mucho mas
convencional. Los nombres de los criados Sosia y Tristin o de Centurio y
Traso tienen un origen latino y guardan clara relacién con el teatro roma-
no de Plauto y Terencio, de forma tan convencional que no poseen una
identidad propia y singular en ninguno de los casos, convirtiéndose en
personajes arquetipicos segtn el modelo del teatro cldsico romano que
sigue el propio Fernando de Rojas.

No obstante, hay un detalle que no conviene perder de vista: la referen-
cialidad de nombre tan singular como Calixto en un momento, el siglo xv,
en que un importante personaje peninsular, Alfonso Borja —en Italia Al-
fonso Borgia— fue papa con el nombre de Calixto [I] poco mas de cuaren-
ta afos antes. Mds atin cuando —en virtud de lo sefialado en el apartado
anterior— parece que el autor del primer acto de la obra pudo ser un clé-
rigo, ya fallecido, hombre sabio y de conocimientos del que «oy6» hablar
el propio Fernando de Rojas, segtin cuenta en el prélogo.

14— Francisco Delicado, La Lozana andaluza (edic. Joaquin del Val), Madrid, Taurus, 1984, p. 35.

15.— Es evidente en toda la obra la satira del amor cortés. Aspecto que ha trabajo muy bien
en un estudio monografico Yolanda Iglesias Una nueva mirada a la parodia de la novela sentimental
en La Celestina, Madrid, Iberoamericana, 2009.

16.— Véase Yarza Caudet, Diccionario de mitologia, Madrid, Edimat Libros, 1998.
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4.— Calixto III, tio del Papa que gobernaba la Iglesia du-
rante la publicacion de La comedia de Calixto y Melibea,
Alejandro VI, o Rodrigo Borgia

Cuando sale a laluz la obra de Rojas, gobierna la iglesia el papa Rodrigo
Borja Llancol, que fue papa de la Iglesia de Roma de 1492 a 1503 con el
nombre de Alejandro VI, sobrino de un anterior papa, Calixto III, o Al-
fonso Borja, que lo fue desde 1455 a 1458. El dato es de relevancia porque
cualquier lector de la obra de su época pudo poner rdpidamente en rela-
cién el nombre del personaje de la comedia con el actual papa, Alejandro
VI, y con su tio Calixto IIIV. Pero la pregunta a hacerse seria la siguiente:
;Pensé también el primer autor de la obra en aquel personaje valenciano
a la hora de poner el nombre a su protagonista? No serfa extrafio habida
cuenta de que su autor —por lo que se dice en el prélogo— era un cléri-
go, ya fallecido hacia tiempo, que escribi6 al menos cuarenta o cincuenta
afios antes el primer acto, durante la vida de Calixto III.

Si tenemos en cuenta que Calixto III fue papa de 1455 a 1458, es muy pro-
bable que fuera en esa época cuando el primer autor —un clérigo— escri-
biera dicha obra, seguramente bajo el gobierno de Roma por Alfonso Borja.

La siguiente pregunta seria, ;por qué? La respuesta es doble. Primero
porque con cierta probabilidad el autor habia establecido alguna clase de
relacién con él, de cardcter personal. Y en segundo lugar, porque habia
entonces mantenido algtn rencor contra su persona, habida cuenta de c6-
mo se trata a Calixto en la comedia. Pero para valorar dicha posibilidad se
hace necesaria entrar mds a fondo en el personaje real de Alfonso Borja.

Hijo de una familia noble venida a menos, Alfonso Borja era de ascen-
dencia aragonesa —localidad de Borja, de ahi su apellido—, con antepa-
sados que arribaron a Valencia durante la reconquista de aquellas tierras.
Miembros de una nobleza rural empobrecida con el paso de los afios
—no los Borja de Gandia, que lograron un buen estatus econémico—,
nace en 1378 en Torreta de Canals, cerca de Xétiva, el Gnico hijo varén
de los agricultores Domingo de Borja y Francina Llancol. De espiritu des-
pierto, acudié a estudiar leyes a Lérida donde pronto llamé la atencién
por su viveza e inteligencia, siendo nombrado canénigo y posteriormen-
te vicario capitular de su catedral. El rey Alfonso V lo llamé a su servicio
como hombre de leyes y fue el encargado de lograr la aproximacién de
los descendientes del Papa Luna con Alfonso V el Magnanimo, dando asi
fin al llamado «Cisma de Occidente» que duré desde 1378 a 1429, con el
ultimo de aquellos papas, Gil Mufioz. Por gestiones tan exitosas, el rey

17.—Véase el estimable trabajo de Miguel Batllori, La familia de los Borjas, Madrid, Real Aca-
demia de la Historia, 1999 que ilustra la evolucién de la familia de los Borja o Borgia.



20 Celestinesca, 42 (2018) Jests Fernando Caseda Teresa

Alfonso V de Aragdn «el Magnanimo» lo nombré en 1429 obispo de Va-
lencia dando comienzo asf una carrera ascendente.

Pero alguien mas estd también en estas negociaciones, tanto en Valen-
cia, como en Roma —y al menos hasta 1433—, otro clérigo de nombre
también Alfonso: Alfonso Martinez de Toledo (1398-1466), arcipreste de
Talavera, bajo orden del mismo rey, Alfonso V el Magnanimo, acompa-
fando al arzobispo barcelonés Juan de Casanova.

Es indudable que ambos debieron conocerse —Alfonso Martinez de
Toledo y Alfonso Borja—. Los dos estan durante los mismos anos —fi-
nales de los afios veinte y primeros treinta— en Valencia e Italia; ambos
sirven al mismo rey —Alfonso V— y los dos tienen entonces un mismo
cometido: servir a los intereses del reino de Aragén en Roma. Los dos
fueron, mas tarde, debidamente premiados. Conocemos detalles de las
regalias que obtuvo el arcipreste de Talavera en forma de canonjias en
Espafia’®. También Juan de Casanova alcanz6 el grado de arzobispo, co-
mo el cargo de obispo en el caso de Alfonso Borja. En el Corbacho, Alfon-
so Martinez de Toledo cuenta algunas historias que conocié en aquellos
aflos en Valencia y en Barcelona, producto de su estancia en el reino de
Aragén al servicio de Casanova y de Alfonso V¥. Pero todo se torcié
con el concilio de Basilea en 1433, cuando el arzobispo Casanova opté
por romper sus acuerdos con el papa Eugenio IV y asumié una postura
conciliar. Poco después de produciria su muerte (1436) y el arcipreste de
Talavera tuvo que regresar a Castilla, deteniendo definitivamente su cur-
sus honorum eclesial y comenzando su carrera literaria, bajo el reinado de
Juan II. Mientras, Alfonso Borja siguié progresando hasta alcanzar jugo-
sos puestos eclesiales y, ya muy anciano, finalmente, el papado (1455).
Antes y durante su gobierno de la iglesia romana, producto de un nepo-
tismo flagrante, colocé a diversos familiares en puestos de relevancia en
Roma, entre otros al futuro papa Alejandro VI, su sobrino.

Kurt Reichenberger y Tilbert Diego Stegmann, en su trabajo «La denomi-
nacié dels personatges de La Celestina en el seu context historic-politic»®,
son los primeros que estudiaron la relacién de la obra con los Borgia. Sin
embargo, no establecieron relacién alguna con el arcipreste de Talavera.

18.— El bulario y el cartulario de Salamanca recogen diversas prebendas y beneficios a
favor de nuestro clérigo, entre otras: porcionero y canonicato de la catedral toledana en
dura contienda con Domingo Gonzélez; otra porcion en la iglesia de Nieva tras lucha contra
Jorge Dominguez, familiar del cardenal Carrillo. Quedd expectante de otra porcion de la
catedral toledana por muerte de Alfonso Lopez. Ademads sabemos que en los Gltimos dias en
Roma consigue un beneficio curado en Tamames o Armenteros, de la didcesis de Salamanca
durante un ano. Todo ese es su logro econémico, que no es escaso ciertamente, junto con una
capellania en Toledo y el arciprestazgo de Talavera.

19.— Véase Derek W. Lomax, «Datos biograficos sobre el Arcipreste de Talavera», en Actas
del Cuarto Congreso Internacional de Hispanistas (Salamanca, 1972, Salamanca, Universidad, 1982.

20.— En Patrizia Botta y otros, Tras los pasos de la Celestina, Reichenberger Kassel , 2001,
pp- 251-260.
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Algunos criticos han querido ver en la criada de Melibea, Lucrecia?', un
trasunto de la famosa Lucrecia Borgia, sobrina de Calixto III. En verdad la
criada de aquélla tiene un comportamiento en algunos momentos de ca-
racter muy hedonista cuando escucha de forma muy atenta lo que cuenta
Celestina sobre la vida de las prostitutas o cuando abraza a Calixto y es-
pecialmente cuando siente envidia de su ama cuando estd con aquél en
el acto amoroso. Pero Lucrecia Borgia no nacera hasta 1480 y en ningtn
caso encaja en la cronologia del primer acto de la obra que manejo.

No obstante, conocemos que en tan tempranas fechas como 1501, y
en el acto central de la boda de Lucrecia Borgia con su tercer marido,
Alfonso d’Este, en diciembre de aquel afo, se representé en forma tea-
tral La Celestina. Asi lo sefala David Paolini, quien atribuye la autoria a
Rodrigo de Cota:

Ogni sera fu fatta festa in palazzo. Il 26 [de diciembre],
all’apertura del carnevale, Cesare ed i principi furono in
maschera per la citta, prima di recarsi al ballo nelle stan-
ze di Lucrezia; in una danza alla moresca con tamburini
e maschere al volto, Cesare pitt pomposo si conobbe fra
gli altri. Il papa, il duca, i cardinali diedero rappresenta-
zioni in onore degli ospiti —di quelle egloghe pastora-
li che allora alla corte di Spagna erano in gran voga,—
migliore di tutte la Celestina di Rodrigo da Cota che nel
1506 tradotta in italiano fu dedicata ad una nipote di
Giulio I [Madonna Gentile de Campofregoso].?

En cualquier caso, la obra se recibi con enorme éxito en toda Italia, al pun-
to de que hubo antes ediciones en el pais transalpino que en reino de Aragdn.
Incluso la traduccién alemana se hizo desde el italiano en lugar del castellano.

Sabemos, por tanto, que la obra pudo escribirse durante el papado de
Calixto III (1455-1458). Para entonces, el arcipreste de Talavera cuenta con
cerca de sesenta afos, pues habia nacido en 1398, una edad que le permi-
tia tener la sabiduria a que se refieren Rojas o Proaza en el prélogo. Fallecié
en enero de 1466. Ha de tenerse también en cuenta algo muy importante:
solo un aflo antes (en 1498) a la primera edicién conocida de la Comedia de
Calixto y Melibea, la de 1499 en Burgos, habia sido publicado en Sevilla el
Corbacho del arcipreste de Talavera®. Es por tanto muy curioso que ambas
obras disten tan solo un afio en su publicacién. ;Simple casualidad?

21.— Un buen articulo sobre este personaje es el de Luis Gonzalez Fernandez, «Algunas
consideraciones sobre la criada Lucrecia», Celestinesca, 32 (2008) pp. 151-163.

22.— «Algunas consideraciones sobre la posible representacién de La Celestina en 1501 en
Roma». Recuperado de: <https://cve.cervantes.es/literatura/arcipreste_hita/05/paolini.htm>.
Consultado 03/05/2018.

23.- Dice asi la primera edicién impresa: £l Corbacho o reprobacion del amor mundano, Impresso
en Sevilla por Meynardo Ungut Aleman y Stanislao Polono comparietos.
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Pese a haber infinidad de criticos que han sefalado las deudas inelu-
dibles que la Comedia de Calixto y Melibea mantiene con el arcipreste de
Talavera, solo dos, segin mi conocimiento, han llegado a ir un poco mas
alld y se han atrevido a plantear, con muchas prevenciones, la posibilidad
de que hubiera tenido Alfonso Martinez de Toledo una participacién mas
activa en la obra. Tal es el caso de Michael Gerli en su veterano trabajo
de 1976, «Celestina, Act I, Reconsidered: ;Cota, Mena... or Alfonso Mar-
tinez de Toledo?»*. Y especialmente el de Anthony J. Cardenas en su
«The corriente talaverana and the Celestina beyond the First Act»* don-
de, siguiendo a Gerli, se llega a plantear la posibilidad de que incluso el
arcipreste talaverano pudiera ser origen de la totalidad de La Celestina. Es
necesario continuar un poco mas en nuestro estudio.

5.— El reino de Aragén en la Comedia de Calixto y Melibea
y en el Corbacho

Algunos criticos han sefialado que el anénimo autor del primer auto es-
tuvo de alguna manera vinculado con el reino de Aragén por algunos in-
teresantes datos que no corresponden a Castilla. Aunque se trata de cues-
tién harto polémica, y que va apareciendo de cuando en cuando desde la
época de Baltasar Gracian?® —la referencialidad aragonesa en la obra— lo
cierto es que un interesante trabajo de Garcia Valdecasas en 2000 vino a
fundamentar algunas cuestiones de interés”. A este respecto, hemos de
recordar que Menéndez Pelayo consideré tal posibilidad un disparate, por
razones de indole claramente ideoldgicas.

Sefiala Valdecasas que Claudina, amiga de Celestina y madre de Pdrme-
no, es reincidente en sus artes de bruja —segtn se dice en la obra— sien-
do en dichas ocasiones sometida tan solo a la vergiienza ptblica. Segin el
estudioso, ello le hubiera supuesto en Castilla ser quemada en la hoguera.
También relaciona con Aragdn la circunstancia de que Claudina visite
tres cementerios en la obra —de las tres confesiones— lo cual era posible
en Aragén porque se permitié hasta 1492 la existencia de cementerios
arabes y judios, algo prohibido en Castilla desde 1422.

Senala también Valdecasas en su estudio que en el reino de Aragén se
permitieron hasta 1495 las ejecuciones rdpidas por delitos flagrantes, tal y
como ocurre en el caso de los criados de Calixto por la muerte de Celesti-
na, sin sentencia previa. Algo no factible en Castilla, pues era preciso todo

24.— Kentucky Romance Quarterly, 23 (1976), pp. 29-45.
25.— Celestinesca, 10-1 (1986), pp 31-40.

26.— Gracian se refiere al «encubierto aragonés en su ingeniosisimo Calixto», apud Agudeza
y arte de ingenio, en Baltasar Gracidn. Obras completas, Madrid, Juan Sanchez, 1642, p. 1247.

27 — La adulteracion de 'La Celestin’, Madrid, Castalia, 2000.
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un largo proceso judicial. Celestina se refiere en un momento a los rogado-
res, figura juridica de quien podia interceder por el preso, la cual no existié
nunca en Castilla. En un momento Celestina compara a Calixto con San
Jorge, figura central del santoral del reino de Aragén. En otro, Celestina
alude como gobernante a un rey y no a una reina, que entonces gober-
naba Castilla. En la obra se dice que Calixto tenia en su bodega vino de
Murviedro —Sagunto—. Sin embargo, sefiala el investigador, en Castilla
estaba prohibida la importacién de vinos de Aragén desde Juan II (1406),
mientras en Aragén habia libertad de importacién de vinos desde 1446.

La presencia del espectaculo de los toros en la Comedia de Calixto es
también algo muy caracteristico de las fiestas del reino de Aragén, mucho
mas que en la Castilla del siglo xv.

Por dichas razones, siguiendo a Valdecasas, podemos afirmar que en la
obra hay una clara influencia del reino de Aragdn. Alfonso Martinez de
Toledo permanecerd en aquellas tierras durante al menos diez afios (de
1423 a 1433). En el Corbacho encontramos bastantes referencias al reino
aragonés que seflalo a continuacién:

1°.— La historia —real— de la bella Argentera, quien en Barcelona maté
a su padre y oculté a su amante a la que el arcipreste vio «colgar por
este crimen que cometid, e era una de las fermosas mugeres de aquella

cibdad» (Gerli 1979: 117). Da noticia de que el hecho ocurrié en 1428.

2°.— Cuenta también «un ejemplo que contes¢ié en Barcelona» (Gerli
1979: 146)de una reina que fue vencida en su desafio a que no habia
precio para vencer su falta de ambiciones materiales.

3°.— En Barcelona vio colgar a una vieja de unos setenta afos acusada de
actos de brujeria :

E la vi colgar, a la puerta de uno que maté con pongo-
fas, por los sobacos, e a otra puerta de otra casada, que
muerto avia, la colgaron del pescueco, e después fue
quemada al Cafet, fuera de la cibdad, por fechizera, e
non la valié todo quanto favor tenia de muchos cavalle-
ros. (Gerli 1979: 198)

4°.— En Tortosa fue testigo del ajusticiamiento de una mujer que «consin-
tié que su amigo matase a su fijo porque los non descubriese» (Gerli
1979: 117) y vio el arcipreste cémo fue quemada ante todo el pueblo.

5°.~También en Tortosa fue testigo del ajusticiamiento de «una muger
[que] cortd sus verguengas a un ombre enamorado suyo, al qual llama-
van Juan Orenga, guarnecedor de espadas, natural de Tortosa, por que
sopo que se era con otra echado». (Gerli 1979: 118)

.—Enla misma localidad de Tortosa, también tuvo conocimiento de una
6°—~Enl localidad de Tortosa, también t tod
mujer casada «que con los dientes corté la lengua a su marido, que ge
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la fizo burlando meter en la boca e apreté los dientes, e asi ge la corté e
queddé mudo e lisiado». (Gerli 1979: 119)

7°.—Y cuenta cémo en la misma localidad tarraconense fue nombrado un
arcediano por medio de enganos, a quien luego él traté:

En mi tiempo vi uno que se safumd, como dixe, e fue
al Papa Benedito, infingiendo de santo, diziendo que no
queria ser beneficiado, e asi forcado tom¢ el Arcedianad-
go de Tortosa, e después que ovo pescado, torndse un
diablo e non le fartara el papa de beneficios, e llamavan-
le «Quare tristis est anima mea», por el engafio que avia

fecho. (Gerli 1979: 262)

8°.— Con gran detalle comenta su experiencia personal con el conocido en
su tiempo como «ermitafio de Valencia», un auténtico embaucador que
consiguié engafiar a todo el pueblo con sus falsos milagros y su vida
de pobreza absoluta. Lo cuenta el arcipreste con una crudeza de tonos
muy realistas:

Pero sépose a la fin cémo avia avido muchos fijos en
muchas veguinas; e otras muchas emprefiadas con «Deo
gracias»; otras virgenes desfloradas —seglares e vigar-
das— con «pas sea con vos»; casadas, biudas, monjas
arre6 con «loado sea Dios». Tenianlo gordo como an-
sar6n de muchas viandas: asi ivan ollillas e pucheruelos a
su casa, destas beginas, como cantarillos a la taverna. Era
nigromadntico, e con sus artes fazia venir a su casa aque-
llas que él queria e por bien tenia. E por aqui fue él des-
cobierto; que él tenfa un compafero, un cavallero destos
de la gerda, e una dia hordenaron de mandar a un pintor
que pintase cémo Nuestro Sefor estava crugificado, e el
diablo alli pintado muy desonestamente, lo qual non es
de dezir; e pusiéronlo por obra, fecha el abenencia con el
pintor; y el pintor fue del dicho monje satisfecho e muy
bien pagado. E pintdlo, como dicho he, en casa del her-
mitafo secretamente, en un retrete muy secreto que nin-
guno non lo sabia, salvo él e aquel cavallero, donde ellos
fazian sus invocagiones a los diablos. (Gerli 1979: 264)

9°.— Los hechos que relata de mosén Bernard de Cabrera, ocurridos en un
lugar de Aragdn que no sefala,

Mas te diré, que yo vi en mis dias enfinidos ombres, y
aun fembras sé que vieron a un ombre muy notable, de
casa real —e quasi la segunda persona del rey en po-
derio en Aragén, mayormente e Cezilia— por nombre
Mosén Bernard de Cabrera, el qual estando en carceles
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preso por el rey y reina porque fazia en Cegcilia mucho
mal e dafio al seflor rey, por quanto tenia por si muchos
castillos e logares fuertes e non andava a la voluntad del
rey, fue preso; e, por lo aviltar e desonrar fizieron con
una muger quél amava que le consejase que se fuese e
se escalase por una ventana de una torre do preso estava
para ir a dormir con ella, e después que se fuese e fuyese
desde su casa; esto por enduzimiento del rey, y ella que
le plogo de lo fazer. (Gerli 1979: 103)

Son por tanto muy abundantes las muestras de su residencia —de al
menos diez afios, como ya he dicho— en tierras de la corona aragonesa
que aparecen en el Corbacho. A este respecto, como en La Celestina, en la
obra del arcipreste aparecen referencias a los rogadores. Por ejemplo, en el
caso de la bella Argentera barcelonesa:

E yo fablé con ella en la cargel, e rogué e puse rogadores,
e ella nunca quiso sinén salir por sentencia, hasta que fue

después su amigo fallado e preso e tormentado, e confe-
s6 la verdad, e fuyé de la carcel. (Gerli 1979: 117)

Dicho asunto judicial se dirimié como ejecucién rapida —como en el
caso de los criados de Calixto— siguiendo las leyes del reino aragonés a
que se refiere el investigador Garcia Valdecasas . Asi también la mayoria
de los citados por el arcipreste.

Y, como en la obra de Rojas, en el Corbacho aparece la referencia a los
toros en un par de ocasiones:

E con tales decires e disfamaciones como estas, e miran-
dolas sin verguenca en vodas, en plagas, justas e torneos,
toros e eglesias. (Gerli 1979: 106)

Asi que todas sus galas, bailes e dancas solazes e taferes
e coplas e aun cartas, justas e torneos, toros e aun gasa-
jados, bien vestir, mejor calcar,e todas otras cosas destas
por tal causa e fin se fazen. (Gerli 1979: 120-121)

Sin duda, su permanencia en tierras de la corona de Aragén marcé de
forma indeleble su vida y su escritura, hallindose muchas muestras re-
ferenciales en el Corbacho, donde encontramos constantes menciones a
Valencia, a Tortosa y a Barcelona y a las costumbres de aquellas tierras,
como asi aparecen también en la Comedia de Calixto y Melibea.

Lo sorprendente es que muchos de estos rasgos de procedencia arago-
nesa se localizan precisamente en la parte que se viene atribuyendo a Fer-
nando de Rojas, segundo acto en adelante. ;No cabria la hipétesis de que
Rojas, efectivamente, «acabara» la obra en sentido literal, tal y como se
expresa en los acrésticos? Por otros datos relevantes que veremos luego,
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cabe la posibilidad de que Rojas no tocara el primer acto, que se imprimié
como dejé escrito el «primitivo autor» y que luego él retocara o adaptara
a su lengua, cortando y afadiendo algunos elementos, los quince res-
tantes de la primera edicién, escribiendo con posterioridad de su propia
mano y ex novo los cinco interpolados hasta totalizar veintiuno. Esta es la
hipétesis que a mi me parece mas plausible y que explica en mejor medi-
dala unidad y trabazén interna de la obra en su conjunto. Rojas —y tam-
bién Proaza acudiendo en su ayuda— determinaron respetar el primer
acto, habida cuenta de sus notables calidades. Pero algo no les encajaba
en la escritura de los siguientes, que decidieron rehacer respetando su ba-
se fundamental. ;Quizas el primitivo autor anadié reflexiones, discursos
y desvios de los didlogos tan seductores del primer acto que rompian una
linealidad y teatralidad que ellos deseaban?

Tengamos en cuenta un dato: la juventud del propio Rojas en 1499.
Y, también, su procedencia de la Puebla de Montalban. No parece muy
creible que tuviera mucha experiencia viajera a edad tan joven, y menos
en Aragén, cuando sus estudios se circunscriben a Salamanca. Su vincu-
lacién a la localidad de nacimiento es evidente, y después de acabar sus
estudios tan solo conocemos otro destino, muy posterior a la primera
edicién de su obra, su marcha definitiva a Talavera de la Reina, donde
ejercié temporalmente de alcalde y donde actualmente se encuentran sus
restos. Ningun rastro de su posible vinculacién con Aragén.

Hemos de tener también en cuenta un hecho significativo: Rojas no
publicard nada mas a lo largo de su vida. Lo cual entra en contradiccién
con la escritura de los veinte autos (quince iniciales y los interpolados).
;Por qué? Porque encontré ya hecha la mayor parte del trabajo en la Co-
media de Calixto y Melibea y €él solo tuvo que adaptar la obra y seguir los
buenos consejos de Proaza, hombre con buena preparaciéon humanistica
y literaria. Ello es mas evidente si creemos lo que dice en el prélogo de la
obra: solo la acabé. Y ahi acabé toda su aventura como escritor en la obra
y —que sepamos— en cualquier otra.

6.— La Celestina y las viejas y hechiceras del Corbacho.
Ubicacion de la obra

Es evidente el origen clasico de la figura de la tercera en la literatura
europea. La comedia romana ofrecié un ejemplo perfecto que luego se
fue desarrollando y adaptando a lo largo del tiempo®. En la literatura en
lengua castellana, el antecedente mas conocido de la vieja Celestina es la

28.— La poesia latina, especialmente Ovidio, ofrece muchos ejemplos de antecedentes del
personaje de Celestina, también Propercio, Ovidio, También Maria Rosa Lida de Malkiel ha en-
contrado antecedentes en la literatura oriental —cuentos de las Mil y una noches— o en el Calila
¢ Dimna'y el Sendebar. Véase La originalidad artistica de La Celestina, Buenos Aires, Eudeba, 1970.
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alcahueta o trotera del Libro de Buen Amor del clérigo arcipreste de Hita,
Juan Ruiz. Pero hay otros antecedentes de la vieja de la obra de Fernando
de Rojas: los que aparecen en el Corbacho de Alfonso Martinez de Toledo.

En el conocido episodio del huevo y la gallina de Corbacho hay una alu-
sién a esta figura de trotaconventos:

Lldmame a Trotaconventos, la vieja de mi prima, que
venga y vaya de casa en casa buscando la mi gallina ru-
bia. {Maldita sea tal vida! jMaldita sea tal vecindad! Que
no es el hombre sefior de tener una gallina; que atn no
ha salido el umbral que luego no es arrebatada. (Gerli

1979: 151)
Mas adelante se refiere a ellas deseando que sean quemadas vivas:

Desto son causa unas viejas matronas, malditas de Dios
e de sus santos, enemigas de la Virgen Santa Maria; que
desque ellas non son para el mundo nin las quieren, en
tanto, que a si mesmas en los tiempos pasados destruye-
ron e disfamaron e perpetualmente se condepnaron a las
penas infernales por los inormes pecados que cometie-
ron en este aucto, e asi fenescieron e continuaron fasta
ser de tal hedad quel mundo las aborresge e ya ninguno
non las desea nin las quiere; e entonge toman oficio de
alcayuetas, fechizeras e adevinadoras por fazer perder
las otras como ellas. jO malditas, descomulgadas, dsifa-

madoras, traidoras, alevosas, dignas de todas bivas ser
quemadas! (Gerli 1979: 197)

A ellas se refiere en unos términos tan similares a los de Celestina, que
la relacién es mds que evidente entre las palabras del arcipreste de Tala-
vera y el autor del primer acto. Dice asi el arcipreste:

Que si donzella es perdida la virginidad, quando deve
casar, via buscar locuras para fazer lo que nunca pudo
nin puede ser: de corrupta fazer virgen, donde se fazen
muchos males; e aun de aqui se siguen a las vezes fazer
fechizos porque non pueda su marido aver cépula car-
nal con ella. E si por ventura la tal donzella del tal loco

amador se emprefa, via buscar con qué lange la criatura
muerta. (Gerli 1979: 69)

Tras la denuncia en su obra de esta clase de mujeres, cuenta el caso de
que él fue testigo en Barcelona, de una vieja de setenta anos que fue col-
gada en el Cafet, «fuera de la ¢ibdad, por fechizera» pese a contar con el
favor de «muchos cavalleros» (Gerli 1979: 198).
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El antecedente, por tanto, mas cercano en nuestras letras a la Celestina
de la Comedia de Calixto y Melibea es el de las viejas a que se refiere en el
Corbacho el arcipreste de Talavera, y especialmente esta vieja de Barcelona
primero colgada y luego quemada en el Canyet, a las afueras de la ciudad.

En el primer acto, practicamente la Unica referencia espacial con que
contamos, ademads del huerto de Melibea y la casa de Calixto, es la casa
de Celestina, situada a las afueras de la innominada ciudad:

Tiene esta buena duefa al cabo de la cibdad, all cerca de
las tenerias, en la cuesta del rio, una casa apartada, me-
dio cayda, poco compuesta y menos abastada. (Severin

1994: 110)

Hay un dato en que la critica no ha reparado suficientemente. Todos
han dado por bueno que el término tenerias alude al lugar donde se cur-
tian las pieles, casi siempre en las afueras de las ciudades por el olor que
desprendian y por necesitar mucha agua para sus trabajos, situdndose por
tanto en las zonas alejadas del centro, por donde solian discurrir los rios.
Pero olvidan que en la época el lenguaje de germanias da otro sentido a
la palabra tenerias, que viene a significar «<mancebia o burdel». Tomemos
esta composicién poética como ejemplo de ello:

Oi ganchos de la hampa
que muquis de valentones
a costa de palanquines

que sustentan y componen,
una jerigonza nueva

y una cartilla de motes

a la capa, telarafia,

[...]

porque lo aranado esconde;
al broquel llamen terrero,

a los jiferos, virotes;
postillones los mandiles,

al soplo llamen vapores,

a los dineros sustancia,
tenazas a los ladrones;
asistente sea el padre,
registro el mozo de golpe,
a la manfla tenerias,

a las casillas cajones....

(Hill, LXXXVIL, 43)°

29.— Recuperado de <http://palabraria.blogspot.com.es/2012/10/teneria.html>. Consul-
tado 03/05/2018. Se trata de un extensisimo articulo de una gran profundidad.


http://palabraria.blogspot.com.es/2012/10/teneria.html. Consultado 03/05/2018
http://palabraria.blogspot.com.es/2012/10/teneria.html. Consultado 03/05/2018
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Segtn el DRAE, la primera acepcién de la voz manfla es ‘mujer con
quien se tiene trato ilicito’ y la segunda ‘mancebia (casa de prostitucién)’
en lenguaje de germanias.

La critica, en lo que yo conozco, no ha tenido en cuenta este significa-
do que sefialo y al que muy probablemente se refiere el autor del primer
acto. Lo que estd diciendo el autor de la comedia es que Celestina vivia
al lado de la mancebia —no de las tenerias de curtidos— y dicho lugar
estaba en las afueras de la ciudad innominada en la obra, cerca del rio, en
una cuesta. Ello parece légico y evidente.

Corominas en su Diccionario etimoldgico refiere un dato de interés:

Al parecer todos estos vocablos [tenetia, tanar, tanero, ta-
nadar] se emplearon solo en el Norte de Espafia, espe-
cialmente en Catalufia y Aragon; y en la época clasica ya
todos estaban olvidados salvo teneria, que no figura en
APal., Nebr. ni Covarr. pero si en Oudin y Aut., donde se
citan ejs. en la Celestina y en ley de 1552%.

Parece, por tanto, que la voz tenerias se situaria en el reino de Aragén y
no tanto en Castilla. Ignoro si ocurria lo mismo con su acepcién de ger-
manias. En todo caso, serfa mucho m4s ficil situar a Celestina en dicha
zona geografica —reino de Aragén— antes que en Castilla.

El Caflet, o Canyet a que se refiere el arcipreste de Talavera, era una
mancebia situada a las afueras de Barcelona, en lo que luego seria barrio
de Sant Marti, actual Poblenou. Junto a él pasaba el rio Besds, que en
ocasiones de riada llegé a inundarlo. El Canyet se convirtié en uno de los
primeros burdeles de la peninsula tolerados y protegidos por el gobierno
municipal y hasta por el rey de Aragén. En 1452, por ejemplo, Alfonso V
el Magnanimo concedié a Simén Sala el privilegio de establecer un nuevo
lupanar en dicho lugar del Canyet®. Nombre por cierto éste que pudiera
ser una derivacion de la palabra latina cannetum, que significa «lugar don-
de abundan las cafias». Y las cafias abundan al lado de los rios y en las
zonas de humedad, donde precisamente vive Celestina, junto a un rio.

Tenemos noticia de que ya en el siglo anterior —xv— el cartujo ma-
llorquin Francesc de Valldemosa recogié a un grupo de mujeres en una
casa de la calle Canyet. Entre éstas se encontraban mujeres que cumplian
«sentencia del Tribunal Real y mujeres encerradas por sus maridos, en
castigo por haber cometido alguna falta contra el honor de éstos»®.

30.— Recuperado de: <http://palabraria.blogspot.com.es/2012/10/teneria.html>. Consul-
tado el 03/05/2018.

31.— Segtn senala al respecto Victor Balaguer, Las calles de Barcelona en 1865 (Complemento de
la Histotia de Cataluiia), Madrid, Imprenta y Fundicién de M. Tello, 1888 p. 251.

32.— Véase Raphael Carrasco, La prostitution en Espagne. De I'époque del rois catoliques a la 1
République, Besancon, Annales Littéraires de I'Université de Besangon, 1994, p. 50.
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Algunos estudios han descubierto cémo en 1443 en el Canyet una tal
Joana apellidada «la Griega» recibié una paliza y sufrié un robo. La jus-
ticia interrogé a un marinero de nombre Diego de Salinas, de la villa de
Cardona, quien confirmé que trabajé de alcahuete y que tuvo a mujeres
trabajando para él dentro del burdel del Canyet™®.

No me parece por tanto descabellado pensar que el primer autor de la
Comedia de Calixto y Melibea —el arcipreste de Talavera, Alfonso Marti-
nez de Toledo— situara su obra en Barcelona, cuya mancebia del Canyet
él conocid y donde asistié a la quema de la bruja de setenta afios a que se
refiere en el Corbacho. Hay razones sobradas por tanto para situar la obra
en el reino de Aragén y no en Castilla. Y no me guia en ningln caso para
afirmar tal cosa razén politica de ninguna indole o cualquier otra.

El cardcter de mercader de Pleberio queda mucho mas claramente ex-
plicado y razonado si lo consideramos radicado en la industriosa y labo-
riosa ciudad de Barcelona, centro —junto con Valencia— de un importan-
te comercio en el Mediterraneo. El despertar de la ciudad en el siglo xv,
tras un x1v desastroso, como en general en toda la peninsula y en toda
Europa, fue importante. La Celestina refleja precisamente ese nuevo mun-
do que el arcipreste de Talavera descubri6 con asombro tras su llegada al
reino de Aragén, como servidor de Alfonso V 'y del arzobispo barcelonés
Joan de Casanova. El, hombre del centro peninsular —de Toledo— quedé
sorprendido por la vitalidad de aquella ciudad, asi como de Valencia. Eso
es lo que aparece constantemente en el Corbacho. Y eso es lo que explica
la génesis de la Comedia de Calixto y Melibea.

Lo curioso es que, fuera ya del primer acto, los espacios que se nom-
bran en La Celestina coinciden también con lugares frecuentados en la
Barcelona del siglo xv, como la iglesia de la Magdalena, la mas cercana
al Canyet, y adonde acudian a oir misa las prostitutas®. O la iglesia de
San Miguel, asimismo citada, con una antiquisima devocién en la ciudad.
También son reconocibles como espacios barceloneses que aparecen en
el resto de la obra otros como la plaza del mercado, muy probablemente
la Plaza Nueva, formada en 1355 y asentada sobre el huerto que estaba
junto al palacio episcopal, donde se instalé un animado bullicio. Unas
disposiciones de 1441 lo describen como un mercado de frutas, verduras,
huevos y gallinas®. Cerca se encontraba el hospital de la Santa Cruz.

33.— Véase Misceldnea medieval murciana, Murcia, Departamento de Historia de Espana de la
Universidad de Murcia, 2008, vol. 32, p. 14.

34.— Véase a este respecto el interesante trabajo del profesor de la Universidad de Barcelona
Roger Benito Julia: «La prostitucion y la alcahueteria en la Barcelona bajomedieval (siglos xiv-
xv)». Recuperado de: <https://es.scribd.com/document/154284248/LA-PROSTITUCION-Y-
LA-ALCAHUETERIA-EN-LA-BARCELONA-BAJOMEDIEVAL>. Consultado el 04/05/2018.

35.— Victor Balaguer, Las calles de Barcelona en 1865 (Complemento de la Historia de Catalufia),
Madrid, Imprenta y Fundicién de M. Tello, 1888 p. 116.
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Esto me lleva a apoyar todavia mds la tesis que anteriormente he esbo-
zado: Martinez de Toledo escribi6 la totalidad de la obra y Rojas la acabé.
;Como? Dejé integro el primer acto, retocé y ajusté la lengua del resto —
otros quince actos— eliminando probablemente discursos o estructuras
que entorpecieran y enlentecieran los didlogos y finalmente afadié —en
vista del éxito de la obra— los otros cinco interpolados.

7 — El mundo femenino de los adornos y la moda en el
Corbacho y en la Comedia de Calixto y Melibea:

afeites, alhajas y ropa

Si algo llama poderosamente la atencién de un lector nuevo de las dos
obras, es el dominio del 1éxico de la moda femenina en ambas, espe-
cialmente de afeites, alhajas y ropa o vestimenta. Muchos han sido los
criticos que han parado mientes sobre este asunto, realmente rara avis en
la literatura de la época. El Gnico ejemplo comparable, bastante anterior,
seria el del arcipreste de Hita en su Libro de Buen Amor. La materia ha sido
incluso objeto de una Tesis Doctoral de Maria Pilar Romero del Castillo™®.
Son numerosos los trabajos al respecto, entre otros de Isabel Colén® y
Alicia Martinez Crespo®. Todos ellos insisten en el abrumador conoci-
miento de dicho 1éxico por los autores de ambas obras.

La investigadora citada, Maria Pilar Romero del Castillo, ha elaborado
unas tablas comparativas de las palabras relacionadas con el mundo de
los afeites que aparecen en ambas obras, ordenadas alfabéticamente, y
podemos comprobar en un simple vistazo que muchas de estas palabras
se repiten en ambas obras®. Recoge 65 términos en el Corbacho y 119 en
La Celestina, aunque justo es reconocer que en éste Gltimo caso, como se-
fala Pilar Romero, la mayor parte aparecen en el primer auto, en el cono-
cido didlogo entre Parmeno y Calixto, donde aquél le explica los oficios
de Celestina. En todo caso, se trata de algo Unico en la literatura de su
tiempo. Ningtn otro escritor muestra un dominio de dicho léxico como
Alfonso Martinez de Toledo y el autor del primer acto de la Comedia de
Calixto y Melibea.

36.— Maria Pilar Romero del Castillo, Los afeites femeninos en la Edad Media espariola. Estudio
léxico. Tesis doctoral, Recuperado de: <https://hera.ugr.es/tesisugr/24309230.pdf>. Consultado
03/05/2018.

37.—Isabel Coldn Calderdn, «De afeites, alcoholes y hollines», Dicenda: Cuadernos de filologia
hispdnica, 13 (1995), pp. 65-82.

38.— Alicia Martinez Crespo, «La belleza y el uso de afeites en la mujer del siglo XV», Di-
cenda: Cuadernos de Filologia Hispdnica, 11 (1993), pp. 197-222.

39.— Apéndice I, Los afeites femeninos en la Edad Media espariola. Estudio lexico. Tesis doctoral,
op. cit., p. 363 y ss.
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Tal riqueza léxica le llevé a decir a alguien tan experto en ambas obras
como Marcelino Menéndez y Pelayo que «El Corbacho es el Gnico ante-
cedente digno de tenerse en cuenta para explicarnos de algin modo la
perfeccién de la prosa de la Celestina»*.

En cuanto al Iéxico de las alhajas y de los adornos femeninos, la rique-
za de ambas obras es notable. Tomemos el ejemplo menos conocido del
Corbacho, especialmente el capitulo que titula el arcipreste «De cémo la
mujer es murmurante e detractadora», donde dice:

Buenos pafios de escarlata con forraduras de martas fi-
nas, saya de florentin con cortapisa de veros trepada de
un palmo, faldas de diez palmos rastrando forradas de
camocan; un pordemads forrado de martas zebellinas con
el collar lancado fasta medias espaldas, las mangas de
brocado, los paternostres de oro de doze en la honga,
almanaca de aljéfar (de ciento era los granos), arracadas
de oro que pueblan todo el cuello; crespina de filetes de
flor de acucena con mucha argenteria, jla vista me qui-
tavan! Un partidor tan esmerado y tan rico que es de
flor de canela, de filo de oro fino con mucha perleria;
los mofos con temblantes de oro e de partido cambrai;
todo trae trepado de foja de figuera; argenterfa mucha
colgada de lunetas e lenguas de pédxaro e retronchetes e
con randas muy ricas; demés un todo seda con que cu-
bria su cara, que parescia a la reina Sabba; por mostrarse
mas fermosa, axorcas de alambar engastonadas en oro,
sortijas diez o doze, donde ay dos diamantes, un cafir,
dos esmeraldas; lGas forradas de martas para dar con el
aliendo luzor en la su cara e revenir los afeites: reluzia
como un espada con aquel agua destilada. Un textillo de
seda con tachones de oro, el cabo esmerado con la fevilla
de luna, muy lindamente obrado; chapines de un xeme
poco menos en alto, pintados de brocado. Seis mugeres
con ella, moca para la falda, moscadero de pavén todo
algaliado; safumada, almizclada, las cejas algaliadas, re-
luziendo como espada. (Gerli 1979: 157)

El arcipreste se regodea, con evidente conocimiento y gusto en la ex-
presién, muy experta, en la exhaustiva relacién de joyas. La riqueza de las
palabras, la enorme variedad léxica y la exacta relacién de sus nombres
convierte al Corbacho en el mejor ejemplo y fuente estimable del conoci-
miento de las joyas y alhajas en la baja Edad Media.

40.— Obras completas de Marcelino Menéndez Pelayo. Tomo 1I. Volimenes I y II. Origenes de la
novela, Santander, Ediciones Universidad de Cantabria, 2017, p. 130.
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Lo dicho anteriormente para los afeites, joyas y alhajas, podria decirse
también del mundo del ropaje y de la moda en el vestir, con ejemplos co-
mo el que sefalo a continuacién:

[...] las gorgueras de seda de impla e de liengo delgado
brosladas, randadas; mangas de alcandora de impla de
axuar, camisas brosladas —jesto ya non ha parl— man-
gas con pufietes, frunzidas e por frunzir, otras también
brosladas e otras por broslar; pafiezuelos de manos a do-
zenas; e mas bolsas e ¢intas de oro e plata muy ricamen-
te obradas [...] (Gerli 1979: 158)

La riqueza léxica del arcipreste de Talavera es de tales dimensiones
que solo es comparable a la del otro arcipreste, el de Hita, Juan Ruiz.
Absolutamente nadie demuestra hasta entonces su dominio léxico de
campos tan especificos como los sefialados. La Gnica obra que estd a su
altura es claramente la Comedia de Calixto y Melibea, especialmente el pri-
mer acto. No puede tratarse de una simple casualidad. Es evidente, por
tanto, que el autor de esa parte de la luego llamada Celestina es Alfonso
Martinez de Toledo.

8.— La oralidad en las dos obras

Cada dia son mas los criticos que estudian las caracteristicas orales de
las dos obras, seducidos por su riqueza léxica y sus marcas presentes en
ambos textos. Uno de los que mejor la ha trabajado en el periodo en que
se sitGan ambas es el profesor José Jests Bustos Tovar, quien sefiala que

Tradicionalmente, los estudios del discurso coloquial
se han centrado en describir ciertos rasgos lingtiisticos
que se estiman caracterizadores de este tipo de comu-
nicacién, tales como la frecuencia de anacolutos, la frag-
mentacién de la secuencia oracional, la suspensién de
la secuencia elocutiva, la repeticién mediante diferentes
procedimientos, la elipsis, la omisién de signos verbales
sustituidos por la entonacién o por significados léxicos
referidos a la gestualizacién, etc.*!

Concluye sin embargo Tovar que dichas caracteristicas no son exclusivas
de la lengua oral. Més bien lo que determina la oralidad es la subordina-
cién de las estructuras sintacticas al mensaje. A este respecto, el primer y
mejor ejemplo que pone el profesor Tovar es el Corbacho del arcipreste de
Talavera. A este respecto, la técnica de su autor consistiria en lo siguiente:

41.~].]. Bustos Tovar, «De la oralidad a la escritura en la transicion de la Edad Media al Rena-
cimiento: la textualizacién del didlogo conversacional», Criticin, 81-82 (2001), pp. 191-206 (p.81).
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La técnica del autor consiste basicamente en construir
una situacién prototipicamente coloquial, que hace es-
perar al lector una espontaneidad verbal correspondien-
te a tal situacién. A ello se afaden las condiciones de
familiaridad entre locutor y alocutario, y un tipo de re-
gistro de lengua adecuado a esa situacién. Incluso apare-
cen signos de alusién a lo consabido que son necesarios
para dotar de significado lingliistico a ciertas unidades
oracionales del texto. Mds todavia, el autor logra crear
una situacién dialégica en la que el lector tiene que su-
poner la existencia de respuestas y réplicas del alocutario
que no se verbalizan en el enunciado, pero que estan
presupuestas. De este modo la presuposicién pragma-
tica es otro de los elementos organizadores del didlogo
textualizado. También se testimonia un abundante uso
de la repeticién, como forma de expresién del énfasis del

habla coloquial [...]

El estilo directo del habla del Corbacho, segin Tovar, lo que busca es
una perfecta cohesién interna del mensaje, muy coloquializado y perfec-
tamente asumible por un texto. De tal manera, en su opinién

Lo conversacional se manifiesta en la seleccién léxica y
en la estructuracién sintactica, pero el discurso se cons-
truye de acuerdo con un modelo organizativo cuida-
dosamente planificado, de tal modo que, basandose en
ciertas condiciones pragmaticas del coloquio, las trans-
forma para que se incrusten en la escritura. En algunos
casos, ese modelo se impone a lo propiamente coloquial,
y entonces aparecen en estilo directo enumeraciones, si-
milicadencias, sinonimias, antitesis, paralelismos, acu-
mulaciones descriptivas, etc., rasgos éstos que son casi
exclusivos de la escritura®.

Es cierto que los rasgos de oralidad, aunque muy presentes, no lo estan
tanto en la Comedia de Calixto y Melibea como en el Corbacho. Segtn Ste-
phen Gilman, la elocucién va en la obra de Rojas dirigida a una segunda
persona aunque no hay que perder de vista el hecho de que la obra fuera
escrita para una lectura en voz alta para un publico que la ofa de forma
colectiva. A este respecto, la estructura del Corbacho esta conformada por
un «tU» a quien se dirige el autor y una constante presencia de la primera
persona en lo que parece ser un mondlogo o soliloquio de los «persona-
jes» de la obra, que evidentemente no son tales, sino una grabacién de

42— Ibidem, p. 200.
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una forma de ser y de expresar innominada y genérica. Véase este perfec-
to ejemplo al respecto:

i Triste de mi, que yo limpia soy como el agua, alifiada,
ataviada! Trabajar, velar, ganar, endurar, esto si fallardn
en mi: la blanca en mi poder es florin. Si yo como otras
toviese, floregerfan y ganarian las cosas en mi poder.
Mas, sefora, ;qué me diréis? ;quién non tiene, que pa-
sase el mes y el afo que non vos darfa fe qué moneda
corre? Que mi vida nunca es sinén de dia e de noche tra-
bajar e nunca medrar; e lo peor que non soy conoscida
nin presciada, soy desfavorecida. Pues otro era mi padre
que non era su abuelo. jLoado sea Dios que me quiso
tanto mal! Mi ventura lo fizo; que si Dios andoviese por
la tierra, treinta mill en axuar truxe e en dineros conta-
dos, e aquélla en camisa la tomé su marido. Peor sé que
amigada, nunca mdas medré desta saya, que esta otra que
tengo, perdone Dios a mi padre, que él me la dexd y él
se la gand. Pues, ;qué medré, amigo, después que estd
con vos? Fadas malas, filar de noche e de dia. Esta es mi
bienandanga. (Gerli 1979: 155 y 156)

Evidentemente, en el Corbacho no hay didlogos en estilo directo pro-
piamente dichos, pero estamos asomandonos y a punto de dar el salto
hacia ello: un pequefio empujén y ya estaremos alli. Aunque conviene no
perder de vista las marcas del género a que pertenece: a una reprobacion
0 texto en prosa con unas caracteristicas muy determinadas. Aunque en
realidad las cuatro partes de la obra marcan cuatro formas genéricas di-
ferentes. No estamos, evidentemente, en el terreno de una obra teatral,
aunque son muchas las marcas de oralidad que aparecen en el Corbacho
cercanas a las que singularizan a la Comedia de Calixto y Melibea como
obra para ser leida.

Para Manuel Seco, el Corbacho es la primera «obra importante de la lite-
ratura coloquial»®. Yo dirfa que es la primera que sabe mimetizar el ha-
bla de la calle y de sus habitantes en la peninsula en toda la Edad Media.
Consecuencia de ello ser el habla de La Celestina. A estas alturas, la criti-
ca es undnime a este respecto. Es raro el critico que, cuando se refiere a la
oralidad en La Celestina, no menciona como fuente ineludible al Corbacho
de Alfonso Martinez de Toledo. Singular es a este respecto la traslacién
del habla femenina en el Corbacho, que luego tiene su maxima expresién
en la obra de Rojas. Mariela de la Torre lo expresa con acierto:

43.— Manuel Seco, «Lengua coloquial y literatura», Boletin Informativo de la Fundacion Juan
March, 129 (1983), pp. 3- 22 (p. 21).
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Ahora bien, todos los estereotipos que hemos mencio-
nado los hallamos ya en El Corbacho. Asi, las mujeres
a las que el Arcipreste presta su voz o —para decirlo
con mayor propiedad— remeda, hablan precisamente
de temas superficiales: belleza, afeites, modas, chismes
sobre las vecinas y amigas, etc. Su lenguaje es fuerte-
mente emotivo, con predominio de las funciones fatica
y expresiva frente a la referencial, salpicado de abun-
dantes alusiones al yo, a sus sentimientos y puntos de
vista. Su discurso es asimismo proclive a las quejas y
a la auto-consolacién. Plagado como esta de preguntas
retéricas, preguntas-eco, interjecciones y modulaciones
interrogativas de caracter fatico, puede decirse que ca-
rece de asertividad. Ello, conjugado con la profusién de
truncamientos, elipsis y redundancias, apunta a la vez a
una marcada inseguridad lingiiistica. Vemos pues, que
la charlataneria, el chismorreo, las quejas, los temas de
conversacién banales, el interés por lo superficial, la dis-
locacién sintéctica, el uso y abuso de las interjecciones y
un sinnimero de otros recursos expresivos, constituyen
un discurso femenino mimetizado que, en el arcipreste
toledano, sorprende por sus similitudes con las caracteri-
zaciones estereotipicas actuales. Esta segunda parte con
sus 14 capitulos constituye en su totalidad una ilustra-
cién de los tépicos mas socorridos sobre el lenguaje fe-
menino, rayana incluso con la caricatura*.

La misma autora sefala como recursos de oralidad que aparecen en el
Corbacho —y por extensién también en la Comedia de Calixto y Melibea—
los siguientes: abundante empleo de diminutivos con caracter afectivo
o despectivo en otras ocasiones; uso constante de interjecciones dentro
de un uso apelativo del lenguaje y con constantes marcas de funcién ex-
presiva; reiteracién de una sintaxis de oracién corta, con abundancia de
yuxtapuestas; escasa trabazon sintactica; oraciones incompletas confor-
me al habla coloquial; ruptura de la cohesién sintéctica, etc. Y, a nivel
léxico, abundancia de voces de maxima expresividad: maldiciones, voces
malsonantes, formas hiperbdlicas y caricaturescas, prefigurando incluso
algunos recursos quevedescos.

En definitiva, y sin necesidad de ser prolijo, es evidente que toda la cri-
tica ha visto la relacién lingliistica de ambas obras con el habla popular de

44— Mariela de la Torre, «Mimesis del discurso femenino y estereotipos de género en E/
Corbacho», Recuperado de <https://cvc.cervantes.es/literatura/aih/pdf/17/aih_17_2_044.pd>.
Consultado 03/05/2018.
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su época, con claras muestras de oralidad en ambas, las que mejor mani-
fiestan una oralidad que luego retomard la literatura picaresca.

Ello no excluye, naturalmente, el empleo de voces cultas, cuando ello
lo permite. No olvidemos que el Corbacho es un tratado clerical y que en
muchos momentos el arcipreste de Talavera hace uso de unos conoci-
mientos notables en dreas como el derecho, los tratados doctrinales, los
libros sagrados, etc. en exhibiciones de virtuosismo mas que notables.
Algo muy marcado a partir de la mitad de la obra, cuando deja el tema de
la reprobatio amoris (en su parte femenina y luego masculina) y se adentra
en otras cuestiones mds «serias»: las ideas médicas y fisiolégicas sobre
los humores y la defensa de las ideas cristianas en contra del paganismo
astrolégico. Y, también, La Celestina incluye pasajes de elevado tono con
abundancia de formas cultas. El habla de Calixto, en su primer encuentro
con Melibea, es un buen ejemplo a este respecto. Ambas obras son sin
duda las primeras que muestran a un virtuoso de la lengua que domina
todos los registros: culto, semiculto, coloquial y vulgar. Y las dos son
ejemplos inigualables en la literatura del siglo xv.

9.— Las notas de estilo y notas lingiiisticas
comunes en las dos obras

A fecha actual, contamos con diversos trabajos que han estudiado las
marcas lingtiisticas y de estilo mas sobresalientes del Corbacho; si bien es
cierto que disponemos de muchos mas para el caso de La Celestina. La
realidad es que si restringimos el andlisis —por interés y objeto de este
estudio— al primer acto de La Celestina y a la totalidad del Corbacho po-
demos encontrar rasgos de estilo y estructuras de orden lingiiistico muy
relevantes que se repiten en ambas obras. Cierto es que comparar dos
obras de dimensiones tan diferentes —por la restriccién que hago al pri-
mer acto en el caso de la Comedia de Calixto y Melibea— no permite una
validacién de datos numéricos que, por fuerza, han de relativizarse. Sin
embargo, la presencia en las dos de las siguientes notas que a continua-
cién sefnalo, me parecen de interés.

a) La constante presencia en E/ Corbacho —en centenares de ocasio-
nes— de «pues» al principio de oracidén, cuenta con los siguientes ejem-
plos en La Comedia de Calixto y Melibea (primer acto):

1.— MELIBEA. Pues, jaun mas ygual galardén te daré yo, si
perseveras!. (Severin 1994: .87)
2.- CALIXTO. Pues, ;como sales de la sala? (Severin 1994: 87)

3.— CALIXTO. [...] Pues en estos extremos, en que stoy per-
plexo, lo mas sano es entrar e sofrirle e consolarle. Por-
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que, si possible es sanar sin arte ni aparejo, mas ligero es
guarecer por arte y por cura. (Severin 1994: 90-91)

4.— SEMPRONIO. ;Pues qué? ;Toda tu vida avias de llorar?
(Severin 1994: 95)

5.— CALIXTO. Pues porque ayas plazer, yo lo figuraré por
partes mucho por estenso. (Severin 1994: 100)

6.— SEMPRONIO. Pues créolo. (Severin 1994: 105)

7.— SEMPRONIO. Pues, ;quién estd arriba? (Severin 1994:
106)

8.— SEMPRONIO. Assi es. Calisxo arde en amores de Me-
libea. De ti e de mi tiene necessidad. Pues juntos nos
ha menester, juntos nos aprovechemos. Que conoscer
el tiempo y usar el hombre de la oportunidad haze los
hombres présperos. (Severin 1994: 107)

9.— CELESTINA. [...]Pues cree que yo no vine aca por dexar
este pleyto indeciso o morir en la demanda. (Severin
1994: 114)

10.— CELESTINA. [...] Pues al le suefio. Al freyr lo vera. [...]
(Severin 1994: 116)

11.— CALIXTO. Pues ven conmigo: trae las llaves, que yo
sanaré su dubda. (Severin 1994: 117)

12— CELESTINA. [...]Pues burla o di por verdad lo falso y
cree lo que quisieres: que él es enfermo por acto y el poder
ser sano es en mano desta flaca vieja. (Severin 1994: 120)

13.— CELESTINA. jPues fuego malo te queme, que tan puta
vieja era tu madre como yo! ;Por qué me persigues, Par-
meno? jEl es, él es, por los santos de Dios!; allégate a mi,
ven acd, que mill agotes y pufiadas te di en este mundo
y otros tantos besos. ;Acuérdaste, quando dormias a mis
pies, loquito? (Severin 1994: 120)

14.— CELESTINA. [...] Pues aquellos no deven menos hazer,
como sean en facultades menores, sino vivir a su ley. (Se-
verin 1994: 122)

15— PARMENO. Pues yo con ellos no biuirfa contento y
tengo por honesta cosa la pobreza alegre. Y aun mds te
digo, que no los que poco tienen son pobres; mas los
que mucho desean. Y por esto, aunque mds digas, no te
creo en esta parte. Querria passar la vida sin embidia, los
yermos y aspereza sin temor, el suefio, sin sobresaltos,
las injurias con respuesta, las fuergas sin denuesto, las
premias conresistencia. (Severin 1994: 123)
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16.— CELESTINA. [...] Pues, loado Dios, bienes tienes [...]
(Severin 1994: 124)

17— CELESTINA. Pues tu buena dicha quiere, aqui esta
quién te la dara. (Severin 1994: 125)

18.— CELESTINA. ;No quieres? Pues dezirte he lo que dize
el sabio: Al vardn, que con dura cerviz al que le castiga
menosprecia, arrebatado quebrantamiento le vernd y sa-
nidad ninguna le conseguird. Y assi, PArmeno, me despi-
do de ti y deste negocio. (Severin 1994: 127)

b) El empleo del conector de consecuencia «por ende» aparece también
en El Corbacho en centenares de ocasiones, algo l4gico por tratarse de un
tratado con elevado contenido doctrinal en muchas de sus partes. No
obstante, también aparece en el primer acto de la Comedia de Calixto y
Melibea en este ejemplo, pese a ser una estructura de caracter culto, muy
restringida a un nivel elevado de la lengua y no propio de un texto tan
marcadamente oral:

CELESTINA. De los hombres es errar, y bestial es la por-
fia, por ende gbzome, Parmeno, que ayas limpiado las
turbias telas de tus ojos y respondido al reconoscimien-
to, discrecién y ingenio sotil de tu padre, cuya persona,
agora representada en mi memoria, enternece los ojos

piadosos, por do tan abundantes lagrimas vees derramar.
(Severin 1994: 128)

¢) El comtn empleo de los diminutivos en ambas obras en ocasiones de
forma muy seguida, como en los casos mas conocidos de la Comedia de
Calixto, recordando al arcipreste de Hita. También esta serie continuada
de diminutivos tiene ejemplos relevantes en el Corbacho, como los que
ahora aporto:

1.— Alonsillo, ven acd, para mientes e mira que las plumas
no se pueden esconder, que conocidas son. Comadre,
iVedes qué vida estd tan amarga! jYuy, que agora la tenia
ante mis ojos! Lldmame, Juanillo, al pregonero, que me
la pregone por toda esta vezindad. Lldmame a Trotacon-
ventos, la vieja de mi prima, que venga e vaya de casa en
casa buscando la mi gallina ruvia. {Maldita sea tal vidal
iMaldita sea tal vezindad! Que non es el hombre sefior
de tener una gallina; que atin no ha salido el umbral que
luego non es arrebatada. (Gerli 1979: 151)

2.— E después bia a llorar, filar la rueca e el torno, fazer al-
vaneguillas, echandillos, cruzadillos, sudarios, bolsillas;
broslar almohadas, fruteros, pafiezuelos; coser camisas,
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estiradillas; fazer almanacas de cuentas e muchas otras
cosas —e tan buen dia que fallen que fazer, que non les
sale el jornal a diez cornados. (Gerli 1979: 186)

3.— Fazense simplezillos como mugeres, la boz delgadilla,
fablan muy de paso; todavia los fallaréis entre mugeres,
pero non de las viejas. Asiéntanse en tierra llana como
ellas; dan a entender que son virgenes e que nunca mu-
ger conoscieron ni las querrian ver, salvo para las confe-
sar e consejar que bivan bien: esto porque se fien en ellos
una vez, e porque puedan usar donde mugeres estén con

toda ficta onestidad. (Gerli 1979: 262)

d) Uso de la forma exclamativa jguay! de cardcter marcadamente oral la
localizo veinticinco veces en el Corbacho y tres veces en el primer acto de
la Comedia de Calixto y Melibea.

e) Uso del modismo matador en las dos obras, con ocho cémputos en el
Corbacho y tres en el primer acto de la Comedia.

f) Innumerables refranes, frases hechas, dicta et facta de caracter culto en
el Corbacho que también aparecen en la Comedia 'y que podria ser objeto de
una monografia y que forzosamente no caben en este trabajo por sus in-
evitables limitaciones. Son tan evidentes, que simplemente lo menciono.

g) La referencia al término gordo en relacién a los clérigos. Es bien co-
nocida la respuesta de Celestina en el primer acto sobre el «ministro el
gordo» que estuvo con sus prostitutas. También en el Corbacho, en una
ocasion, se alude a «aquellos gordos, ricos e bien vestidos abades»:

Pues pasemos por la Trenidad a ver el casco de Sant Blas;
vamos a Santa Marla, veamos cémo se pasean aquellos
gordos, ricos e bien vestidos abades; vamos a Santa Ma-
ria de la Merced, oiremos el sermén. (Gerli 1979: 185)

h) El término ximio o simio en el primer acto de la Comedia forma parte
de los momentos mas recordados de la obra, donde se dice:

SEMPRONIO. Lo de tu abuela con el ximio, ;hablilla fue?
Testigo es el cuchillo de tu abuelo. (Severin 1994: 96)

En el Corbacho en su lugar se emplea el ambiguo término «monico»
—forma llana, no esdrtjula— que, también, puede tener el significado de
‘solitario, que ama la soledad’ o ‘monje anacoreta’ como derivada de las
formas ménos o monachus, aunque también otro significado mds sexual, en
relacién al animal salvaje:

Acondrtese con la mala vejedad, con su cuero curtido,
su vientre rugado, su boca fedionda e dientes podridos:
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que para mog¢o, moga fermosa, e que la quemen a la vie-
ja ranziosa; y para moga, mogo gracioso e que rebiente
el viejo enojoso. Por quanto quiero que sepas que esta
buena madre, sefiora, fizo contra horden de matrimonio.
Pues, la buena nuestra dicha madre vejota poco curé de
guardar matrimonio, salvo tomar consejo del monico por
haber mala vejez. (Gerli 1979: 225-226)

En verdad, la relacién de semejanza en el lenguaje de ambas obras
(abundancia de enumeraciones, formas paralelisticas, empleo de sindni-
mos, recurrentes elipsis para agilizar la expresién y economizar recursos,
uso de la ironfa y también de la satira descarnada, dobles sentidos de las
palabras, antitesis, acumulacién, gradacién, metaforas y comparaciones )
es enorme y a ello se han referido investigadores como J. Gonzéalez Muela
en su edicién al Corbacho®; Arnold Steiger en su «Contribucién al estudio
del vocabulario del Corbacho»*, o Erich von Richthofen?. Remito al tam-
bién veterano trabajo de Concordancias del arcipreste de Talavera de Ralph
Paul De Gorog y Lisa S. De Gorog®. También el estudio que relaciona el
estilo de las dos obras: «Der Arcipreste de Talavera und die Celestina». Y
para el mejor conocimiento de los refranes en el Corbacho al de José Ra-
mon Araluce-Cuenca: Sintaxis de la paremia en el arcipreste de Talavera®.

En resumen, y como dijo D. Marcelino Menéndez y Pelayo, la lengua
del arcipreste de Talavera es «un monumento de la lengua castellana», co-
mo lo es también el primer acto de la Comedia de Calixto y Melibea. A este
respecto, y como sefala Luis Sudrez Fernandez, «la Celestina debe mucho
al arcipreste de Talavera por la habil combinacién del estilo elegante y del

habla popular®.

10. Los cuatro humores en la Comedia de Calixto y Melibea

La tercera parte del Corbacho desarrolla la conocida idea medieval de
los cuatro humores. Segin esta teoria —basada en preceptos pitagéricos
y neoplaténicos— se encuentran en el hombre cuatro humores que ri-
gen su comportamiento y modo de actuar. Estos son: la sangre (cardcter

45.— Arcipreste de Talavera o Corbacho, (ed. de Joaquin Gonzalez Muela), Madrid, Castalia,
1969.

46.— Boletin de la Real Academia Espafiola, IX (1922), pp. 503-525; X (1923), pp. 26-54, pp. 158-
183y pp. 285-293.

47— «Alfonso Martinez de Toledo und sein Arcipreste de Talavera, ein kastilisches
Prosawerk des 15. Jahrhunderts», Zeitschrift fiir romanische Philologie, LXI (1941).

48.— Madrid, Gredos, 1978.
49 — Studia Humanitati (1985).
50.— Los Trastdmara y la unidad espaiiola (1369-1517), Madrid, Rialp, 1981, p. 145.
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sanguineo), flema (caracter flematico), bilis amarilla (caracter colérico) y
bilis negra (caracter melancélico). El predominio de uno de ellos marca la
forma de ser del individuo. El arcipreste asume dichas ideas y las expone
ajustdndolas al tema del amor y refiriéndose a las cuatro clases de hom-
bres: sanguineos, coléricos, flematicos y melancélicos. A los primeros los
relaciona con el aire; a los segundos con el fuego; a los flematicos con el
agua y a los melancdlicos con la tierra, Ademas, el hombre sanguineo es

placentero, riente e jugante, e sabidor,dancador e baila-
dor, e de sus carnes ligero, franco e ombre de muchas car-
nes e de toda alegria es amigo, de todo enojo enemigo,
e rie de grado e toma plazer con toda cosa alegre e bien
fecha. Es fresco en la cara, en color bermejo e fermoso,
sobejo, honesto e mesurado; este tal es misericordioso
e justiciero; que ama justicia e mesura, mas non por sus
manos fazerla nin executarla; antes es tanta la piedad
que en su cora¢én reina, que non le plaze ver execucién
de ninguno que biva, antes ha duelo de qualquier animal
irracional que vea morir o penar. (Gerli 1979: 206-207)

Los coléricos, en palabras del arcipreste, se caracterizan por las siguientes
notas:

[...] son irados muy de rezio, sin tempranga alguna. Son
muy sobervios, fuertes e de mala complisién arrebatada,
pero dura breve tiempo; pero el tiempo que dura son
muy perigrosos. Son ombres muy sueltos en fablar, osa-
dos en toda plaga, animosos de coragdn, ligeros por sus
cuerpos; mucho sabios, sobtiles e ingeniosos; muy so-
licitos e despachados; a todo perezoso aborresgen; son
ombres para mucho. Estos aman justicia e non todavia
son buenos para la mandar, mejores para la executar;
asi son como carnigeros crueles, vindicativos, al tiempo
de su célera, arrepentidos de que les pasa. Son de color
blanquinosa en la cara. E son de sus preduminagiones
estos tres signos: Aries, Leo e Sagitarius: ardientes como
el fuego. Reinan estos tres signos en levante, e son muy
fuertes ombres e los demas a perder. (Gerli 1979: 207)

Los flematicos son, en la descripcién del arcipreste

dormidores, pesados, mas flojos que madexa, nin bien
son para reir nin bien son para llorar; frios, invernizos,
de poco fablar, solitarios, medio mudos, fechos a ma-
chamartillo, sospechosos, non entremetidos, flacos de
saber, ligeros de seso, judios de coragén e mucho mds



El autor del primer acto de la Celestina Celestinesca, 42 (2018) 43

de fechos. Son de su preduminacién tres signos: Can-
cer, Escorpius, Piscis. Reinan estos tres signos a la parte
de la trasmontana. La color tienen como de abuhados.
(Gerli 1979: 208)

Y, finalmente, los melancdlicos

son hombres muy irados, sin tiento nin mesura. Son
muy escasos en superlativo grado; son incomportables
donde quiera que usan, mucho riflosos e con todos rifa-
dores. Non tienen tempranca en cosa que fagan, sinén
dar con la cabega a la pared. Son muy inicos, maldizien-
tes, tristes, sospirantes, pensativos; fuyen de todo logar
de alegria; non les plaze ver ombre que tome solaz con
un paperote. Son safiudos, e luego las pufiadas en la ma-
no, porfiados, mentirosos, engafiosos; e inumerables
otras tachas e males tienen. Son podridos, gargajosos,
ceniudos e crueles sin mesura en sus fechos. Esto todo
susodicho se entiende de las complisiones de cada una
de las dichas calidades en él mas preduminantes. Empe-
ro, si otra complisién mejor ayudase a la mala en quan-
tidad mayor que ella, fard a la persona perder la propia e
allegarle a la que le ayuda, e serd demudado en la mejor
complisién. (Gerli 1979: 208-209)

Muchos de los personajes de la Comedia de Calixto y Melibea se ajustan
casi milimétricamente al esquema tedrico que plantea el arcipreste de
Talavera en el Corbacho. Asi, Calixto es claramente sanguineo: busca el
placer y la risa, es de color bermejo y se siente atraido por el amor que
le provoca excitacién, necesidad de alcanzar sus deseos y por ello pone
en movimiento todos los recursos a su alcance para conseguir a Melibea.

Parmeno se muestra inicialmente como melancélico, y como tal se
comporta ante Sempronio, al que recrimina y con quien se enfada por
su actitud contra su comun amo, Calixto. Pero més tarde, muda su acti-
tud y asume un comportamiento colérico, como su amigo y compafiero
Sempronio.

Esta teoria no solo estd presente en los personajes en el primer acto. En
el resto se mantiene el mismo esquema y apenas se modifica la estructura
de carécter de los personajes. Elicia y Aretsa son sanguineas —tipologia
dominante en la obra sin duda—; e incluso Melibea, que inicialmente
aparece como un ser flematico, se convierte finalmente en sanguinea por
la intervencién de Celestina. Esta tltima es quizas la méas constante en su
forma de ser y de actuar, aunque su cardcter colérico se acentta a lo largo
de la obra y termina provocando la célera del resto de los personajes, es-
pecialmente Parmeno y Sempronio que acaban dandole muerte.
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En cualquier caso, es evidente que la Comedia de Calixto y Melibea, y por
extensién toda la obra, es un perfecto juego de caracteres, de personajes
que actian movidos por sus intereses y que, finalmente, se precipitan por
sus propias acciones. La obra tiene para todos un final tragico porque,
sin duda, han ofendido a Dios y han actuado contraviniendo las normas
fundamentales de la religién y de los principios de la libertad: son escla-
vos del amor y esclavos de su propia ambicién material. La Unica esca-
patoria para otra interpretacién no religiosa del tragico desenlace seria
la culpabilizacién del fado, de la mala suerte o fortuna que precipita los
acontecimientos con el desgraciado accidente de Calixto. Pero el autor de
la obra se ocupa de cerrar esta posible puerta tal y como pretende Plebe-
rio con sus quejas y lamentos del final y de la obra y, asi, el autor inserta
como Ultimas palabras del texto las conocidas voces latinas que, tomadas
de la Biblia, cierran la obra: «in hac valle lacrymarum» que dejan muy a las
claras el origen de los males y la causa del final de la obra. No es la mala
fortuna la causa de la muerte de Melibea y del resto de los personajes: es
voluntad de Dios por sus malos actos. Tesis que coincide absolutamente
con la teoria que desarrolla Alfonso Martinez de Toledo en la parte final,
o cuarta, del Corbacho.

11. La teoria astral del arcipreste de Talavera en el Corbacho.
Lectura de La Celestina a la luz de la misma

El arcipreste de Talavera lleva a cabo en la parte cuarta del Corbacho una
reprobacién de las teorfas astrolégicas tan debatidas durante toda la Edad
Media. No olvidemos el ejemplo de un astrélogo reconocido en su tiem-
po como Enrique de Villena, al que se atribuye el Tratado de astrologia en
que se expresan ideas de la ciencia astroldgica de origen probablemente
judaico. El Laberinto de Fortuna o trescientas —1444—, de Juan de Mena,
obra posterior al Corbacho (1438) del arcipreste de Talavera, se configu-
ra, frente a la obra del arcipreste, como un puro juego mitolégico en un
castellano culto lleno de virtuosismo expresivo. Es ésta Gltima todo un
alarde de conocimiento histérico planteado con un Gnico objetivo: alabar
la grandeza y el futuro sin par del rey Juan II de Castilla y de su valido
Alvaro de Luna. No hay que olvidar que el mismo Mena colaboré prolo-
gando el Libro de las claras e virtuosas mujeres de D. Alvaro de Luna, cuyo
manuscrito estd datado en 1446 por José Manuel Fradejas®, ocho afios
después de la obra del arcipreste (1438), donde se asume un punto de vis-
ta radicalmente contrario al del arcipreste en el tema femenino. Quizas

51— «Manuscritos y ediciones de las Virtuosas e claras mujeres de don Alvaro de Lunav,
en The Medieval Mind: Hispanic Studies in Honour of Alan Deyermond, corrd. Por Ian Macpher-
son, 1997, pp. 139-152.
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la demanda final que acompaiia al texto del Corbacho, anadida mucho mas
tarde, sea una suerte de contestacién a la obra de Alvaro de Luna.

Conocemos muy bien la animadversién que sintié Alfonso Martinez
de Toledo por el influyente condestable Alvaro de Luna. En la Atalaya de
las corénicas da noticia de ello y no pierde ocasién para zaherirlo™. A buen
seguro, coincidieron en muchas ocasiones en la corte y en las tierras del
todopoderoso miembro de los Luna, bajo cuya jurisdiccién estaba Tala-
vera de la Reina y amplios territorios de la actual provincia de Toledo, y
otros muchos lugares. Es muy probable que esta animadversion se exten-
diera también a una persona muy unida a D. Alvaro, Juan de Mena, quien
prologa la obra citada.

Mena en su obra El laberinto de Fortuna asume un punto de vista muy
profano y asi aparece casi como un juego todo el tema relativo a la astro-
logia. En verdad se trata de un puro ejercicio de adulacién de Juan Il y D.
Alvaro de Luna, que —viene a decir Mena— estén por encima de la rueda
de la fortuna y el futuro les deparard todavia mayor gloria y éxitos. Aun-
que erré de pleno en cuanto al condestable: le acabaron cortando la cabeza
en ejecucién publica, de lo que debié alegrarse el arcipreste de Talavera.

El Corbacho, en su Gltima parte, asume un punto de vista muy diferente
al que mostrard pocos anos después—1444— Juan de Mena en el Labe-
rinto de Fortuna, mucho més cercano al Renacimiento italiano y a las tradi-
ciones humanisticas y mitolégicas, pese a la escasa diferencia en afios de
ambas obras, apenas seis. El arcipreste considera que todo se subordina
a la voluntad divina, y asi tampoco los astros tienen autonomia fuera de
aquélla. En relacién a la Comedia de Calixto y Melibea, podriamos decir que
Pleberio se equivoca cuando pretende achacar a la fortuna el desenlace
tragico de su hija. La idea que subyace es la misma que en el Corbacho: el
final desastrado de Melibea y por ende de todos los personajes de la obra
es voluntad de Dios como castigo por sus malas palabras y malos actos
que contravienen el respeto debido. El loco amor de los dos jévenes, la
avaricia de criados, de Celestina y del padre de Melibea, mas ocupado de
sus negocios que de vigilarla, encuentran un /dgico desenlace conforme a
las ideas ya expuestas en el Corbacho.

12.— La demanda final del Corbacho y La Celestina

Se trata de la parte dltima de la obra afiadida con posterioridad al ma-
nuscrito de 1466 que conocemos como el mds antiguo. En las ediciones
hasta Marti de Riquer no se dudé de la autoria del arcipreste; y fue aquél

52.— Un buen trabajo que estudia la animadversién aludida del arcipreste contra el con-
destable y su familia es el de Julio Vélez-Sainz, «Propaganda y difamacién: Alfonso Martinez
de Toledo, el linaje de los Luna y el arzobispado de Toledo», Romance Philology, 62 (2008),
pp. 137-157.
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quien por primera vez cuestiond su atribucién. Otros estudiosos, esta-
bleciendo concordancias entre el texto de la demanda y el resto de la
obra, como Ralph de Gorog™®, de la Universidad de Georgia, muestran
sus dudas sobre la comin autoria. Sin embargo, un profundo y detallado
estudio de estilo de la profesora Mercedes Turén™ se la concede a Alfon-
so Martinez de Toledo. La mayor parte de las ediciones actuales incluyen
habitualmente la demanda o enmienda al final de la obra.

Muchos criticos no han querido otorgarle a dicho texto valor alguno,
por creerle un sinsentido que rompe toda la légica de lo expuesto con an-
terioridad. Otros, simplemente, lo han silenciado. En realidad, creo que
Alfonso Martinez de Toledo recibié alguna «queja» respecto al tono de
muchas partes de su obra, tras haberse mostrado exagerado en su miso-
ginia, incluso para su tiempo. Como contrapartida, quiz4s, la obra citada
de Alvaro de Luna, con prélogo de Mena, vino a moverle, junto con las
anteriores requisitorias, a rectificar o enmendar —previa recepcién de la
demanda— el tono de su reprobacién de las mujeres pidiendo perdén
con el ahadido.

:Existe una flagrante contradiccién? A ojos del siglo xx1, por supuesto.
Pero en su momento se trataba de un ejercicio o juego de caracter litera-
rio. Alfonso Martinez de Toledo ideé toda su obra con un fin fundamen-
tal: dar pruebas de sus calidades como escritor, ante la corte de Juan I,
asumiendo el género de las reprobatios y dandole forma de acuerdo a su
oficio y condicién (clérigo y bachiller en decretos). De ahi que la obra
tenga mucho de exhibicionismo y de apologia de sus calidades como clé-
rigo, como bachiller y como escritor ante la corte de Juan II, donde surge
una generacién de importantes escritores como el citado Juan de Mena,
el Marqués de Santillana, Pedro Lépez de Ayala, el romancero, los can-
cioneros, la novela sentimental, y las novelas de caballerias, entre otras
muchas manifestaciones literarias de la época. Con la enmienda afiadida,
que toma como excusa un suefio en que se le aparecieron diversas mu-
jeres reclamando por cémo las habia tratado, pide perdén a quienes se
sintieran molestas.

Evidentemente, un modelo que tuvo en consideracién el arcipreste fue
el Corbaccio de Giovanni Boccaccio. Pero curiosamente, el mismo autor
italiano habia escrito previamente su De clatis mulietibus, al menos quince
aflos antes. Su Corbaccio nace de una decepcién personal por una dama
que se burlé de sus pretensiones amorosas cuando era ya hombre en-
trado en afos, la cual se rié publicamente de él. En el caso de Alfonso
Martinez de Toledo, el proceder es justamente el contrario: su defensa

53.— «La atribucién de la Demanda al arcipreste de Talavera», Cahiers de Linguistique Hispa-
nique Médiévale, 7-1 (1982), pp. 73-81.

54.— Mercedes Turdn, «La enmienda de E/ arcipreste de Talavera escrita por Martinez de To-
ledo», Revista del Instituto de Lengua y Cultura Espaiiolas, IV-2 (1988), pp. 99-128.
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de las mujeres —a solicitud o demanda, por supuesto— es posterior a
su Corbacho. En cualquier modo, tanto uno como otro asumen sus obras
como un puro juego de virtuosismo. De hecho el género de las reprobatios
formaba parte de las exposiciones estudiantiles universitarias y consistia
en atacar una posicién aportando toda clase de razones para demostrar
las cualidades persuasivas del examinando. Bajo ese punto de vista ha
de tomarse en buena medida la obra del arcipreste de Talavera. José Luis
Canet™ ha analizado con detalle el influjo cultista ejercido por Ovidio y
su Ars amandi 'y su menos citada Reprobatio amoris, fundamental origen de
las reprobaciones medievales.

Sin duda, la Comedia de Calixto y Melibea de Alfonso Martinez de To-
ledo es la parte practica a la tedrica conformada por el Corbacho. Si ésta
ultima asume un punto de vista cristiano, frente al paganismo astrolégi-
co, advirtiendo contra las hechiceras y contra las malas mujeres, contra
el amor loco y contra los jévenes enamorados, marcados por sus rasgos
caracteristicos segtn la teoria de los humores, la Comedia nos muestra di-
cha teoria encarnada en personajes que se ajustan a la teoria previamente
contenida en el Corbacho. No hay en ningtn caso colisién entre ambas
obras, sino una comunidad de ideas. De ahi el final l6gico que se anticipa
desde la primera intervencién de Calixto en el huerto de Melibea. Quizas
una parte de la critica ha insistido en la parte mas moderna de la obra,
cuando anticipa importantes novedades del siglo que se avecina: cambios
sociales en las relaciones amo/criados ya no basadas en el vasallaje sino
en el puro interés dinerario; ridiculizacién de los nobles por los criados
anticipando un cambio de las estructuras medievales o del antiguo ré-
gimen en estamentos y formacién de las clases sociales; presencia del
tiempo medido como ejemplo de la nueva sociedad capitalista que se va
conformando Pero en realidad en la obra subyace una visién mucho mas
del fugit dies medieval que del carpe diem renacentista. Como ha sefialado
José Luis Canet con acierto en su estudio citado, el gran tema de la época
es el del amor, siguiendo una fuente fundamental del arcipreste de Tala-
vera, el también capellin Andreas —como Alfonso Martinez de Toledo
que también lo fue, esta vez del rey Juan II— para el cual «el amor a Dios
es siempre superior al de los hombres»*.

El arcipreste, la Comedia de Calixto y Melibea y el Corbacho pertenecen
a la Edad Media, aunque ya van apuntando novedades. Por eso quiero
acabar este estudio aludiendo a lo expresado al inicio del mismo: Rojas
sabia quién era el autor de la obra, del que habia oido hablar, sabia que era

55.— «Literatura ovidiana (Ars amandi y Reprobatio amoris) en la educacién medieval», Lemir.
Revista de Literatura Espafiola Medieval y del Renacimiento, 8 (2004). Recuperado de: <http://par-
naseo.uv.es/Lemir/Revista/Revista8/ArsAmandi.pdf>. Consultado 03/05/2018

56.— «Literatura ovidiana (Ars amandi y Reprobatio amoris) en la educacién medieval», Lemir.

Revista de Literatura Espafiola Medieval y del Renacimiento, n° 8, (2004). Recuperado de: <http://
parnaseo.uv.es/Lemir/Revista/Revista8/ArsAmandi.pdf>. Consultado 03/05/2018
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un clérigo y, muy probablemente, solo acabé la obra, habiendo llevado
a cabo el arcipreste de Talavera la mayor parte de la misma. La fortuna,
sin embargo, le fue esquiva al arcipreste de Talavera, Alfonso Martinez
de Toledo, quien ha pasado a la posteridad —equivocadamente— como
un escritor de segunda fila, anclado en el pasado medieval, miségino y de
poca relevancia personal y literaria. Nada de ello es cierto. Espero haber
contribuido en alguna medida a una reivindicacién de su figura y a con-
seguir que se le atribuya la autoria de la Comedia de Calixto y Melibea y en
buena medida de la Tragicomedia de Calixto y Melibea.

13.— Conclusiones

Este estudio ha tratado de desentrafiar uno de los mayores misterios de
la literatura en lengua castellana: la autorfa del primer acto de la Comedia
de Calixto y Melibea. Creo haber demostrado que tanto este acto como
probablemente la estructura y configuracién de los siguientes quince que
formaron parte de la primera edicién de Burgos —la primera conocida—
son obra del clérigo toledano y arcipreste de Talavera Alfonso Martinez
de Toledo. Para ello me he apoyado en los siguientes argumentos:

1°.~ Rojas y Alonso de Proaza construyen un introito que ridiculiza los
convencionalismos habituales que podemos encontrar en otras obras
contemporaneas, cuando se refieren a un destinatario de la carta inexis-
tente, mintiendo luego sobre el lugar de composicién de la obra, asi
como sobre el tiempo que ocupé su escritura. Establecen una atribu-
cién de autoria sobre el primer acto (Mena o Cota) tan absolutamente
divergente que resulta ineficaz, y tal vez burlesca a todos los efectos.
Pero es que, luego, Rojas hace trizas sus palabras sobre preservar su
anonimato con los acrésticos de Proaza que —advirtiendo para que
no nos olvidemos de leerlos correctamente— establecen el nombre y
apellido del autor, estudios, oficio y lugar de nacimiento.

2°— Pese a afirmar que desconoce —como previamente ha dicho— el
nombre del autor del primer acto, luego se puede leer entre lineas que
se trata de un clérigo ya fallecido hace afios, hombre sabio, del que
ha «oido» razones sobre su ciencia y que anduvo ocupado en sanar
las almas.

3°.— El estudio hace referencia a una circunstancia de notable importan-
cia: la cercana aparicién de la imprenta, la relacién con Proaza —ani-
mador de empresas editoriales— y la cercania de la publicacién, con
un solo afo de distancia respecto a la Comedia de Calixto y Melibea, del
texto del Corbacho de Alfonso Martinez de Toledo (Sevilla, 1498).

4°.— Este trabajo se decanta, como no puede ser de otra manera, por la
existencia de un «primitivo autor» como seflala Rojas, por cuestiones
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6°.

7°.

cada vez mds aprobadas por la critica: la diferencia de estilos y la apari-
cién del llamado manuscrito de Palacio, como se expresa en el estudio.

— El estudio presenta un analisis de la onomadstica de los personajes

estableciendo diferencias entre los que creé el primitivo autor y los
nombres mds convencionales de Rojas que siguen el esquema cldsico
de Plauto y Terencio. A este respecto, se establece una relaciéon por
pares y se analiza el de Calixto/Celestina, origen del desarrollo tragico
de la obra.

— El nombre de Calixto, para los lectores contemporaneos, trae el re-
cuerdo de su homoénimo el papa Calixto III, tio del papa Alejandro VI
del periodo de publicacién de la obra. La presencia de tal nombre obe-
dece a una razén de la biografia de Alfonso Martinez de Toledo: am-
bos se conocieron durante el periodo al servicio del rey aragonés Al-
fonso V el Magnanimo, durante los diez afios que aquél permanecié en
dicho reino. Ambos se ocuparon de las relaciones con el papa de turno,
y ambos lograron regalias de importancia. Con una no pequena dife-
rencia: a causa del cambio de actitud respecto al papa por el arzobis-
po Joan de Casanova y su posterior muerte, el arcipreste de Talavera
tuvo que regresar a su tierra, abandonando su brillante cursus honorum.
Alfonso Borja o Borgia podra continuar su imparable ascenso que con-
cluird con la obtencién de las méximas dignidades y numerosisimos
privilegios para sus familiares. Cierto resquemor debié de quedar en el
arcipreste de Talavera que no vio manera de seguir su estela. Quizas el
dar tal nombre al protagonista de la Comedia sea consecuencia de dicho
enojo. Ello permite datar el primer acto a mitad de los afios cincuenta,
alrededor de 1455. Y ello explica las diferencias en el estilo, claramente
mas antiguo, con respecto al resto de la obra.

— Hay una evidente presencia de referencias al reino de Aragén en la
Comedia de Calixto y Melibea y en general en toda la obra de principio
a fin, que he detallado resumiendo el trabajo de Garcia Valdecasas. La
razén es evidente: el arcipreste de Talavera, que llena el Corbacho de
alusiones a Barcelona, Tortosa y Valencia, como he expresado, hace lo
mismo, de forma mé&s atenuada, en la Comedia. Tal circunstancia —la
presencia de referencias aragonesas a lo largo de toda la obra— no
puede explicarse como algo que obedezca a una escritura ex novo del
jovencisimo Fernando de Rojas, hombre de corta trayectoria vital y al
que tenemos muy localizado en La Puebla de Montalban y Salamanca.
Ello me ha llevado a pensar que el primer acto fue dejado intacto por
Rojas/Proaza quizés por su enorme calidad literaria y que procedieron
a adaptar a sus intereses el resto de la obra, respetando gran parte de
la estructura. Ello explicaria la unidad de todo el texto y el sentido de
la expresién «acabd» refiriéndose a su trabajo en la misma. Dicha in-
terpretacién permite dar al término «acabd» su verdadero significado.
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8°.— Este trabajo sitta el origen del personaje de Celestina en el Corbacho,
en especial en una hechicera a que se alude, quemada en el Canyet,
barrio de Barcelona, de setenta afios, de cuya muerte fue testigo el ar-
cipreste de Talavera. A este respecto, se pone en relacién lo que se dice
en la Comedia sobre la localizacién de su casa, en las fenerias —término
de las germanias que considero se ha de leer como sinénimo de mance-
bia y no como lugar de las industrias de curtidos— con la anterior refe-
rencia del Corbacho. Evidentemente, tiene mucho maés sentido y es mas
légico relacionar tenetias con mancebia en razén al espiritu de la obra.
Y la mancebia, quizés la primera de la peninsula, que mejor conocia
y probablemente la mas reconocible en la época, era la del Canyet
barcelonés, situada en el actual Poblenou, junto al rio Besés. El origen
etimoldgico de canyet es ‘lugar de las cafias’, habitualmente situadas en
espacios proximos al rio. Ademas, el término fenerias se radicaba, en la
época, sobre todo en el reino de Aragdn, siendo practicamente desco-
nocido en el resto peninsular. Las referencias a la cercana iglesia de la
Magdalena —lugar donde solian acudir las prostitutas a los oficios reli-
giosos—y a la iglesia de San Miguel —de gran culto en la ciudad— son
prueba mas de la referencialidad a la ciudad de Barcelona en la obra.
La plaza de La Celestina podria ser la floreciente Plaza Nueva, llena de
bullicio comercial. Y, adem4s, situada la casa de Melibea en el centro
de la ciudad, podia verse desde ella el cercano mar Mediterrdneo desde
la alta y poderosa torre de Pleberio, quien desde alli contemplaba sus
naves tal y como se refleja en la obra. La referencialidad barcelonesa
explica la presencia de una sociedad nueva, bulliciosa, mercantil, como
era Barcelona entonces, recién salida de un aciago siglo x1v, tal y como
aparece en la obra. El arcipreste de Talavera debid verse sorprendido
por aquella riqueza y vida de la ciudad portuaria y ello lo reflejé tanto
en el Corbacho como en la Comedia de Calixto y Melibea.

9°.— Este estudio procede también a confrontar el Iéxico de los afeites, la
vestimenta y las joyas en ambas obras y concluye que no existe otra
de tal riqueza en relacién a dichos términos como la Comedia y el Cor-
bacho en la lengua castellana de la época.

10°.— Las marcas de oralidad son constantes en las dos. A este respecto,
el trabajo hace un recorrido por los estudios mas relevantes sobre el
asunto concluyendo que la oralidad —también las formas cultas— es
algo que singulariza a ambas respecto al resto.

11°— He llevado a cabo un estudio de cardcter estilistico en ambas apor-
tando interesantes coincidencias: presencia de «pues» al principio de
la oracidn, uso del conector «por ende», utilizacién de diminutivos, de
la forma exclamativa guay, del modismo matador, referencialidad pare-
miolégica, término «gordo» en relacién a los clérigos en ambas obras
o el par ximio/monico.
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12°.— El desarrollo en el Corbacho de la vieja teoria de los humores, adap-
tada por el arcipreste de Talavera en el tema amoroso, tiene su ex-
plicitacién a nivel practico en la Comedia de Calixto y Melibea, cuyos
personajes responden a los arquetipos sefialador por Alfonso Martinez

de Toledo.

13°.~ Incluso la teorfa sobre los astros del Corbacho tiene, en su forma
mds préctica, una explicacién para el final de la obra y para una inter-
pretacién cristiana del final tragico de los personajes como ya he ex-
plicado. Inserto el debate del influjo de los astros en el devenir de los
acontecimientos en una larga tradicién medieval, la contextualizo en el
momento histérico concreto en que se escriben ambas obras. El planto
de Pleberio a este respecto ha de leerse y sustituirse por la lectura cris-
tiana del final de la obra con la cita biblica:«n hac valle lacrymarum» del
clérigo arzobispo de Talavera Alfonso Martinez de Toledo.

14°— Intento explicar la razén de la demanda o enmienda final del Cor-
bacho poniendo en relacién dicha enmienda con el contexto literario
(Boccaccio, Mena, Alvaro de Luna) y el concepto de juego que se de-
sarrolla en la obra, inscrita en el género de las reprobatios o ejercicios
de dominio argumentativo y del tratado medieval doctrinal y legal de
un clérigo y bachiller en decretos como fue el arcipreste de Talavera.

15°.— Espero haber podido reivindicar con justicia la atribucién de la Co-
media de Calixto y Melibea a su verdadero autor, Alfonso Martinez de
Toledo, a quien no le fueron favorables los hados que le han hurta-
do méritos, fama y especialmente asignado un cardcter miségino que
muy probablemente no le correspondia, habida cuenta del puro juego
literario que lleva a cabo en su obra mds conocida, el Corbacho.
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A la sombra del De amore. Dante entre
Capellanus y La Celestina

Patrizia di Patre
Pontificia Universidad Catélica del Ecuador

RESUMEN

A través del presente estudio me propongo mostrar cémo la obra maestra del Ca-
pellanus se encuentra organizada segtn los modos de una caracteristica quaestio
medieval, y responde a los mismos objetivos de declaracién formal y exhausti-
va -en pro y contra- de una tesis finalmente llevada a su solucién definitiva. La
conclusién autorial aparece en el caso que nos ocupa decididamente contraria a
la apologia del amor profano, cuyos efectos nefastos recorren, mediante la fun-
damental caracterizacién del canto V en el Iufierno dantesco, toda la veta literaria
que culmina con los desafortunados amores (<homicidia malave multa sequun-
tur», segun el prondstico establecido en el De Amore), relatados en la Tragicomedia
del primer Renacimiento.

PALABRAS CLAVE: De Amore de Capellanus, Dante y La Celestina.

In the shadow of De amore. Dante between
Capellanus and La Celestina

ABSTRACT

The present study shows that the masterpiece of Capellanus is organized like a
typical medieval guaestio, and answers to the same objectives of formal declara-
tion and exhaustivity -pro and against- of a thesis finally carried to a definitive
solution. The author’s conclusion appears in this case in a decidedly opposite
manner to the eulogy of profane love, with their detrimental effects spanning -by
the characterization of the Dante’s Inferno, fifth chant- the entirety of the literary
peak that culminates with the unfortunate love affairs (<homicidia malave multa
sequuntur», according to the prediction established in De Amore) narrated in the
Tragicomedy of the first Renaissance.

KEY WORDS: De Amore of Capellanus, Dante and La Celestina.



§8  Celestinesca, 42 (2018) Patrizia di Patre

A la memoria de Rosario Recalde

0.— Lineas introductorias

Cuando se intenta determinar las repercusiones de un texto polisémico
en el universo literario, los problemas se agravan progresivamente. Una
de las posibles soluciones consiste en establecer una serie de referentes,
cuya constancia funcional garantice la eficiencia del sistema contrastivo
adoptado y permita la incorporacién progresiva de otras invariables. En
el caso que nos ocupa, el texto sobre el amor de Andreas Capellanus, los
temas por considerarse ataflen fundamentalmente a:

1. La credibilidad artistico-pragmatica del corpus amoroso estableci-
do en el tratado, y la relativa adhesién autorial (que incide en las
modalidades receptivas).

2. El absurdo de la oposicién antipddica entre el libro final y las res-
tantes partes del tratado.

En cuanto al tercer libro, que instaura bruscamente la demolicién de to-
do lo establecido con anterioridad, hay que verificar su posible continui-
dad con el resto de la obra o, tras la negacién de esta hipétesis, aceptar un
perfil acomodaticio e impuesto, obediente a motivaciones externas. Ya
averiguado este punto no resultard dificil dirimir el correlato conceptual
que impone el primero.

1.- El método de la queestio

La siguiente anotacién de Jolanda Insana' evidencia tanto la complejidad
como el cardcter bifronte de la problematica anexa al texto considerado:

Qui, a mio avviso, ci troviamo di fronte a una partico-
lare forma di autocensura, e cioé a uno stratagemma di
legittimazione con cui diventava possibile introdurre la
carica innovativa, disinnescandola perd mediante la mo-
dalita del dire e negare, del velare e svelare, che fonda-
mentalmente serve a proteggere il nuovo sapere e a farlo
circolare, pur se tra i destinatari prevalentemente privile-
giati, senza incorrere in condanne d’eresia.

(Aqui [id est, ante el tercer libro y los problemas que cau-
sa su lectura] nos enfrentamos, en mi opinién, a una par-

1.— Cfr. su traduccién del tratado en Andrea Cappellano, De amore. Milano, SE, 2015. Par-
ticularmente interesante el ensayo de D’Arco Silvio Avalle incluido en el texto, pp. 189-200.
Para el relieve sefialado véase p. 185.
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ticular forma de autocensura, es decir, a una estratagema
de autolegitimacién mediante la cual se hacia posible in-
ducir la carga innovadora, desactivandola sin embargo
con la modalidad de la afirmacién y negacién, ocultando
y develando a un tiempo. Esto sirve basicamente para
proteger los nuevos complejos y hacerlos circular, aun-
que entre receptores mayoritariamente privilegiados, sin
incurrir en sospechas de herejia).

Una «estratagema» apta para ocultar la mdas intima participacién del
autor en las tesis propugnadas y sucesivamente desmentidas, ya en for-
ma de enunciados teéricos o como testimonios variamente autorizados.
Laberinto con diferentes niveles de adaptabilidad constructiva, pero con
asuncién afectiva obligada. En el otro extremo conjetural hallamos la
creencia en el empleo sincero de las férmulas a conclusion del libro:

De Amore, in spite of its unusual way of building an argu-
ment, is quite lucid in its message. Andreas did not write
a vademecum of courtly love —as is often repeated— but
a vade retro. Even so, for the reasons already stated, De
Amore is very valuable as the first attempt at creating a
model of courtly love?.

El ensayo de Cherchi se basa en una atenta y extremamente licida —a
mas de muy erudita— indagacién sobre la literatura cortés, cuya repre-
sentacién asumiria Andreas en forma emblematica. Este tipo de andlisis
proporciona al autor del texto y a sus lectores evidentes pruebas de lo
contrario. Capellanus no es un teérico del amor cortés, pese a constituirse
en su mds atento dilucidador, ni piensa para nada en recomendar el ejer-
cicio en cuestién en términos literarios o extraformales. El significado del
texto es patente: consignado no solo a las conclusiones del tercer libro, si-
no a una alternancia dialéctica difusa en todo el texto —oscilacién l6gico-
retorica pasible de una intervencién resolutiva a cargo, en definitiva, del
solo magister—, muestra de lleno esa mezcla de didacticismo, oratoria y
practica universitaria, en el marco de un cuadro institucional bien defini-
do, puesta de relieve por José Canet en un aclarador ensayo:

[...] volvamos al tema que nos concierne: las artes ama-
torias y sus reprobaciones. Lo que me sigue llamando la
atencidn es esa insistencia en ofrecer los textos amorosos
de Ovidio en la docencia escolar.

2.— Cfr. Paolo Cherchi, Andreas and the Ambiguity of Courtly Love, Toronto, University of To-
ronto Press, 1994, p. 40. Se consideren las distintas actitudes tomadas frente al problema en
la atil resena casi en contigiiidad con el fragmento reportado, p. 39.
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De momento tenemos que retener un primer dato: todas
estas ficciones amorosas escritas en latin estaban estrecha-
mente ligadas con los manuales de retérica y poética [...J%

El mismo procedimiento de construccidn ficticia, lejos de alejarnos del
uso filoséfico ccevo y de procedimientos juridicos no solo entrelazados
con él, sino dotados de vigencia actual’, acaban por rematar la idea co-
nectora subyacente de un complejo fijo, con recurrencias ligadas a una
funcionalidad especifica. Esa unién de oratoria y confrontacién heuris-
tica, ensefanza —con la autoridad de quien se funda en una tradicién
y contribuye a formarla— y disertacién cientifica es propia del aula me-
dieval, remite a debates que pronto, especialmente a partir del siglo de
Abelardo —o sea esencialmente la época que ocupa nuestra atencién—
se separaran de la gueastio interna volviéndose publicos y muy animados:
convirtiéndose presto en fatidicas disputationes. El mecanismo de la guces-
tio® medieval, utilizado como procedimiento didactico y camino hacia
nuevos aportes, con el involucramiento en una direccién constructivista
de los antafo discentes, preveia todos los elementos del cuadro formado
por Capellanus; es decir:

a.— La alternancia sistemadtica, y asumida como postulado inicial, entre
diferentes opiniones y auctoritates. Como aclara E Siri ©:

Le questioni progressivamente si strutturano in modo
pitt complesso: alla domanda che pone un’alternativa fra

3.—J. L. Canet Vallés, «Literatura ovidiana (Ars Amandi y Reprobatio amoris) en la educacién
medieval». LEMIR, 8 (2004), p. 4.

4.~ Véase en Peter Birks, «Fictions Ancient and Modern», en The Legal Mind: Essays for Tony
Honoré, eds. Neil MacCornick and Peter Birks, Oxford, Clarendon Press, 1986, 83-101. Cfr. tam-
bién S. Pugliatti, «Finzione», en Enciclopedia del dirino, Milano, Giuffré, vol. XVII, 1968, 663-64.

5.— Dos admirables —por claridad, precisidn y utilizacién de las fuentes— ensayos sobre
el argumento de la queastio/disputatio y sus relaciones con la Jectio: 1.— Francesco Siri, «Lectio,
disputatio, reportatio. Nota su alcune pratiche didattiche nel xu secolo e sulla loro trasmissione»,
en Per Alfonso Maieri. Raccolta di studi dei suoi allievi, eds. Lenzi, Musatti, Valente, Roma, Viella,
pp. 109-128; 2.— Pilar Pena, «La explicacidn de la queastio en teologla», Helmdntica. Revista de
literatura cldsica y hebrea, t. 65, n. 192 (2013), pp. 251-263. Véase también la espléndida edicién
de Pietro Abelardo, Insegnamenti al figlo, Roma, Armando ed., 1993 I, con el lucidisimo co-
mentario de G. Ballanti; véase en particular la siguiente consideracion (p.44): «Al contrario, la
didattica nascente dalla disputa scolastica tendeva a superare la semplice iterazione e a farsi
costruttiva di un comportamento dell’alunno non tanto imitativo quanto davvero operativo,
efficiente e sufficiente in se stesso. Il metodo divenne interlocutorio, o interattivo verbale [...];
Maestri e Scolari divennero entrambi parlanti-ascoltatori [...]. Cosl pure interpretare si sara
diffuso verbalmente dal Maestro al discepolato, via via che si stabiliva ['uso di affrontare il te-
ma suddividendolo in articoli, ciascuno dei quali rispecchiava il punto di vista di persone diver-
se. Perfino il gioco dell'interrogare-rispondere, che oggi consideriamo tipico della situazione
scolastica, entro in uso solo in questo periodo come un gioco ‘nuovo’, e per certuni scandalo-
50, ‘leggero’: la pedagogia monastica si sosteneva piuttosto su quello del legger-ripetere; e an-
cor oggi chiamiamo comunemente ‘retoriche’ le domande apparenti cui non segue rispostar.

6.— Lectio, disputatio, cit, p.117.
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due interpretazioni di un medesimo testo il maestro fa
seguire una serie di autorita a favore di un’interpretazio-
ne o contrarie ad essa, per poi determinare la soluzione
rispondendo a una parte delle argomentazioni avanzate
precedentemente [...]. Nelle quaestiones de divina pagi-
na, infatti, non é raro che una medesima questione sia
riprodotta due volte secondo due forme differenti, da-
to questo che potrebbe essere interpretato come frutto
di reportationes differenti di una stessa esposizione del
maestro [...].

(Las cuestiones se estructuran en una forma progresiva-
mente mas compleja: a la pregunta que establece una
alternativa entre dos interpretaciones de un mismo texto
el maestro pone a continuacién una serie de autoridades
a favor o en contra de cada una de ellas; luego opta por
una determinada solucién replicando a los argumentos
esgrimidos con anterioridad [...]. En las questiones de di-
vina pagina, en efecto, no es raro que la misma cuestién
se vea reproducida dos veces bajo distintas formulacio-
nes, tal vez consignando dos reportationes diversas del
mismo maestro).

b.— Una eleccién frecuentemente dilematica:

Una questione puo dar vita a un dilemma in cui due po-
sizioni, supportate da opportune evidenze autoritative o
da sillogismi costruiti a partire da una sentenza autore-
vole, si fronteggiano. Una volta espresse in modo com-
piuto sia le argomentazioni favorevoli che quelle contra-
rie alle due posizioni, il maestro interviene esaminando
parte di esse, ricorrendo nella maggioranza dei casi ad
analisi grammaticali, logiche o semantiche delle propo-
sizioni e dei termini usati, ma anche richiamando altre
opinioni o testi autorevoli’.

(Una cuestién puede dar lugar a un dilema con el cual
dos posturas, oportunamente sostenidas por evidencias
autorizadas o silogismos construidos a partir de una sen-
tencia autorial, se enfrentan entre si. Una vez formula-
das exhaustivamente tanto las argumentaciones favora-
bles como las contrarias a cada una de las alternativas
dilematicas, el maestro interviene examinando parte de

ellas [...]).

7 .= Lectio, disputatio, cit., p.123.
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c.— La divisién en articulos o subtemas;
d.— Método interlocutorio con los asistentes;

e.— La intervencién magistral, definitiva, de quien dirige la qucestio. Al
listado de proposiciones contrarias sigue siempre y de forma obligada
la exposicién del punto de vista personal por parte del maestro, que
concluye el debate declarando practicamente «resuelto» el problema
planteado.

Especialmente significativo resulta en este contexto el rol del opponens:
contribuye a delinear, o mejor dicho instaura dramdticamente, ese clima
de confrontacién magistralmente resumido en estas palabras: «La concien-
cia de una disonancia, de una insuficiencia o ambigtiedad en la tradicién
suscita la gucestio»®. Pilar Pena aclara: «La questio requiere de argumen-
tos para explicar las contradicciones de las autoridades; hay una questio
cuando ambas partes de la contradiccién tienen argumentos en su favor.
Gilberto de Poitiers’ (1080-1154) afirma: ‘una queestio es la disyuntiva cu-
yas partes parecen contar con pruebas a favor de su verdad’. El papel del
maestro es intervenir con la finalidad de dar con la solucién al problema,
se convierte asimismo en fuente autorizada y disponible para el ejerci-
cio de la razdn teoldgica: presenta el texto, las disonancias respecto a su
significado, aplica el método dialéctico y, para concluir, llega a una solu-
cién doctrinal que le confirma en su funcién magisterial: la determinatio
magisterial»!’. Vano seria el ejercicio de la questio, si no estuviera abocada
a una conclusién dirimente: «Nétese que el debate no es un juego dialéc-
tico, de ataques y contraataques, en el que la tesis ya estd previamente
establecida y aceptada (como sucederd en la Necescoldstica), sino una in-
vestigacidén que toma en consideracién los argumentos a favor y en contra
de la propia tesis y la contraria. El problema suscitado por una disyuntiva
es respetado y mantiene sus sefas de identidad hasta que el dictamen
magisterial, tras ponderar el peso de los argumentos y contraargumentos
relativos a la posicién que trata de descartar, inclina la balanza.

La existencia de las cuestiones disputadas ha llevado a
M. M. Adams a afirmar que «la universidad medieval
era tanto una totalidad de desacuerdo institucionaliza-
do como una herramienta de progreso [...] apoyado en
la conviccién de que la verdad probablemente emergera

8.— C.B. Bazan, ] W. Wippel, G. Fransen, D. Jacquart, Les questions disputées et le questions
quodlibétiques dans le facultés de théologie, de droit et de médecine, Turnhout, Brepols, 1985, p. 26.
Al pasaje en cuestion se remite P. Pena en La explicacion de la queestio, cit., p. 256. La autora
recuerda también a Abelardo (Sic et non, P.L. 178, 1349): ‘Dubitando enim ad inquisitionem
venimus; inquirendo veritatem percipimus’».

9.— De Trinitate, P.L. 64, 1258 D.
10.- P. 256.
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cuando las mentes mds poderosas hagan lo mejor para
descubrir lo que puede ser dicho a ambos lados de una
cuestion»'’.

Podemos tranquilamente adelantarnos a las conclusiones de nuestro es-
tudio sefialando lo siguiente: esa simbiosis entre ensefianza, métodos re-
téricos y de indagacidn filosofica, fictio poética (o juridica) y, como Gltimo
término instructivo del conjunto, la serie de artes y reprobationes amandi
que constituyen, en los siglos X1 y x1, una etapa fija en la instruccién
oficial o escolastica, la refleja tranquilamente el autor del De Amore en un
tratado esencialmente filoséfico-moral, construido en el correspondiente
estilo y dotado del funcionamiento mas congruo al género.

Es con toda evidencia la finalidad filoséfica, tan bien ilustrada por Ca-
net en el estudio anteriormente citado'?, la que induce la inclusién en los
programas escolares de los tratados sobre el amor:

[...] Andrés el Capellan no sélo hace un arte de amar a lo
humano, sino que quiere realizar, como lo habia hecho
Ovidio, una reprobacién del amor también para aquellos
que quieran alcanzar la sabiduria, como decian los estoi-
cos y los fil6sofos cristianos. Es decir, para aquellos que
quieran dar el paso definitivo a la sabiduria, definida por
los cristianos como la superacién de las pasiones mun-
danas, es mucho mejor que elijan el perfecto objeto del
deseo, aquel que jamads te traicionard, aquel que te dard
la verdadera recompensa en el cielo.

Pero era también la que mejor conectaba con las reglas heuristicas de
una questio ya en trance de devenir disputatio: alternancia no gratuita, sino
sumamente formativa y, por ende, didactica:

[...] In tutte le discussioni sul «vero» di questo periodo
(compresa la disputa degli universali), e particolarmente
in quelle di Abelardo, & sottinteso un valore pedagogico;
il vero & per Abelardo cio che risponde alla «imposizione
delle voci» e non alla «natura delle cose»: il vero € logico,
non fattuale; percio ogni dimostrazione intorno a veri-
dicita o falsita e anche dimostrazione intorno a verifica-

11— P. Pena, op. cit,, p.258. La cita de M. M. Adams, «Reviving Philosophical Theology:
Some Medieval Models», en Miscellanea Mediaevalia 26 (2012), pp. 60-68.

12.— «Literatura ovidiana», pag. 16. Cfr. en paralelo un ensayo del mismo autor que, por su
recorrido sistematico y la abundante documentacién, aclara y en parte anticipa muchos de los
temas presentes en el nuestro: José Luis Canet, «Reflexiones filoséficas sobre el amor cortés y
el De Amore de Andreas Capellanus», en Homenatge a Amelia Garcia-Valdecasas Jiménez, eds. Fe-
rrén Carbd, Juan Martinez Luciano, Evelio Miflano y Carmen Morenilla, Valencia, Universitat
de Valencia, 1995, pp. 191-208.
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zione o falsificazione logica, & dimostrazione di ‘buon
funzionamento’ dell’attivita intellettiva: la disputa ser-
viva a questo»’.

(En todas las discusiones sobre lo «verdadero» de la
época —incluyendo la disputa acerca de los universa-
les— queda implicita una valencia pedagdgica; la ver-
dad es para Abelardo lo que responde a la imposicién
de las voces, no a la naturaleza de las cosas: la verdad
es légica, no factual; por tanto toda demostracién sobre
veracidad o falsedad es también demostracién de ve-
rificabilidad o falsificacién légica, prueba contundente
de un buen funcionamiento intelectivo: la disputa servia
precisamente para esto).

Es por eso que, al lado de la definicién en juego, la qucstio se encargaba
de mostrar la pertinencia del mecanismo exploratorio adoptado para al-
canzarla: «<Un maestro insegna determinati contenuti ma anche il metodo
per ricercarli»'.

Es precisamente en el cruce determinado por sutilezas dialécticas e in-
tenciones pedagdgicas (lugar comun tanto de las disputas declamatorias
romanas, con su propuesta y examen de soluciones alternativas, como
de las palestras escolésticas), donde converge el término simbidtico del
tratado amatorio, en cuyo origen ovidiano se sitia, de una vez por todas,
la admisibilidad al referente comun: es el mismo Ovidio el que funde una
preocupaciéon —supuestamente— diddctica, los métodos declamatorios
de moda, y una mayéutica esencialmente socratica, en su determinacién
primero favorable, luego definitivamente censoria de las funciones anejas
al amor. No basta; en este conjunto fijo inaugurado por Ovidio se impone
naturalmente, como factor abierto a ulteriores connotaciones juridicas, el
aglutinante fundamental de la fictio'®; método poético y figura del dere-
cho romano que, a mas de establecer un enésimo conector con la ciencia
medieval mediante el derecho candnico (especialmente conservador al
respecto), nos proyecta con el subgrupo respectivo a las idealizaciones
condicionadas de La Celestina, a sus ambigiiedades exploratorias en el do-
minio moral/amoral, o sea definitivamente didactico, del amor profano.

Con el apartado sucesivo nos proponemos aclarar la identidad funda-
mental entre la gucestio medieval y el tratado considerado, relativamente

13.— Ballanti, Abelardo, cit., p.47.
14.— Siri, p.119.

15.— Cfr. Maria Bettetini, Figure di verita. La finzione nel Medicevo occidentale. Milano, Piccola
Biblioteca Einaudi, 2004; Federico Bardelle, Le finzioni giudiziali. In diritto.it <file:///C:/Users/
Usuario/Downloads/le-finzioni-giudiziali.pdf>
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a los métodos, argumentos, recursos testimoniales, y al propio plantea-
miento adoptado.

2.— Examen interno del De Amore

No debemos olvidar un dato importante: la alternancia entre argumen-
tos favorables y contrarios estd presente desde los primeros libros del De
Amore; solo que en el tercero se retoma Unicamente el polo negativo, co-
mo efectivamente ocurre en el género de la queastio - disputatio medieval.
Algo absolutamente impactante resulta ademads el orden estupendo con
que el autor reinicia la hilera de contenidos, para sacar sistemdaticamente
su aspecto mas reprobable.

2.1.—Libros I II

Vayamos, para dar solo un ejemplo, al libro primero. Rubricaremos con
el simbolo de (+) los conceptos positivos!'®, y con el de (-) los negativos.

Preefatio

Claramente negativo, prescindiremos de él por la relativa susceptibili-
dad a refundiciones y afiadidos.

Capitulum . Quid sit amor

1.— Amor est passio quaedam innata procedens ex visio-
ne et immoderata cogitatione formee alterius sexus, ob
quam aliquis super omnia cupit alterius potiri amplexi-
bus et omnia de utriusque voluntate in ipsius amplexu
amoris preecepta compleri?.

Dejando aparte la perfecta congruencia con el prefacio, sujeto a toda
clase de suspicacias (pero aqui y en otras partes'® reafirmado con vigor),
notemos inmediatamente la negacién «anticortés» de la mezura®®, ya de
por si muy indicativa; sigue la expresiéon de los males ligados al amor
pasional, entre los cuales emerge la idea de timor; definiremos asi, en tér-
minos numéricos, el espacio respectivamente ocupado por las manifes-

16.— En el sentido de una admisién (+) o rechazo (-) de los argumentos considerados.
17.— Cito dal De Amore nell’ed. P.G. Walsh, London, Duckworth, 1982.

18.— Si el prefacio tuviera como exclusiva confirmacién unas lineas iniciales del primer
capitulo, su autenticidad o prioridad intencional estuviera sujeta a las mismas dudas que le
afectan aisladamente.

19.— V. Cherchi, Andreas and the Ambiguity, cit., p. 41: «Andreas, in sum, missed altogether
the notion of mezura, which regulates the rapport between eros and virtue and is therefore
fundamental for the interpretation of fin‘amor, because it is the fundamental virtue on which
the whole ethics of courtly love is based».
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taciones de signo favorable y contrario. (con referencia a los capitulos y,
eventualmente, parrafos del solo libro primero):

(-) I-IIL.
Inmediatamente después: efectos favorables de Amor

(+) IV, 1-2 [Después de una definicién «neutra», espacio muy reducido de-
dicado a los efectos favorables, lugares comunes de la tradicién amorosa]

(-) IV, 3-5 [Importante aqui la promesa y anuncio («alibi tractatu latiori
te plenius edocebo») de retomar estos tristes efectos, como puntualmente
sucede aunque sin la autonomia sefialada].

El espacio acotado por los capitulos V' y el vigésimo parrafo del VI re-
presenta una introduccién a los parlamentos que siguen, de cuyo interno
desarrollo depende exclusivamente la postura susceptible de asumirse.

I DIALOGO

La alternancia es interna, como en todos los parlamentos que pueblan
el tratado y lo llenan, ademads, de irremediables frustraciones?. Después
de una discusién bastante picara sobre juventud y vejez (nétese como la
opinién masculina se encuentra previamente reprobada en V, 2: «Aetas
impedit»), el resto del didlogo es definido «sophisticus» por el propio in-
terlocutor: «Mirandum est quod dicis, et quod tam sophistice meos ni-
teris sermones arguere» (VI, 56). Es notable en efecto la escaramuza libra-
da a fuerza de sentencias y auctoritates, en el mas puro estilo celestinesco.
Todo esto no lleva a ninguna parte, cuando una Ultima observacién de
la dama, proferida en el tono sentencioso que caracteriza el discurso, es
puntualmente tomada a lo Mr. Collins, como indudable promesa de fu-
turas concesiones.

Particularmente interesante resulta el sector del didlogo encuadrado en-
tre los parrafos 211 y 218: después de los tépicos apologéticos sobre la
asimilacién de la nobleza amorosa al bien supremo?®, y el valor dirimen-
te de la experiencia en su apreciacién: «che 'ntender no la puo chi no la
prova», el interlocutor pasa sin més a considerar la servidumbre amorosa;
lo que provoca una respuesta obvia: «Ergo talis non est curia appetenda;
eius namque loci est omnino fugiendus ingressus, cuius libere non patet
egressus®». Importantisimo para Dante y su papel mediador, esta suerte

20.— Véanse en Cherchi, ed. cit., todas las apreciaciones al respecto, parcialmente consig-
nadas supra.

21— Aqui es donde se encuentran con mayor abundancia los tdpicos inversores del
Evangelio: profanacién de la que sacara conveniente partido el propio Dante.

22.— Casi siempre la mujer habla con mds refinamiento y figuras retéricas que el propio
varén. Rasgo muy notable y que mereceria una atenta consideracion.
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de locus inversus no sera tanto censurado por la mujer (que se muestra per-
suadida), como posteriormente revertido por el propio autor.

Un parlamento emblematico. Cuando el mas noble le habla a la plebe-
ya®, esta no tarda en referirse a los argumentos que hacen tan extrafa,
socialmente y en relacién al tiempo, la propuesta de semejante domi-
nio*. En particular se hace referencia a la «fama» de la mujer [292], y se
retuercen los argumentos desmitificadores tomados, una vez mds, de la
literatura sacra: «Et quantumcunque quisque bonum operetur in orbe,
quo ad eterne beatitudinis preemia capienda sibi valere non potest, nisi
ex caritatis illud procedat affectu. Eadem igitur ratione, quantumcunque
actibus et operibus studeam regi servire amoris, si illud non ex cordis
affectione procedat et ex actu derivetur amandi, ad amoris mihi preemia
valere non potest. [320]. He aqui denunciado a cabalidad el caracter arti-
ficial de la «corte de amor» (Cherchi), la ruptura no solo de convenciones,
sino de organizacién e integracién social que provoca: un absurdo pron-
tamente desmentido en el III (donde se coloca la solucién de la gucestio).

Es de notar que, en (312) como en muchos otros lugares de este parla-
mento, las férmulas utilizadas son siempre tipicas de la recuesta cientifica
o queestio disputata: «Quod dicitis stare non potest», etc. Unido al lema de
las autoridades usufructuadas a la manera de uno, luego viradas segun las
intenciones del otro, tendremos un cuadro de la situacién no solo absurdo
(jvaya triunfo del paradigma seductorio!), sino evidentemente parddico.

En el didlogo entre el mas noble y la mds noble, es esta la que se en-
carga, una vez mas, de mostrar la incongruencia inherente a las férmulas
pseudorreligiosas utilizadas por el otro, anticipando un argumento que
serd decisivo en el tercer libro:

23.— Con referencia a la edad avanzada. Una curiosidad ligada a la épera (que con tanta
frecuencia se sirve de la literatura «<independiente», o por el contrario logra inspirar muchas de
sus paginas mas notables, como por ejemplo el famoso peema luziano Alla vita: «Ecco, amici, ci
aspetta una barca», tomado claramente de Cosi fan tutte: cfr. mi reciente articulo «Una proposta
su Montale», en Linguistica e Letteratura, XLII, 1-2 2017, p. 160 ). En el Elisir d’amore de Donizetti
(con libreto de Felice Romani ) la gondolera requerida de amor por el Senador se burla de él,
primero alegando su edad (véase el primer parlamento considerado aqui), pero siempre pro-
testando que el honor a ella concedido seria realmente extremo, o sea excesivo. Mientras que
«Zanetto, giovinetto» puede muy bien y con toda conveniencia casarse con ella y hacerla feliz.

24.— Pensemos aun solo en la descabellada conclusién de que «es mejor que la mujer se
haga odiosa a un marido indigno y no estimada por él». Acuden a la mente los consejos que
la madre de S. Agustin, S. Ménica, daba a las amigas no suficientemente sometidas a los
respectivos maridos, y por consiguiente llenas siempre de cardenales y otras sefales de las
golpizas; pienso en el extraordinario ensayo de V. Woolf, Una habitacion propia Suficiente para
apreciar la carga de distorsion social que la adhesion a los preceptos del De Amore provocaria.
Como si la «corte de amor» estuviera situada, efectivamente, fuera de los confines del mundo,
suerte de roca inexpugnable. Es evidente, sin embargo, que el autor del tratado sobre el amor
quiere seguirle el juego (a nivel dialéctico y dentro de la fictio retérica) a los tedricos de este; y
demoler esa construccion a fuerza de razonamientos, no con amonestaciones El edificio no
se sostiene logicamente, quiere decir el autor de esta especialisima disputatio.
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Amorem autem exhibere est graviter offendere Deum, et
multis mortis parare pericula, . Et praeterea ipsis amanti-
bus innumeras videtur inducer peenas at assidua parare
quotidiana tormenta. Quod ergo bonum esse potest in
eo facto in quo ccelestis sponsus offenditur, et ipse pro-
ximus leeditur, et ipsi actores mortis inde noscuntur peri-
cula sustinere et pcenis cruciari assiduis? Quamvis igitur
Amor cogat omnes curiales exsistere et a qualibet homi-
nes rusticitate constituat alienos, tamen propter magna
qua sequuntur inconvenientia et pcenas gravissimas im-
minentes res timenda videtur et a nullis optanda sapien-
tibus [...]. Nobis igitur expedire videbitur ab amore va-
care et amantium laboriosas angustias evitare. Amantes
enim non solum inter ipsas vigilias variis pcenarum lan-
guoribus fatigantur, sed etiam dormiendo modis quam
plurimis anxiantur [411-3].

En unién con el sucesivo «Quamvis appetibile satis cunctis videatur
amare, virginali tamen videtur plurimum obviare pudori» (452), ya tene-
mos las series victoriosamente (en cuanto conclusién definitiva del ma-
gister) impugnadas en el libro tercero del tratado. Y no solo eso; tenemos
también el revés de los lugares comunes esgrimidos en La Celestina para
convencer, y expiados a manera de contrappasso no solo per actum tragedice,
sino in speculo comedice. He aqui en filigrana a los ancestros de Calisto y
Melibea, llevados por las olas de los sofismas en uso o mas bien manifes-
tando corpéreamente sus desviaciones. Ya vienen las Petrosas arrepentidas.

Queda por determinar el orden de los contraargumentos esgrimidos en
el tercer libro, si efectivamente corresponde al que se emplea, si bien con
subversiones internas, en los didlogos e intervenciones de los libros I y II.

2.2.— Libro Il

Considérense las siguientes férmulas:

Quod ergo bonum ibi poterit inveniri, ubi nihil nisi con-
tra Dei geritur voluntatem?

Quod ergo bonum esse potest in eo facto in quo ccelestis
sponsus offenditur, et ipse proximus leeditur, et ipsi acto-
res mortis noscuntur pericula sustinere et poenis cruciari
assiduis?

25.— ElII libro en realidad no afade nada a la semantica del primero, en cuanto a nuestro
propésito atafle: mostrar cémo en el apartado tercero del volumen no se hace sino establecer
la polaridad puramente negativa de los argumentos utilizados en el primero.
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Pese a su evidente afinidad, estan respectivamente tomadas del tercer
libro (4) y del primero (411). El nimero bajo y alto dan testimonio de la
disposicién cruzada o inversa (desde el argumento mds débil hasta el mas
fuerte, en el primero; luego desde lo primordial a lo accesorio®).

Esto refleja evidentemente la sucesién argumental y una voluntad de
sistematizacién casi institucionalizada, es decir ligada a un género. Vea-
mos entonces en detalle la continuidad argumentativa en cuestién, con
los nicleos seménticos bien delineados.

2.2.1.— Del amor se deriva todo bien

Presente en el tratado con gran constancia, al final del I libro adquie-
re una dimensién predominante, como principal argumento a favor; asi
lo indican las lineas que acabamos de resefar, en el didlogo entre «los
mas nobles» (me parece indicativo el hecho de que lo minimo de no-
bleza segun la fe se alcance precisamente en el mas malto grado de no-
bleza social: simetrias muy calculadas). Pero ahora: «<Heu quantus inest
dolor, quantave nos cordis amaritudo detentat, quum dolentes assidue
cernimus propter turpes y nefandos Veneris actus hominibus ccelestia
denegari! O miser et insanus ille ac plus quam bestia reputandus, qui
pro momentanea carnis delectatione gaudia derelinquit eterna, et per-
petue gehenna flammis se mancipare laborat! » (IIl, 5). No se trata de
un contraargumento aislado: también se lo esgrimia anteriormente, y en
los mismos términos: «Scio ergo mulieres, ut vestra notavit assertio, esse
debere causam et originem bonorum, ut hilari scilicet facie et hurbani-
tatis quemlibet receptu suscipiant, et cuilibet pro suee qualitate persone
verba competentia dicant, et omnibus patenter suadeant curialitatis ope-
ra exercere et omnia habentia rusticitatis instar declinare, et ut suam fa-
mam propriarum rerum non valeat tenacitas denigrare. Amorem autem
exhibere est graviter offendere Deum, et multis mortis parare pericula»
(I, 410-11). Al tema inquirido, tépico de la tradicién cortés y argumento
con mas «veneno» que todos los demads, le dedica Capellanus —siempre
en reversa— los parrafos 1-7 del libro conclusivo. La reaccién es clara:
lejos de lo que pretenden los tedricos contradichos, o sea la procedencia
amorosa de todo bien posible, Capellanus insiste en que es origen del
Unico y supremo mal. «Cernas ergo, Gualteri, et acuto mentis disquiras
ingenio, quanto sit preeferendus honore, qui ccelesti rege contempto ei-

26.— Esto debe tomarse en un sentido sectorial mas que de progresion exacta y continua:
por ejemplo, a los argumentos censorios esgrimidos en III, 4.5 (cfr. 2.2.1) corresponden los
paralelos de 1-410 y 411; el de 1I1.9-12 lo situamos en . 213; mientras que para los loc/ de
14-6 en el tercer libro (prosiguiendo nuestra escalada entre los términos de la impugnacién
autorial) encontramos equivalentes puntuales en I. 74-77 —con una marcha evidentemente
retrorsa—, L. 200-2183 y, por tltimo, 1. 378-80. A conclusiéon del cuadro se retoman las partes
finales del primer libro, con los extremos respectivos de I11.44 (cfr. 2.2.8) y 1.517 y 365.
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usque neglecto mandato, pro mulierculee cuiusdam affectu antiqui hostis
non veretur se vinculis alligare» (III, 5). Notemos cémo en los libros ini-
ciales se insistia muchisimo —casi cémicamente en ciertos casos, dada
la difraccién con la «verita effettuale»— en los efectos honorificos proce-
dentes del amor. De aqui la respuesta explicita, modulada sobre el mismo
tema con una continuidad inclusiva del primer libro.

2.2.2.— Amor del préjimo

Nétese la sucesién de los argumentos en I, 411-3: «ccelestis sponsus
offenditur, et ipse proximus leeditur». Aqui, en el tercero:

Preeterea constat amatoribus rationem quoque obstare
secundam. Nam ex amore proximus leditur, quem ex
mandato divino quisque tanquam se ipsum iubetur di-
ligere (8).

Se insistia tanto —y de forma progresiva: véanse «efectos de amor» en
[, IV— en el hecho de beneficiar al préjimo, conseguir todas las virtudes
que, ya observado el primer mandamiento, siguen a la observancia de los
otros (incluyendo, paradéjicamente, la temida «castidad»):

Effectus tamen amoris hic est, quia nullus amator nulla
posset avaritia offuscari; amor horridum et incultum om-
ni facit formositate pollere, infimos natu etiam morum
novit nobilitate ditare, superbos quoque solet humilitate
beare; obsequia cunctis amorosus multa consuevit de-
center parare. O, quam mira res est amor, qui tantis facit
hominem fulgere virtutibus, tantisque docet quemlibet
bonis moribus abundare! (I, IV, 1).

Las virtudes ad proximum se encuentran bien declaradas en el didlogo
entre el plebeyo y la mujer mds noble, en ese largo fragmento compren-
dido entre los parrafos 149-161. El mentis llega pronto: «Nam post ve-
rum amoris curiee ingressum nihil potest amans velle vel nolle, nisi quod
mensa sibi proponat amoris, et quod alteri possit amanti placere» (I, 213).
Este argumento, cruzado con el de las «cadenas» o servidumbre de amor,
permite instituir un paralelo risible con el retrato de quien «largitatem
porrigere debet quibus potest», o necesita mostrarse «arditus, sapiens,
cautus et ingeniosus», ni demasiado risuefio ni triste. Estd claro que el
pretendido amor del préjimo, en lugar de hallarse en intima conexién
con el profano, manifiesta una incompatibilidad aneja a la definicién de
ambos, por declaracién expresa no solo de la voz autorial al final del libro,
sino de las objeciones mujeriles en pleno tratado.
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De esta forma, el epilogo resultante es solo el remate de un largo dis-
curso, preparado desde muy lejos. «Tertia quoque ratio amorem cunctis
evitare suadet. Nam exinde unus ab altero divertitur amicus, et inimicitize
inter homines capitales insurgunt, nec non et homicidia malave multa
sequuntur». [Asi hasta el final del fragmento (9-12)].

2.2.3.— Cuerpo templo del amor

Imprescindible el reenvio a I, 473:

Mixtus vero amor dicitur ille, qui omni carnis delectatio-
ni suum preestat effectum et in extremo Veneris opere
terminatur. Qui qualis sit amor, ex superiori potestis no-
titia manifeste percipere. Hic enim cito deficit et parvo
tempore durat, et eius sape actus exercuisse pcenituit;
per eum proximus laeditur, et Rex ccelestis offenditur, et
ex eo pericula graviora sequuntur (473).

Mas adelante se habla de «immaculatum corpus Domino custodire»
(478), «carnis contagio maculare» (480), etc.
De ahi que no surja nada inesperado el siguiente comentario del autor:

Alia quoque ratio crimen nobis contradicit amoris. Nam,
quum omnia crimina ipsam animam tantum de sui so-
leant inquinare natura, istud crimen tantum animam si-
mul cum corpore fcedat (III, 13)%.

2.2.4.— Servitus, timot, obtutus

Confiamos al paralelismo de los siguientes pasajes el comentario y ob-
servaciones pertinentes.

Sed alia quoque ratione amor fugiendus videtur. Qui
amat enim vehementi quadam servitute ligatur et qua-
si omnia suo nocitura timet amori, et eius animus pro
modica vehementer suspicione gravatur, et cor suum in-
terius graviter iaculatur. Omnem namque extraneorum
collocutionem vel deambulationem aut insolitam com-
morationem amans in coamante ex amoris zelo timescit,
quia «Res est solliciti plena timoris amor» (III, 14).

27.— En el primer libro (533-549) aparece particularmente blasfema la distincién entre los
lugares corpéreos de eleccion en correspondencia con el supremo fin del amor (asimilacién
a las diversas facultades platdnicas y las jerarquias comportamentales cristianas). De aqui la
exigencia de una refutacion, no solo en el tercer libro sino en el interior del tratado.
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Quem enim vere gladius pertingit amoris, de coamantis
cogitatione continua sine intermissione quassatur nullis-
que divitiis nullove in hoc seeculo tantum posset honore
beari vel aliqua dignitate, quantum si iuxta proprii animi
voluntatem suo recte fruatur amore. Nam etsi mundum
universum lucretur amator, sui autem amoris detrimen-
tum vel aliquod patiatur adversum, omnia tamen pro
summa reputaret inopia, nihilque sibi credit [ad] egesta-
tem posse nocere, donec sua voluntati bene concorda-
verit amor [...] III, 15-6.

Sciatis itaque quod a multis retro diebus amoris ves-
tri me sagitta percussit [...]. Visus enim vestri aspectus
adeo meum perterret ingenium mentemque perturbat
quod eorum etiam qua mente attente conceperam pe-
nitus obliviosus exsisto [...]. Vos quidem estis mei causa
doloris et mortales poena remedium; meam namque si-
mul cum morte vitam tenetis vestro pugno reclusam; si
concesseritis postulata, vitam praestatis amissam et so-
latia multa vivendo; sed si ea mihi denegare velitis, erit
mihi vita pcena, quod gravius est quam subito incurrere
mortem (I, 74-7).

Quum vos igitur videre valeo, nulla me posset pcena
pertingere, nullius me possent insidie perturbare [...].
Quando vero vos non possum corporali visu aspicere [...]
undique contra me cuncta incipiunt elementa consurge-
re, et varia me poenarum incipiunt allidere genera, nullo
possum gaudere solatio [...] (I, 200-1).

Firmum etenim est et totius mea mentis propositum
Veneris me numquam supponere servituti nec aman-
tium me peenis subiicere. Quot namque subiaceant
amantes angustiis, nemo posset nisi experimento cog-
noscere. Tot enim pcenis atque languoribus exponuntur
quod nullus posset nisi experientia doceri (I, 209-10).
Nam post verum amoris curiee ingressum nihil potest
amans velle vel nolle, nisi quod sibi mensa proponat
amoris, et quod alteri possit amanti placere (I, 213).

Si plenius esset vobis amoris manifesta doctrina [...], re
vera vestra sententia confirmasset sine zelotypia verum
amorem non posse consistere [...]. Est igitur zelotypia
vera animi passio, qua vehementer timemus propter
amantis voluntatibus obsequendi defectum amoris atte-
nuari substantiam, et inequalitatis amoris trepidatio ac
sine turpi cogitatione de amante concepta suspicio. Un-
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de manifeste apparet tres species in se zelotypiam con-
tinere. Nam verus zelotypus semper timet ne ad suum
conservandum amorem propria non valeant sufficere
obsequia, et ut qualiter amet ametur, atque recogitat
quanto cogeretur anxiari dolore, si coamans eius alteri
copularetur amanti [...] (I, 378-80).

2.2.5.— Egestas

Concepto claramente enunciado en (III), resulta insinuado, parodiado,
o tomado como consecuencia inevitable en el libro primero del tratado:

Alia iterum ratio inimica videtur amori. Nam ex amore
detestabilis procedit egestas, et ad inopiee carcerem de-
venitur. Amor hominem inevitabili quadam necessitate
constringit danda indifferenter et non danda preestare
[...] (II, 19).

Nam quum amor de sui natura corporis placabilem et pul-
chrum queerat ornatum, hominemque tempore congruo
sua cunctis exigat largiri paratum [...], clericus quidem [...]
neminem potest largitatis preemiis adiuvare (I, 490).

[...] quia pro vobis omnibus humilis et devotus reperior
et cunctis mearum rerum largus exsisto donator [I, 422].

Praeterea quid exspectavit tam magna et effusa largitas
vestra? Quam diu tardavit haec, qua video, interpola et
attrita vestimenta donare? (I, 424)%

2.2.6.— Fama

Otra vez un paralelismo que vuelve superfluo cualquier comentario.

Mulier quoque si amoris cceperit inservire ministeriis
nullo sibi modo reputatur ad laudem, etiam si a stirpe
regis ametur. Immo quamvis in masculis propter sexus
audaciam amoris vel luxurie tolleratur excessus, in mu-
lieribus creditur damnabile crimen et eius inde fama
supprimitur, et ab omni sapientia meretnix illa iudicatur
immunda et contemptui prorsus habetur (III, 28).

Amare igitur cuicunque sit mulieri securum, virginibus
videtur prorsus ipsa timendum atque probrosum. Mulier

28.— El contexto es evidentemente irénico, pero muestra bien la consecuencia formalmente
expuesta por el autor al final del tratado.
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enim quum quum ab ipsa maritali susceptione sit a vi-
ro credita virgo, corruptionis veritate comperta proprio
semper odiosa marito et ei contemptibilis permanebit,
ob quam causam sequitur repudii summa iniquitas et di-
vortii causa perennis, et sic in immenusm infamia mulie-
ris crescit, et contumeliosa cunctis exsistit [I, 466].

[...] alia me ratio ab hac necessitate defendit, quia, etsi
ominia nostris succederent amplexibus prospera, si illud
vulgi deveniret ad aures omnes aperte meam famam re-
prehensione confunderent, quasi ultra modum proprie
nature metas excesserim (I, 292).

2.2.7 — Crimina

Alio quoque modo iterum reprobamus amorem. Recte
namque intuentibus et vestigantibus rem diligenter nul-
lius criminis notatur excessus, qui ex ipso non sequatur
amore. Nam constat homicidium et adulterium inde see-
pius provenire [...] (III, 29).

Amorem autem exhibere est graviter offedere Deum, et
multis mortem parare pericula. Et preeterea ipsis amanti-
bus innumeras videtur inducere peenas et assidua parare
quotidiana tormenta (I, 411).

2.2.8— Adulterium

Plus etiam mali potest ad haec in amore notari. Amor
enim inique matrimonia frangit et cogit sine causa ab
uxore avertere virum [...] I, 44.

Preeterea quoddam est aliud non modicum, quod me
contradicit amare. Habeo namque virum omni nobili-
tate urbanitateque ac probitate preeclarum, cuius nefas
esset violare torum vel cuiusquam me copulari amplexi-
bus [...] Tanti ergo amoris preemio decoratam ab alterius
amore ipsa iura praecipiunt abstinere (I, 365).

[...] ipse tamen, quia alterius eiusdem regis filiee ligabatur
amore, ipsam quidem recusavit amare nolens incestus
scienter incurrere crimen (I, 517).
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2.3.— Cotejando

Las conclusiones a las que se puede llegar mediante la comparacion de
los primeros libros® y el Gltimo del tratado son clarisimas: no solo los
argumentos finales estdn lejos de ser afadidos prudenciales o extremos
contradictorios, sino que aparecen, variamente manejados a manera de
réplicas, en todos los didlogos que preceden®. La utilizacién de férmulas
como «Quod dicitis stare non potest» (I, 312); «Cessat ergo ratio vestra
evidentissima ratione collisa» (I, 365); «Huius hypotheticae consecuenti
destructo, e contrario tibi concluditur (I, 85); «Et si convertas, non est
propositio falsa» (I, 15), la mayoria de ellas utilizadas por las mujeres,
muestran el planteamiento técnico-oratorio de la obra tanto en las partes
dialdgicas (tesis-contratesis) como en las disertaciones a cargo del «ma-
gister». Notese como quisimos prescindir de la seccién prcemial en los
referentes alegados por prestarse, al igual que la conclusiva, a sospechas
sobre los méviles de su empleo (considerando que, si el tercer libro res-
ponde a consideraciones tacticas, nada mas facil que dotar oportunamen-
te el volumen de un prefacio idéneo).

El hecho de encontrar internamente a los didlogos esos argumentos al-
ternos, finalmente reconducidos a una sola polaridad —como en efecto
sucedia a lo largo de una questio bien conducida—, muestra sin lugar a
dudas el verdadero caracter de esta obra®!.

3.— Dante mediador

Es indudable la atencién puesta por Dante a los aspectos «clasicos» del
amor cortés presentes en el De Amore: desde la oscilacion entre temor y
dicha (véase «Tutti li miei penser», Vita Nuova XIII, 8-9, con el comen-
tario en prosa de XIII, 2 ss.: <Buona & la signoria d’Amore, pero che trae
lo intendimento del suo fedele da tutte le vili cose [...]; non buona ¢ la
signoria d’Amore, pero che quanto lo suo fedele piu fede li porta, tanto
pit gravi e dolorosi punti li conviene passare»), los efectos evangélicos del
amor al préjimo (especialmente en V.N. X-XI), la fidelidad al secreto (V.N.

29.— En el segundo libro se sacan en realidad casos concretos o sentencias particulares
de toda la materia expuesta; es asi como no puede proporcionar de por si el manantial de
argumentos mds apropiados para la demostracion en curso. Habra que asimilarlo, sin mas,
desde esta particular perspectiva, al libro inicial del tratado.

30.— Cherchi (Andreas and the Ambiguity, cit, p. 39) apunta a este proposito: «While the con-
demnation of the courtly love in the first two books takes the form of the sustained insinuatio,
its denunciation becomes explicit only in the third book».

31.—- Como hace notar con notable acierto Paolo Cherchi (ch. 1, p. 39 del texto citado):
«Even in this book the physiological aspects of love are present, and this time Andreas
stresses the pathological consequences of carnal love».
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IV, 8: «[...] ed io sorridendo li guardava, e nulla dicea loro»); hasta llegar
a la visién, desde luego, beatifica (recordemos cudl es para Capellanus el
origo et causa de todo amor: «lo le direi che si tosto imagino la sua mirabile
bellezza, si tosto mi giugne uno desiderio di vederla, lo quale & di tanta
vertude, che uccide e distrugge ne la mia memoria cio che contra lui si
potesse levare; e perd non mi ritraggono le passate passioni da cercare la
veduta di costei (V.N. XV, 2). Incluso la peticién de declarar «qué es amor»
al consabido amigo (cfr. V.N. XX, 1) encuentra cabida en la obra dantesca
dedicada a la expresién del amor cortés.

Tanto mas paradéjico resulta el hecho de que tales motivos no pasen a
La Celestina®*; ni siquiera bajo el aspecto transitorio, aunque ciertamente
nada inocuo, de una observancia ya a punto de convertirse en herejia: «Lo
cielo, che non have altro difetto / che d’aver lei, al suo segnor la chiede»;
«Ancor I'ha Dio per maggior grazia dato / che non po’ mal finir chi I’ha
parlato» (V.N. XIX, 9-10).

Mas se confronten los siguientes versos de las Petrosas con ciertas ex-
presiones emblematicas de La Celestina «Por cierto, si el del purgatorio
es tal, mds querria que mi espiritu fuesse con los de los brutos animales,
que por medio de aquél yr a la gloria de los sanctos®; «;Yo? Melibeo soy,
y a Melibea adoro, y en Melibea creo, y a Melibea amon»:

[...] poi non mi sarebb’atra / la morte, ov’io per sua bellezza corro
Ome, perché non latra / per me, com’io per lei, nel caldo borro?
Ché tosto griderei: ‘Io vi soccorro’ (Cosi nel mio patlar, 55-6; 59-61).

Es de notar que el «caldo borro» fue interpretado muy tempranamente
como el infierno (y asi resulta en una imitacién que de este soneto hizo
Paolo dell’Abaco). La similitud entre los pasajes resefiados indicaria que
el extremo aberrante del amor cortés puede haberse filtrado en La Celes-
tina a preferencia de sus aspectos normativos; y esto en virtud de, muy
probablemente, unas Petrosas ya a la sazén bastante difusas en Espana®.

32— Con un canon ya a la sazén irreconocible. Asistimos a lo largo del Quatrocientos a
un auténtico desmoronamiento del género. Véase, para dar solo un ejemplo, esta anotacién
de Isabella Tomassetti sobre la mayoria de los pcemas amorosos de Valera presentes en el
Cancionero de Salvd: textos dotados a su parecer de una «vertiente reivindicativa que los tifie
de un evidente tono polémico y poco ortodoxo con respecto a las convenciones del amor
cortés, donde la aceptacién de la pena amorosa se tifie generalmente de rasgos masoquistas».
Cfr. I. Tomassett, «La seccién de Diego de Valera en el Cancionero de Salva (PN13): entre
cortesia y palinodia». En Antes se agotan la mano y la pluma que su historia. Magis deficit manus et
calamus quam eius historia. Homenaje a Carlos Alvar, eds. C. Carta, S. Finci, D. Mancheva, S.
Millan de la Cogolla, Cilengua, vol. I, p. 965.

33.— Fernando de Rojas, La Celestina. Barcelona, Planeta, 1980, I, p. 25.

34.— Cfr. C. Di Girolamo, «La Divina Comedia en catala», L'Espill, 7 (2001), pp. 131-40, cuyas
argumentaciones respecto de las Petrosas y su difusion temprana en Espaia siguen teniendo,
a mi parecer, suficiente y comprobada validez. Cfr. también, para una panoramica general y
la presencia de las rimas dantescas en la biblioteca y obra de Santillana, el estudio de Tobias
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Pero ;cudl seria la fuente mas probable de la inspiracién celestinesca?
:En qué punto confluyen las paradojas del amor segin Capellanus y los
excesos reprobatorios imaginados por Dante? Hay un lugar de la drama-
tizacién dantesco-celestinesca donde, de hecho, se patentiza no solo el
final de la pardbola, sino el propio origen de la desviacién. Es donde Ca-
pellanus advierte acerca de los efectos nefastos del amor pasional, colo-
candolos en una secuencia que merece toda nuestra atencién:

[...] ex amore proximus leeditur, quem ex mandato divi-
no quisque tamquam se ipsum iubetur diligere [...] Nam
exinde unus ab altero divertitur amicus, et inimicitize in-
ter homines capitales insurgunt, nec non et homicidia
malave multa sequuntur (III, 8-9)

Verdaderamente impresionantes resultan tales palabras en relacién no
solo con el episodio de «los dos cufiados»®, sino con el propio material de
la fabula celestinesca. Respecto de esta faltaria la sucesiva alusién (profu-
samente documentada, como hemos visto, también en el resto del trata-
do), al peligro omnipresente del adulterio:

Amor enim inique matrimonia frangit et cogit sine cau-
sa ab uxore avertere virum quos Deus lege data firmiter
non posse statuit ab homine separari (III, 44)

Se piense, sin embargo, en los discursos puestos en cierre de la obra:
el peligro, en perspectiva, de una traicién al legitimo futuro cényuge; v,
sobre todo, el atentado a la «fama» de la virgen, lugar comun de la tradi-
cién y objeto de las mds serias disquisiciones en el De Amore, a lo largo
de todas sus paginas. Podriamos decir que el Unico punto faltante, de
necesidad, en La Celestina estd tomado por légica deduccién de todo lo
narrado por Francesca en el circulo expiatorio de la lujuria. Como han ob-
servado casi a la unanimidad los innumerables lectores del canto®, su cé-
lebre protagonista no es sino una representante ideal del amor cortés en
la expresién codificada del «Dulce Estilo». El mismo incipit de su discurso
declara a cabalidad una pertenencia expresa al género: «Si fuera amigo el
rey del universo...». Francesca empieza con una captatio benevolentice tan
recomendada por el mismo Capellanus en puntos diversos del tratado,

Leuker, «Entre nombre y mote: dos pcemas ‘dantescos’ del Marqués de Santillana», Revista de
Literatura Medieval, 17 (2005), pp. 233-40.

35.—En Inf., V.

36.— Exterminada, como se sabe, la produccion al respecto. Se pueden ver ensayos clasicos,
como el de D. Vittorini, «Francesca da Rimini and the Dolce Stil Nuovo», The Romanic Review,
XXI-2 (1930), 116-127; M. Casella, I canto V dell'Inferno, Firenze, Sansoni, 1940. E Mazzoni,
I canto V dell'lnferno», en Inferno: letture degli anni 1973-76, Roma 1977; D. Della Terza, «Infer-
no V: Tradition and Exegesis», Dante Studies, 99 (1981), pp. 49-66. Sobre la tematica del amor
cortés en Toscana, cfr. Gianfranco Contini, Peeti del Duecento, Milano-Napoli, Ricciardi, 1960.
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y llevada a la practica en mil ocasiones. Habla con retérica la amante de
Paolo, aun en medio del torbellino infernal; emplea sapientemente anafo-
ras rebatidas sobre el mismo clavo, es decir un tema exclusivo”: «Amor,
amor, amor»... Pero es en la declaracién expresa de «ineluctabilidad», en
las modalidades de un mecanismo amatorio asimilado, como en los pee-
mas de Guinizzelli, al mas puro automatismo de la naturaleza, suerte de
operacién fisiolégica («Amor, ch’a nullo amato amar perdona»), donde
encontramos la fuente del rechazo cristiano y la condena manifiesta, in
intetiori corpore, del De Amore. Seré la negacién patente del libre albedrio®
el factor resolutivo para impulsar tanto la artistica retractacién de Inf. V,
como la reprobatio de Capellanus e inclusive, cabe pensar, el desarrollo
dramatico inductor, con modalidades claramente extralégicas, de la anti-
tesis manifestada en La Celestina. Los efectos son, por lo menos, total-
mente asimilables en las tres obras maestras, ya que:

:Quod ergo bonum esse potest in eo facto in quo cceles-
tis sponsus offenditur, et ipse proximus leeditur, et ipsi
actores mortis noscuntur pericula sustinere et peenis cru-
ciari assiduis? (I, 411).

Homicidia malave multa sequuntur... La diferencia con el V canto del
Infierno estriba en esto: mientras que en él las proposiciones del Dulce
Estilo (vistas desde una perspectiva escatoldgica que pone de relieve sus
equivocos) aparecen Unicamente desmentidas por los hechos, en La Ce-
lestina el desengafio es duplice: en la vertiente dialéctica (soporte légico-
retérico deficiente®) y factual (final tragico).

Veamos ahora en detalle esa multiplicidad de funciones que constituye
tal vez el cardcter mds saliente de nuestra obra referencial.

37.— Sobre este especial empleo de la anéfora cfr. de P. Di Patre la lectio magistralis publicada
con el ritulo «El lente deformador de la peesia barroca ecuatoriana», En Critica, ensayo y memoria
en la literatura latinoamericana, ed. V. Robalino, PUCE, Centro de Publicaciones, 2014, pp. 19-38.

38.— Cfr. J. L. Canet, «Literatura ovidiana», art. cit., pp. 10-11: «Por otra parte no hay que
olvidar la premisa fundamental con la que se sustenta la filosofia cristiana, el libre albedrio
del hombre, necesario para que las actuaciones del ser humano no sean predeterminadas y
pueda actuar la voluntad; mientras que el amor, como hemos visto, ‘hace esclavo’, obliga
a someterse al otro, a perder su propia libertad». Concepto realmente fundamental en la
tematica que nos ocupa.

39.— Deficiencias de una retérica inhabil para establecer, como ocurre en cambio en el tra-
tado De amore, la solucién correcta entre el acervo de parlamentos contradictorios.
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4.— Recepcidn celestinesca®

Hay en el tratado del Capellanus un lugar explicito que recorre de verdad,
como una veta comun, los dos troncos derivados; es el siguiente del tercer
libro, variamente anunciado en el prélogo y partes interiores del tratado:

O miser et insanus ille ac plus quam bestia reputandus,
qui pro momentanea carnis delectatione gaudia derelin-

quit eterna et perpetuze gehennz flammis se mancipare
laborat! (III, 5).

El tema es tépico; pero su especifica urdimbre debe de haber provocado
la insercién posterior de estos significativos enlaces con el tema del gozo:
«Nessun maggior dolore / che ricordarsi del tempo felice / ne la mise-
ria», y el eco realmente emparejado de la infeliz Melibea: «jMuerta llevan
mi alegria! {No es tiempo de yo bivir! ;Cémo no gozé mdés del gozo?
;Cémo tuve en tan poco la gloria que entre mis manos tove? jOh ingratos
mortales! Jamdas conocés vuestros bienes, sino cuando dellos carescéys!*.
Un hilo rojo recorre dramaticamente la expresién del amor, evidente-
mente, rechazado en La Celestina («<jO amor, amor! [...] Dulce nombre te
dieron; amargos hechos hazes. No das yguales galardones [...]. Cata que
Dios mata a los que crid; tG matas los que te siguen»: p. 243), y en la co-
nexién dantesca sefalada. Otros puntos clave del tratado medieval sobre
el amor, como la ofensa al libre albedrio («T4, Sefior, que de mi habla eres
testigo, ves mi poco poder, ves cudn cativa tengo mi libertad, quan pre-
sos mis sentidos de tan poderoso amor del muerto caballero», p. 233) y
la continua profanacién de f6rmulas religiosas* (<TG que guias los perdi-
dos, y los reyes orientales por el estrella precedente a Belén truxiste, y en
su patria los reduxiste, humildemente te ruego que guies a mi Sempronio,
en manera que convierta mi pena y tristeza en gozo, y yo, indigno, me-
rezca venir en el deseado fin»*) con finalidades francamente aberrantes,
demuestra lo explicito del proceso y, sobre todo, la funcién proyectiva,
hasta bien empezado el renacimiento, de toda la literatura derivada.

40.— Sobre la recepcion celestinesca de todo el complejo atinente al amor cortés, indispen-
sable la lectura de Yolanda Iglesias, Una nueva mirada a la parodia de la novela sentimental en La
Celestina, Madrid-Frankfurt, Iberoamericana ed., 2009.

41.- Ed. de referencia, p. 229.
42.— Véase en relacion con esto Rafael Beltran, «Entre la parodia de la oracién», en El mun-

do social y cultural de La Celestina. Actas del Congreso Internacional de la Universidad de Navarra,
coords. J. M. Usundriz Garayoa, I. Arellano Ayuso, Vervuert, 2003, espec. pp. 29-39.

43.—P. 35 ed. senalada.
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Celestina, a Tragic Music Comedy de Brad
Bond: Creacion y evolucion de un
musical de Broadway
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ABSTRACT

We edit here the libretto of the adaptation of La Celestina that, with the title Ce-
lestina, a Tragic Music Comedy, Brad Bond authored and staged in Broadway in
1999. A brief history of the text, since its inception during the university years of
Bond, up to its premiere and its later evolution is included. Although his musical
adaptation respects the plot and characters of the original, it is more than a mere
musical version and it should be considered a member of the celestinesca family
on its own. Celestina, a Tragic Music Comedy is a recreation whose action takes
place in today’s world, in a coastal city of the US. The dialogues contain many ref-
erences to modern characters and objects (Sigmund Freud, condoms, barbecues).
Also, as demanded by the conventions of Broadway musicals, some characters
were introduced, such as a chorus of naughty Celestina Boys. Besides having ac-
cess to the text we edit here, the readers can listen to some of the musical numbers
connected as hyperlinks to their online recordings. Also, footnotes are added to
explain some of the English colloquial expressions and idioms used in the text.

KEY WORDS: La Celestina, musical adaptation.

«Celestina», a Tragic Music Comedy de Brad Bond.
Creacién y evolucion de un musical de Broadway

RESUMEN

Editamos aqui el libreto de la adaptacién de La Celestina que, con el titulo de Ce-
lestina, a Tragic Music Comedy, Brad Bond escribié para luego estrenarla en una sala
de Broadway en 1999. Incluimos una breve historia textual de esta obra desde
sus inicios, cuando su autor era un estudiante universitario, hasta su estreno en
Broadway y la evolucién que ha sufrido desde entonces. Aunque esta adaptacién
musical respeta el argumento y los personajes del original, es mas que una mera
versién musicada: es una recreacién en que la accién ocurre en el mundo moder-
no, en una ciudad costera de Estados Unidos, y los didlogos estan llenos de refe-
rencias a personajes y objetos modernos (Sigmund Freud, condones, barbacoas).
También, en consonancia con las convenciones del género de los musicales de
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Broadway, se introdujeron personajes como los Celestina Boys, un coro de mali-
ciosos stcubos que acompana a Celestina. Ademas de poder acceder al texto, el
lector puede escuchar alguno de los nimeros musicales al estar el texto conecta-
do con enlaces de internet a sus grabaciones en linea. Se afladen también algunas
notas que clarifican las expresiones coloquiales inglesas usadas en los dialogos.

PALABRAS CLAVE: La Celestina adaptacién musical.

sekskokoksk

En 1999 una comedia musical en inglés basada en La Celestina titulada
Celestina, a Tragic Music Comedy se representé durante tres semanas en un
teatro de Broadway en Nueva York. Fueron en total 16 representaciones y;,
hasta hoy, de aquel evento los estudiosos de La Celestina sélo teniamos a
nuestra disposicién la breve pero encomiosa resefia en Celestinesca (Rome-
ro 1999), algunas fotografias publicitarias y el programa de mano!. Gracias
ala generosidad del autor de este musical, Brad Bond, recuperamos aqui el
libreto y algunas interpretaciones de los nimeros musicales de esta obra,
que fue mucho mas que una versién musical del texto de la Tragicomedia.
Al transferir La Celestina a un formato tan diferente como es el musical de
Broadway, Bond creé una muy original adaptacién que debe ser conside-
rada un miembro de pleno derecho de la familia celestinesca.

Publicamos aqui una edicién del libreto en un formato conveniente pa-
ra su lectura. Ademds, gracias a que Celestinesca se edita en linea, inclui-
mos enlaces que hacen posible escuchar las canciones desde las paginas
mismas de la publicacién. La versiéon que editamos no es exactamente
la que se estrend en 1999 sino que incluye los arreglos y cambios que su
autor ha ido introduciendo a lo largo de los casi veinte afos desde su es-
treno. Esta versién mejorada y puesta al dia se estrend con una lectura en
escena en Scottsdale, Arizona, en 2014 y ha continuado evolucionando.
Igualmente, al habernos facilitado Brad Bond la historia de la gestacién
y evolucién de la obra desde su versién inicial en los 80, tenemos acceso
privilegiado a su historia textual. Como veremos en esta breve introduc-
cién, su historia textual estd mediada por las reacciones y comentarios
del publico y criticos, que resultaron en la introduccién de cambios. Este
proceso recuerda a cémo, a partir del manuscrito incompleto que circu-
laba por la universidad de Salamanca a finales del xv, surgié la Comedia y
luego se transformé en la Tragicomedia. De hecho, Celestina, a Tragic Music
Comedy inicié también su singladura en el mundo universitario, en este
caso en la Universidad de Wyoming, donde Brad Bond estaba realizando

1.— Agradezco a Joseph Snow haberme facilitado copias de los materiales que tenia de esta
representacién. Estos, junto con otros materiales que Brad Bond me ha facilitado, estin ahora
disponibles en linea en Celestina Visual, <http://celestinavisual.org/items/show/3041>. Agra-
dezco también a José Eduardo Villalobos Graillet el haberme ayudado a entrar en contacto
con Brad Bond y a archivar estos materiales.


http://celestinavisual.org/items/show/3041
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su MA en literatura espafola en 1988. La realizacién de una adaptacién
teatral en inglés a la época moderna de La Celestina fue su trabajo de
maestria, tarea a la que le animé su mentor, el profesor y celestinista Car-
los Mellizo. Esta primera versién, que no era un musical, se tituldé Shades
of Green. Cuando se estrend en un teatro de Wyoming, el Laramie Plains
Civic Center, un espectador le comenté a Bond que su obra le habia gus-
tado pero que deberia ser una épera o un musical:

But that comment nagged at me. I started thinking, if the
show were a musical, where would the songs be? There
would have to be a puta vieja song. And a Sempronio mi-
sogyny song. And Calisto and Melibea meeting through
the door. I became very intrigued by the idea of hearing
all those famous passages I had been studying turned
into musical numbers. (Bond, 2018)

Luego Bond se mudé a Nueva York y su interés por el género del mu-
sical le llevé a realizar la versién musical que se estrenaria, tras muchas
peripecias para encontrar local y financiacién, en una sala llamada The
Producers Club, en Broadway —propiamente dicho off-off-Broadway,
denominacién oficial del Actors’ Equity Association de Broadway para
salas generalmente mas pequefias y mds aptas para incluir en su reperto-
rio producciones mas arriesgadas y experimentales.

La conversién de La Celestina en un musical al estilo de Broadway no
es tarea facil dadas las grandes diferencias entre una comedia humanisti-
ca de finales del xv y el musical de Broadway de finales del xx. Como ya
dijo Romero en su resefia de 1999, Bond logré una original traslacién del
asunto clasico al estilo de Broadway mediante una excelente sintesis de
los aspectos mas importantes del original (152). Parte de su método adap-
tativo fue potenciar aspectos que La Celestina comparte con el mundo del
cabaret y del vodevil, un mundo que, a pesar de su aparente brillo, tiene
un fondo oscuro que es adecuado para acomodar los aspectos maés in-
quietantes de la obra de Rojas. Como bien es sabido, el ptablico de un mu-
sical de Broadway demanda entretenerse y reirse con un melodrama que
mezcle musica, coreografia y didlogo vivaz. La Celestina es un buen punto
de partida para colmar estas expectativas. Sin embargo, a pesar de intitu-
larse «Tragicomedia», el aspecto tragico predomina y su comicidad es a
veces dificil de percibir para la audiencia moderna. Por ello, sin desvirtuar
lo tragico, Bond reforz6 la comicidad en su ingenioso traslado a la época
moderna de la accién y los didlogos. Sin salirse del argumento clésico, los
nuevos didlogos ponen en evidencia las contradicciones y absurdos del
mundo actual. Esta modernizaciéon afecta no sélo a las situaciones y los
didlogos sino también a los personajes. Especialmente notable es el caso
del personaje de Celestina, que pasa a ser una mujer emprendedora de
negocios tipo vendedora a domicilio de productos de belleza Avon. Toma
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su personaje al mismo tiempo rasgos de una «bag lady» o mujer pordiose-
ra de edad que se ve con frecuencia vagando por las calles de las grandes
ciudades americanas con una enorme bolsa. Y todo esto sin dejar de ser al
mismo tiempo la alcahueta clasica y un poco hechicera de la Tragicomedia.

Uno de los rasgos vodevilescos mas acertados en la obra es la inclu-
sién de los Celestina Boys, cuatro personajes de tinte homoerdtico que
funcionan de coro de sus canciones y acciones. Obedientes como tra-
viesos perritos falderos o diablillos que ella controla, enfatizan de ma-
nera amable las conexiones demoniacas de Celestina (ver fotos 1 y 2).
Por lo demas, todos los personajes de esta adaptacién son los del texto
clasico de la Tragicomedia, aunque la madre de Melibea se ha suprimido
por razones de economia textual. El padre de Melibea, Pleberio, se ve
limitado a un papel muy corto con la cancién No More Words, una nana
de enternecedoras palabras que se entona en dos ocasiones. Con buen
criterio, esta cancién sustituye el mondlogo final de Pleberio, demasia-
do largo y aspero para un musical de Broadway. En la misma linea, el
aparato erudito, las auctoritates y la retérica del original son eliminados o
muy reducidos, practica comun a todas las adaptaciones a las tablas de
La Celestina. Esta reduccién es compensada a menudo por la inclusién de
elementos modernos en un poderoso ejercicio de sintesis. Un ejemplo se
puede ver en el discurso miségino de Sempronio ante el enamorado Ca-
listo. El discurso se convierte en la cancién Women Are Wicked, en la que
Helena de Troya es la Unica figura que queda de la mucho mds larga lista
del texto original. Sin embargo, se introduce la figura de Marilyn Monroe
para acercar el viejo topos de la misoginia al mundo moderno. Igualmente,
teléfonos, condones, barbacoas y demds objetos y actividades modernas
se entremezclan a lo largo de toda la obra en la accién, que tiene lugar en
una ciudad costera. Aunque no se especifica en el texto, la audiencia ori-
ginal probablemente se imaginé una ciudad cercana a Nueva York, como
las de Long Island, en que las clases acomodadas neoyorquinas tienen sus
residencias de verano.

A pesar de esta modernizacion del texto, la versién que se escenificé en
1999 conservaba un resabio del aspecto didactico-erudito del original: la
obra era introducida por la figura de un profesor. Este se dirigfa al pabli-
co como a un grupo de estudiantes que no habian hecho su tarea de leer
La Celestina, por lo que pasaba a narrarsela en lo que era la representacién
en si. Para ello, usaba ademds grabados antiguos de la obra, asi como cua-
dros de Picasso y otros pintores (Romero 152).? En la versién actual, Bond
ha eliminado al profesor-narrador. Ha decidido que la inclusién de este
personaje que no estaba en el original, ademds de innecesaria, no resulta-
ba adecuada para la estructura de la obra. La funcién del profeso-narrador

2.—Joseph Snow estuvo en contacto con Brad Bond durante el montaje de la obra en 1999
y le proporciond copias de grabados celestinescos y otras imagenes.
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de situar la obra en el pasado lejano para luego traerla al presente se hace
en la nueva versién de manera menos intrusiva: la obra comienza con la
escena del encuentro inicial de Calisto y Melibea. Esta escena esta escrita
en un inglés arcaico de resonancias shakesperianas para dar a entender al
publico que estd presenciando una historia de antigua raigambre. Acto
seguido, se salta al mundo moderno con la escena del didlogo entre Sem-
pronio y Calisto en el elegante apartamento de este tltimo.

Otro cambio capital entre el texto con el que se estrend y la versién ac-
tual que aqui presentamos es la introduccién de un epilogo. En la nueva
version, la obra termina aparentemente tras el suicidio de Melibea y el
grito de Pleberio que la llama. Sin embargo, tras este falso final, Celestina
sale de nuevo al escenario, que estd en proceso de desmontaje y con los
actores quitandose los disfraces. Se dirige entonces al publico, espetan-
doles que, si quieren una moraleja de la historia, se la va dar. Lo hace en
forma de un nimero musical tipo apoteosis, en que todos los actores par-
ticipan. La letra implica una visién desgarrada de la existencia, que, con
todos sus altibajos y sinsentidos, se presenta como la tnica realidad ver-
dadera. Una de las razones para introducir este epilogo, segin Brad Bond
aduce, fue un consejo de productores y representantes teatrales. Estos le
sugirieron que, si queria que una actriz de prestigio aceptara interpretar
a Celestina, tendria que darle mds protagonismo al papel y no dejar que
el personaje desapareciera del escenario tras su muerte a mitad de la re-
presentaciéon. Esta nueva intervencién de Celestina en el epilogo ayuda
a contravenir su temprana desaparicién de escena. Al mismo tiempo, el
tono de este epilogo sirve para dar unidad temadtica a la obra. Contiene
lineas que proceden del ausente mondlogo de Pleberio, como «Why do
the good have to die? Why does love end in pain? Is there a God up in
the sky?». Repite también las palabras de Celestina durante el banquete
que son un himno al carpe diem, con el estribillo «Eat, drink and be merry
for tomorrow we die», procedente de Eclesiastés 8:15 e Isafas 22:13. Esta
maxima funciona como un leitmotiv en toda la obra pues su desgarrado
vitalismo estd presente en varios nimeros musicales, como en la cancién
de Pleberio antes citada No More Words, que llama a olvidar las penas, en
la de Elicia tras la muerte de Celestina titulada Life Goes On, y en la de
Aretsa Get Up, canciones estas dos dltimas que llaman a no rendirse ante
las desgracias sino a seguir viviendo. Sin embargo, no es este vitalismo un
bafo de almibar aplicado indiscriminadamente pues enfatiza la presencia
ineludible de la muerte. Asi, las Gltimas palabras con que se cierra esta
produccién son «for tomorrow we die». La primera parte de esta frase bi-
blica antes citada, «eat and drink and be merry», seguida de unos omino-
SOs puntos suspensivos, se usé en su dia en la tarjeta de lobby de la obra.
Esta frase proverbial condensa también el espiritu del vodevil mas puro,
de sus luces y risas ante la sordidez del mundo real y el inevitable destino
del ser humano. Estas palabras son igualmente una versién adaptada al
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nuevo género del in hac lachrymarum valle con que termina la Tragicomedia.

Estamos pues ante una adaptacién de La Celestina que debe ser consi-
derada como un peculiar e importante eslabén de la celestinesca ya que
es tanto una adaptacién del original a otro idioma y género como una
obra nueva de pleno derecho. A pesar de las muchas diferencias con el
texto original, conserva intacta su crudeza y pesimismo por mas que el
vitalismo y la ligereza del musical la estructuren. En este sentido, Brad
Bond se confiesa admirador del musical Chicago y de otras produccio-
nes del famoso director, bailarin y coredgrafo Bob Fosse, director de la
pelicula Cabaret, musicales que muestran el lado oscuro de las bamba-
linas vodevilescas. Este mundo del cabaret, con sus estridencias y sus
origenes prostibularios y hampescos, es al fin y al cabo, heredero del
mundo sérdido y egoista en que se desarrolla La Celestina. Por ello no es
de extranar la presencia de ecos brechtianos en esta obra de Bond. No
solo el extraflamiento por la ruptura de la ilusién escénica en el epilogo y
los continuos guifios de complicidad al espectador son brechtianos, sino
que también lo es el personaje de la Celestina, quien, por su afan lucra-
tivo, recuerda a Madre Coraje.

Editamos aqui el texto en un formato apropiado para su lectura. Aun-
que lo hemos adaptado a las convenciones modernas de edicién de textos
dramaticos, conservamos la practica comun de los libretos de Broadway
de poner en mayuscula las partes cantadas, por mas que las mayuscu-
las resulten dificiles de leer. Hemos puesto en itdlica y entre paréntesis
las acotaciones que incluye el autor. El lector debe tener en cuenta que
la informacién que nos dan estas didascalias no estan pensadas para un
lector genérico, sino que son instrucciones concretas para el director de
escena y los actores de como representar la escena, montar el decorado,
etc. Finalmente, hemos introducido algunas notas a pie de pagina que
aclaran giros coloquiales del inglés y referencias concretas que pueden
resultar dificiles para el lector no familiarizado con el mundo norteameri-
cano implicito en la obra. Traducir todo el libreto al espafiol hubiera sido
una ardua tarea pues implicaria crear una nueva adaptacion ya que esta
repleto de giros y juegos de palabras imposibles de traducir directamente
sin hacerles perder su fuerza cémica y su expresividad.
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Foto 1: Celestina y los Celestina Boys durante el nimero musical «The Celestina

Show» de la representacién de 1999. Celestina interpretada por Sharon Carlson y

los Celestina Boys por Ryan Vaughan, Matt Dallmann, Michael Hurd y Jerry Snee
(Foto cortesia de Brad Bond).

- e s > -- =
Foto 2: Celestina y los Celestina Boys durante el nimero musical «Cookin’»
en la representacién de la obra en 1999 (Foto cortesia de Brad Bond).
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CELESTINA, A TRAGIC MUSIC COMEDY

Music, Lyrics, and Book by Brad Bond
Adapted from Fernando de Rojas’ La Celestina,

CHARACTERS

CALISTO: A handsome, wealthy young man in love with Melibea

MELIBEA: A beautiful, wealthy young woman

SEMPRONIO: A clever servant of Calisto

THE CELESTINA BOYS: Celestina’s back-up singers

CELESTINA: An old slut

PARMENO: A young, innocent servant of Calisto

ELICIA: Sempronio’s girlfriend, one of Celestina’s «girls»

LUCRECIA: Melibea’s little maid

AREUSA: One of Celestina’s «girls»

PLEBERIO: Melibea’s father, a wealthy, powerful business man

CENTURIO: An oafish thug-for-hire (played by same actor as Calisto)

VARIOUS TOWNSPEOPLE (played by same actors as Parmeno,
Elicia, Areusa, Lucrecia, Calisto, Melibea’s Father)

SOSIA: A servant of Calisto (played by same actor as Parmeno)

TRISTAN: A servant of Calisto (played by same actor as Sempronio)

BREAKDOWN OF SCENES AND MUSICAL NUMBERS

ACTI
Prologue: A Spanish garden,
PROLOGUE—Calisto and Melibea
Scene 1: Calisto’s House, The present
I LOVE HER—Calisto
WOMEN ARE WICKED—Sempronio
Scene 2: The Village Square, the same day
THE CELESTINA SHOW—Celestina and the Boys, Various
townspeople


http://celestinavisual.org/storage/womenarewicked.m4a
http://celestinavisual.org/storage/thecelestinashow.m4a
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Scene 3: Calisto’s House, later
SHE’S AN OLD SLUT—Parmeno
LET ME BE YOUR MOTHER NOW—Celestina
I'LL PLAY—Parmeno
Scene 4: Celestina’s House, later
COOKIN’—Celestina and the Boys
THE INCANTATION—Celestina and the Boys
Scene 5: Melibea’s House, later
OLD AGE IS HECK—Celestina
Scene 6: Areusa’s Room, late that night
LET A SR. CITIZEN WATCH—Celestina and the Boys
Scene 7: Celestina’s House, a week later, Evening
EAT DRINK AND BE MERRY—Celestina
I LOVE HER (reprise)—Calisto
MELIBEA, HONEY, EAT DRINK AND BE MERRY—Cel.,
Sem., Are., Parmeno, Elicia
PAIN—Melibea, Lucrecia, Celestina
FINALE ACT I—Cel. the Celestina Boys, Cal., Mel., Luc.,
Eli., Are., Sem., Par.

ACTII

Scene 1: Melibea’s House (Front Yard and Interior) Same night
NOW THAT I KNOW—Calisto and Melibea
NO MORE WORDS—Pleberio

Scene 2: Celestina’s House, early hours of the following day
PROMISES—Celestina, Sempronio, Parmeno

Scene 3: Celestina’s House, the morning of the same day
LIFE GOES ON—Elicia
GET UP—Areusa and Elicia
JUST LIKE HIM—Areusa, Elicia, Sempronio, Parmeno
JUST LIKE HER—Areusa
HOW YA WANT HIM TO DIE?—Centurio

Scene 4: Melibea’s Garden / The Foot of the Wall, Midnight
HERE AM [—Melibea
HELLO DOWN THERE—Lucrecia and Tristan (Sempronio)
NO MORE WORDS (reprise)—Melibea

Epilogue: The Bare Stage
THE MORAL—Celestina and the Full Cast


http://celestinavisual.org/storage/oldslut.mp3
http://celestinavisual.org/storage/illplay.m4a
http://celestinavisual.org/storage/letasenior.m4a
http://celestinavisual.org/storage/FinaleActI.m4a
http://celestinavisual.org/storage/nomorewords.m4a
http://celestinavisual.org/storage/lifegoeson.m4a
http://celestinavisual.org/storage/getup.m4a
http://celestinavisual.org/storage/howyouwanthimtodie.m4a
http://celestinavisual.org/storage/hereami.mp3
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Act I—Prologue
(With a grand swell of overture music, reveal a Spanish garden in 1499.
We see Calisto, a gallant young man professing his love to a beautiful
young maiden Melibea)

(PROLOGUE, musical number)

CAL: OH, MELIBEA / METHINKS IN THEE I PERCEIVE GOD’S
PERFECTION.

MEL: BLASPHEMY! HOW NOW, HERETICAL KNAVE? / GET
THEE HENCE FROM ME / TO CHURCH AND PRAY THE
LORD THY SOUL TO SAVE! (Calisto is distraught and exits in
despair).?

Act], Scene 1
(The scene shifts over music, and we flash forward five centuties to the
present day. The location is the living room of Calisto’s house, a stylish
tich bachelor’s home. Reveal Sempronio, Calisto’s clever
servant, lounging on the couch while Calisto paces)

SEM: Calisto. Calm down, buddy. It’s not so bad. Calisto?

CAL: ] finally find my one true love, and she rejects me. Utterly
and completely. I wish [ were dead.

SEM: Dead? Call me crazy, but you've been chatting for how
long? It’s not like you really «<know» her. Exchanged a few IIM’s.*
Looked at some nice pictures.

CAL: This is the woman I'm supposed to be with. This is my
destiny. And now I'm unfriended and blocked. Why, Sempronio?
Why? Why would she do that?

SEM: (a beat) She’s probably a dude (Calisto begins a grand musical
tirade. In the following number, Calisto tangos Sempronio about the
stage).

CAL: She is not a dude! (music cue)

(I LOVE HER, musical number)

I LOVE HER, AND THAT’S ALL THERE IS TO KNOW. /I NEED
HER, ALTHOUGH I CAN'T TELL HER SO. / IT MAY BE OLD

3.— Este didlogo inicial estd intencionalmente plagado de arcaismos en inglés, como
methinks, knave o thy, que indican a la audiencia que la escena tiene lugar en una época remota.

4.—IM’s: Internet Messages, similar a SMS (short message service).
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FASHIONED / THIS DASHING YOUNG MAN FILLED WITH
PASSION / WHY CAN'T I FLY TO HER SIDE AND THEN BASK
IN / THOSE ARMS THAT I NEED TO KNOW?

SEM: (aside) Young, handsome, rich—and he’s singing the blues!

CAL: What?

SEM: (aloud) Yeah, that’s a bitch. Man, it sucks to be you.

CAL: I LOVE HER, AND YET I'M IN MISERY / HOW TRAGIC,
SHE’LL NEVER KNOW LOVING ME. / 'M FAR BEYOND
SAVING, / THE TASTE OF HER LIPS I AM CRAVING, / AS
YOU CAN SEE BY THE WAY I’'M BEHAVING, /I YEARN FOR
HER SAVAGELY.

SEM: (aside) OH, SPARE ME.

CAL: What?

SEM: (aloud to Calisto) OH, SHARE WITH ME.

CAL: LOVE AT FIRST SIGHT IS RARE— / THIS IS SO. / BUT,
WHEN IT’S RIGHT I SWEAR / YOU KNOW. / YOU SAY THIS
LOVEIS STRANGE, IT SEEMS SO PREMATURE. /BUT, I TELL
YOU THIS FIRE I FEEL INSIDE WILL EVER ENDURE / TILL
THE DAY I DIE. / I LOVE HER, AS MUCH AS I LOVE THE
LORD./ISWEARIT, BY THE HILT OF MY FATHER’S SWORD.
/ M FINISHED WITH PRAYIN’ / 'M NOT A CHRISTIAN,
I’'M NOW MELIBEAN / ATTEND ME, AND HEAR WHAT I'M
SAYIN’ / THIS LOVE WILL NOT BE IGNORED!

SEM: All this drama over some damn woman?

CAL: Melibea is not «<some damn woman!» She’s a goddess.

SEM: A goddess. Uh huh (music cue. Sempronio sits down and begins
to change into tap shoes).

(WOMEN ARE WICKED, musical number)
(Listen here http://celestinavisual.org/storage/

womenarewicked.m4a)

PLEASE DON'T TRY TO TELL ME ABOUT HELEN OF TROY
/ OR THE STRANGE MYSTIQUE OF MARILYN MONROE.
/ IDOLIZING WOMEN IS SO DANGEROUS, MY BOY. / IT’S
UNSETTLING JUST HOW FAR A MAN WILL GO. / I KNOW
THAT YOU THINK HER SHIT DOESN'T STINK— / THIS
PERFECT GODDESS YOU PICKED.
CAL: (spoken) Sempronio...
SEM: (interrupting) BUT THIS IS MY THEME—THEY'RE NOT

WHAT THEY SEEM (begin tap number) / SO DON'T BE


http://celestinavisual.org/storage/womenarewicked.m4a
http://celestinavisual.org/storage/womenarewicked.m4a
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TRICKED! / 'M TELLIN’ YOU, / WOMEN ARE WICKED, SO
YOU BEST BEWARE / OR YOU’LL WIND UP IN INTENSIVE
CARE / WITH A GREAT BIG BLOODY HOLE IN YOUR
CHEST /JUST LYIN’ ON SOME CART / WITH A BUNCH OF
DOCTORS POKIN” AROUND / LOOKIN’ FOR YOUR HEART!
/ WOMEN ARE WICKED, TAKE IT FROM ME, / SO FLEE...
CAL: Sempronio...

SEM: FLEE!

CAL: Come back here.

SEM: FLEE! (Sempronio performs tap solo over dialogue).

CAL: What makes you such an expert on women?

SEM: Firsthand experience, my friend—firsthand experience.
«BAD HAIR DAY» MEANS SHE ALWAYS WINS. / YOU'RE
SUPPOSED TO BE/GENTLE AND KIND, UNDERSTANDING,
FORGIVING / OF ALL OF HER SINS. / AND WHEN HER
HAIR MAKES YOU LATE, / AND YOU SAY, «<HEY, BABE, IT
LOOKS GREAT!» / DOES SHE THANK YOU? HA! / NO, SHE
CALLS YOU A LIAR!/ AND YOUR PANTS ARE ON FIRE!®/ IF
YOU SAY SHE LOOKS FINE, / SHE’S BOUND TO MISTRUST
/IF'YOU SAY SHE LOOKS BAD, / YOUR EV’NING’S A BUST
/ SO YOU'RE DOWN TO THE LINE, / AND YOU KNOW
THAT YOU JUST / CAN'T WIN. / ‘CAUSE IT’S A BAD, BAD
HAIR DAY (Sempronio petforms another tap solo over dialogue).

CAL: What about Elicia? You’ve been faithful to her for years.

SEM: Do as I say, not as I do. WOMEN ARE WICKED WHEN
THEY’RE ON THE RAG 7/ THEN YOUR HONEY TURNS
INTO A HAG. / ALL OF A SUDDEN SHE’S EMOTIONAL,
IRRATIONAL, / HER HORMONES HAVE GONE AWRY.
/ BUT, IF YOU POINT THAT OUT, SHE'LL SCREAM AND
SHOUT / AND THEN SHE'LL START TO CRY, 'M TELLIN’
YOU, / WOMEN ARE WICKED, / THEY'RE JUST LIKE A
SHARP STICK IN THE EYE / SO FLY....

CAL: Okay, I get your point, but...

SEM: FLY...

CAL: That’s about enough...

5.— Bad hair day: expresion coloquial que significa tener un mal dia, comparable al espafiol
«levantarse con el pie izquierdo».

6.— Your pants are on fire: estribillo de la expresion coloquial para llamar a alguien mentiroso.
Aqui toma, sin embargo, el doble sentido de excitacion sexual.

7.—= To be on the rag: eufemismo coloquial para la menstruacion.
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SEM: FLY!/ OH, LISTEN TO ME, BROTHER, LET ME GIVE YOU
SOME ADVICE! / NEVER DATE A WOMAN MORE THAN
ONCE—OR TWICE. / IT’S BETTER JUST TO PET HER TILL
YOU GET HER IN THE SACK! / AND NEVER...

CAL: I know where this is heading...

SEM: NEVER...

CAL: And the big finish...

SEM: CALL HER BACK! (a moment as Sempronio looks to Calisto to
see if he’s broken through. Calisto breaks into sobs).

SEM: OK. So, you're not changing your mind on this one. Well,
cheer up, buddy, I think I can help you.

CAL: I'm beyond help.

SEM: Not necessarily. My girlfriend Elicia? Her landlady is—are
you ready for this? Celestina!

CAL: Who is that?

SEM: What rock have you been living under? Celestina! She is the
most famous matchmaker in the business. She’s huge. If you
want, I can talk to her for you and set something up.

CAL: Do you think she’ll take my case?

SEM: If I putin a good word she will. We're close personal friends.

CAL: Oh, my God. If this all works out, I swear I'm going to owe
you big time.

SEM: (seeing dollar signs) Owe me?

CAL: Go! Go now! Talk to her. Hire her. I'll pay whatever she
wants. Just make it happen.

SEM: I'm going (from the door). Don’t worry, buddy. If anyone can
work magic, it’s Celestina (exit Sempronio).

Act ], Scene 2
(The same day. A street scene in the village square. Various townspeople

come and go, gossiping together. These roles may be played by other
main characters in disguise).

VOICE OFF: Live from the village square, it’s The Celestina
Show! Brought to you by Cheetos, the cheese that goes
«crunch» (music cue).
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(THE CELESTINA SHOW, musical number)
(Listen here http://celestinavisual.org/storage/thecelestinashow.m4a)

NUN (LUC): WHO’S THAT GAL WITH THE GIGANTIC BAG?

HUNCHBACK (PAR): WHO’S THAT GAL WHO IS ONE SEXY
HAG?>

FLOWERGIRL (MEL): SHE NEVER GOES TO A PARTY STAGP
/ TT’S— ALL CELESTINA!

PRIEST (PLEB): Cele-who?!

LADY 1 (ARE): SHE'S A GAL WHO KNOWS ALL ABOUT LOVE.

LADY 2 (EL]): SHE'S A GAL WHO WAS SENT FROM ABOVE.

LADY 1 & 2: LOVE AND SEX ALWAYS GO HAND IN GLOVE,
/JUST ASK...

ALL: CELESTINA!

PRIEST (PLEB): SHE'LL SELL YOU A BILL OF GOODS / THAT
REALLY WILL CHANGE YOUR LIFE.

BUTCHER (CAL): PROVIDE YOU A GREAT BIG SWORD /
WHEN ALL YOU NEED IS A KNIFE.

HUNCHBACK & BUTCHER: BEFORE YOU CAN TURN
AROUND / SHE'LL UP AND FIND YOU A WIFE! / SHE’S ...

ALL: CELE- CELE-CELE-CELE-CELE...STINA!

(Celestina appears in her grand signature pose. She is a haggy old crone
with an enormous purse, from which she produces all manner of goods
for sale. She slinks through the crowd, hawking her wares and services
and lecherously toying with the men and, occasionally, with the women.

She is accompanied by her back-up singers, the Celestina Boys, four
androgynous, vaguely demonic, Fosseesque "°chorus boys).

CEL: Come and get it! GET YOUR VACUUM HERE / SUCK
THAT DIRT AWAY. / GET YOUR REAR IN GEAR. / TRY
SOME EAU’D TOILAY. / I GOT THE STUFF / IF YOU'VE
GOT THE MONEY. / RIGHT OFF THE CUFF / IT MIGHT
SOUND FUNNY. / CAN'T EMPHASIZE ENOUGH / HOW
VITAL IT IS HONEY / TO GET IT / WHILE YOU'RE HOT!
/ ACUPUNCTURE. / MASSAGE THERAPY. / I GOT A
HUNCH THAT YOU / COULD TAKE CARE OF ME. /T GOT

8.— Hag: muijer vieja con aspecto de bruja. Llamarla sexy es un oximoron cémico.
9.— Stag party: fiesta o despedida de soltero.

10.— Fosseesque: referencia a Bob Fosse, director de teatro, bailarin y coredgrafo famoso por
su trabajo en musicales como Cabaret o Chicago.
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THE TOUCH / IF YOU'VE GOT A DOLLAR. / LOSE THAT
CRUTCH /IT'LL MAKE YOU LOOK TALLER. / WHEN YOU
NEED IT /SO MUCH/ JUST GIVE ME A HOLLER, / BUT GET
IT / WHILE YOU'RE HOT!

CEL BOYS: VACUUM! / SUCK IT SUCK IT / SUCK IT SUCK
[T!%/ GET IT IN GEAR./EAU D’ EAU D’/ EAU D’ TOILAY /
YOU'VE GOT THE MONEY. / IT MIGHT SOUND FUNNY. /
OH, HONEY, / GET IT GET IT GET IT GET IT! / HOT! HOT!
/ OOCH / AAAH /YOU YOU YOU / CARE OF ME, AH AH
AH AH / TOUCH / A DOLLAR / LOSE THAT CRUTCH! /
TALLER /YOU NEED IT! / YOO HOO! / GET IT GET IT GET
IT GET IT / HOT HOT!/ NOW THAT WE'RE HOT / SHOW
US WHAT YOU'VE GOT!

CEL: (from her giant purse, Celestina produces various retail objects and
samples, which she distributes to each of the townspeople in turn)
SOAP ON A ROPE?"/ STEEL SIDING? / HERE’S A NICE / FLY
SWATTER / WATER PURIFIER? / SQUEEGEE? / OIJA? / HAT?
/ CAT? MEOW!

LADY 1: I CAN'T SAY NOPE.

PRIEST: THAT SOUNDS INVITING.

NUN: NOW WE'RE GETTIN’ / EVEN HOTTER!

BUTCHER: NOW THE STAKES / ARE GETTIN’ HIGHER!

FLOWERGIRL: SWEET!

HUNCHBACK: NEAT!

LADY 2: WOW!

CEL BOY 4: MEOW!

CEL BOY 1: MEOW!

CEL BOY 2: MEOW!

CEL BOY 3: MEOW!

ALL: GETIT GETIT GET IT/ GET IT GET IT! / WHILE YOU’RE
HOT.

(The Celestina Boys perform an erotic, slow-motion sales orgy dance with
the townspeople who are titillated by all the goods they are buying. Enter
Sempronio who approaches Celestina. They speak aside).

11.— Suck ir: usado aqui con doble sentido. Por un lado, se refiere a la operacién del
aspirador que supuestamente vende Celestina y por otro al sexo oral.

12.— Soap on a rope, 0 jabdn con corddn, creado en la década de 1940, y que comercializaban
las vendedoras de Avon.
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SEM: I've got a hot lead for you. My master, Calisto, has fallen
in love with a girl, Melibea, but she wants nothing to do with
him. I thought this would be right up your alley.

CEL: You have no idea what goes on up my alley.

SEM: So, what do you say? Can I tell him you’ll take his case?

CEL: He’s rich, right?

SEM: He’s loaded!

CEL: And he’s in love, right?

SEM: He thinks he is.

CEL: Momma’s gonna clean house tonight! Now, I'll handle the
lady. Melibea just needs a little finessing. Meanwhile, you
make sure Calisto stays in the right frame of mind—depressed,
obsessed, and ready to divest. If we play our cards right, we can
milk these cash cows for all they’re worth.

SEM: You said «we». You're going to share some of the profits,
right? Finder’s fee? Partners all the way?

CEL: Oh, don’t you worry. Stick with me, kid! I am the world’s
oldest professional (the music resumes original upbeat tempo and the
townspeople and Celestina boys switl to life).

HUNCHBACK: THIS OLD GAL IS AN EXPERT ON SEX!

NUN: THIS OLD GAL SURE CAN CAST A MEAN HEX!

FLOWERGIRL: SHE MADE A VOODOO DOLL THAT
CRIPPLED MY EX!

ALL: (stage whisper) WATCH OUT FOR... CELESTINA!

BUTCHER: SHE'LL FIND YOU A DATE THAT’S REALLY
GREAT, /JUST TRY IT AND SEE.

PRIEST: OR HELP LOCATE YOUR PERFECT MATE, IT’S
FELICITY.

LADY 1 & 2: OR EDUCATE YOU TO MASTURBATE FOR A
NOMINAL FEE!

ALL: SHE’S CELE-CELE-CELE-CELE-CELE-STINA!

(The number ends with Celestina in her grand signature pose).

Actl, Scene 3

(Calisto’s House. Later the same day. Calisto and Parmeno, his earnest
young servant, are revealed. Calisto is primping and getting
ready to meet Celestina).

PAR: Calisto, I am begging you! Do not get involved with this...
Celestina.
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CAL: But why, Parmeno, why? (music cue).

(SHE’S AN OLD SLUT, musical number)

PAR: SHE’S AN OLD SLUT.

CAL: What?!

PAR: SHE’S AN OLD SLUT!

CAL: Parmeno!

PAR: SHE’'S AN OLD SLUT OLD SLUT OLD SLUT OLD SLUT!

CAL: Stop it! Why do you keep saying that?

PAR: It’s the only way to describe her.

PAR: SHE’S WALKIN’ DOWN THE STREET, / A HUNDRED
WOMEN ALL ABOUT, / SOMEBODY SHE MEETS /IS LIABLE
TO SHOUT, / «THERE’S THE OLD SLUT OLD SLUT OLD
SLUT OLD SLUT!».

CAL: That is no way to talk.

PAR: Oh, no, she’s proud of it. SHE JUST TURNS, SMILES, AND
SAYS, «HIl» / THAT’S THE NAME SHE GOES BY. / ‘CAUSE
SHE’S JUST AN OLD SLUT. / SHE’S AN OLD SLUT. / SHE’S
AN OLD SLUT OLD SLUT OLD SLUT OLD SLUT!

CAL: She can’t be all that bad.

PAR: Oh, yes she is! I've known her for years. SHE'D DO
ANYTHING FOR A DOLLAR OR TWO; / SHE HELD
SEANCES, SHE READ TEA LEAVES AND TAROT. / SHE
WASHED CLOTHES AND SEWED, /BUT WHAT SHEREALLY
WOULD DO / WAS TO GET FOLKS TO STRAY FROM THE
STRAIGHT AND THE NARROW. / SHE HAD ALL SORTS
OF LADIES SHE EMPLOYED; / THERE WERE GIRLS TO
HELP OUT / WITH THE LAUNDRY AND SEWING, / BUT,
DOMESTIC WORK WASN'T WHAT THEY ENJOYED— /
IT WAS OFF TO THE BEDROOMS THEY REALLY WERE
GOING. / IT WAS A HOUSE OF ILL REPUTE— / THOSE
GIRLS WERE PROSTITUTES!

CAL: So?

PAR: SO, SHE’S AN OLD SLUT / JUST AN OLD SLUT / SHE’S
AN OLD SLUT OLD SLUT OLD SLUT OLD SLUT!

CAL: How do you know all this?

PAR: My mother and I lived with her. SHE USED TO LIVE IN
THIS SCARY OLD PLACE. / IT WAS LIKE A MUSEUM OF
THE WEIRD AND DEMENTED. / SHE HAD STUFF IN THERE
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PROB’LY FROM OUTER SPACE. / I KNOW, BECAUSE ONE
OF HER ROOMS WE RENTED. / SHE HAD ALL KINDS OF
REALLY NASTY THINGS, / LIKE POTIONS IN TINY LITTLE
BOTTLES, / AND AS SHE MIXES THEM SHE SINGS / AS ALL
‘ROUND THE PENTAGRAM SHE WADDLES. / AND THEN
SHE'D ('M ON THE LEVEL)® / SHE TRIED TO CONJURE
THE DEVIL. She thinks she’s a witch. BUT SHE’S JUST AN
OLD SLUT. / YEP! SHE'S AN OLD SLUT. / SHE’'S AN OLD
SLUT OLD SLUT OLD SLUT OLD SLUT.

CAL: She’s not a witch.

PAR: Oh, yes she is! SHE HAD POTIONS, LOTIONS, PUNGENT
UNGUENTS /BATH BEADS, RAG WEEDS, / EYE OF NEWT*,
POISONED FRUIT, / VOO DOO DOLLS, POODLE BALLS, /
DONKEY BRAINS, AND BADGER FEET... (music stops).

CAL: Stop it! It’s too late. Sempronio has gone to pick her up.
They’ll be here any minute. So pull yourself together. And be
nice to her.

PAR: May I just say one more thing?

CAL: Be brief (music resumes).

PAR: I KNOW THIS SOUNDS REDUNDANT / AND YOU
THINK 'M IN A RUT, / BUT SHE’S AN OLD...

CAL: Parmeno...

PAR: OLD...

CAL: You are warned!

PAR: OLD...

CAL: Oh, for God’s sake, say it.

PAR: YOU KNOW WHAT! (enter Sempronio with Celestina, dressed
as a tattered old beggar woman. Parmeno hides. Calisto goes to door
to meet her).

SEM: Celestina, may I introduce my master, Calisto (Calisto takes
her hand. To Calisto). Celestina knows all about your situation,
and she is going to go speak to Melibea on your behalf.

CAL: I've heard so much about you. I only pray you can help me.

CEL: I only pray they will receive me at Melibea’s lovely home—
dressed so poorly as I am in such beggar’s rags as I'm able to
cobble together on a widow’s meager savings (sigh).

13.— [ am on the level: expresidén que significa que una persona es honesta.

14.— Bath beads: bolas aromaticas para el bafio. Rag weed, normalmente escrito como una
sola palabra, es una hierba usada para aliviar las molestias menstruales. Eye of newt es un
ingrediente usado en el famoso conjuro de las tres brujas en Macbeth.
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CAL: Money isno object. Go shopping. Getawhole new wardrobe.
In fact, I want to give you a stunning gold chain that belonged
to my grandmother. It will look beautiful on you. Where do
I have that? Sempronio, come help me look in the vault (they
start to exit; as an afterthought). Keep our guest company while
we’re gone, Parmeno (exit Calisto and Sempronio; Parmeno pops
into view, startling Celestina).

CEL: Good Christ! Parmeno! Is that you? It’s been so long.

PAR: Not long enough, you nasty old harpy.

CEL: Now is that any way to speak to your dear old Auntie
Celestina? Come here, sweety pie, so I can give you a big kiss
like the old days.

PAR: Your days of kissing me are over. And your days in this
house are numbered as well. I know what you’re up to. I've
seen this routine a hundred times. And I am going to make sure
that Calisto sees you for what you are too—a money grubbing,
cheating, lying, old slut (music cue).

CEL: Why are you behaving this way? Think of your mother.

PAR: My mother?

CEL: I was there with her when she crossed over. And her last
words were about you.

PAR: (skeptical) Oh really. What did she say?

CEL: She took my hand and she said...

(LET ME BE YOUR MOTHER NOW, musical number)

«YOU MUST BE HIS MOTHER NOW— / HE WILL NEED A
GUIDING HAND. / IF BY CHANCE HE FEELS DEPRESSED, /
HOLD HIM TO YOU MOTHER’S BREAST». / And then she said,
/ «WHEN I REACH THE OTHER SHORE, / LOOKING DOWN
UPON MY SON, / WATCHING HELPLESS FROM ABOVE, /
PROMISE ME YOU’LL BE THERE GIVING HIM MY LOVE». /
I know you and your mother had your differences. But she did
truly love you. And she wanted you to be happy. I want you to
be happy. And you will be, if you'll only... LET ME BE YOUR
NMOTHER NOW. / DIGNIFY HER LAST REQUEST. / COME TO
ME MY ORPHAN CHILD / ‘“THOUGH THE WORLD IS ROUGH
AND WILD. / AS SHE THOUGHT OF YOU SHE SMILED... Now
you smile (he pulls away). No? / LISTEN TO YOUR MOTHER
NOW, /T KNOW BETTER WHAT IS BEST. / DEEP WITHIN MY
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EYES YOU'LL SEE / YEARS UPON YEARS OF EXPERIENCE

/ WISDOM BEYOND ALL COMMON SENSE. / SOON THE

LIGHT WILL DAWN, / AND I WILL BE YOUR MOTHER / FROM

NOW ON (Calisto and Sempronio enter, Sempronio with a jewel chest

and Calisto holding a big gold chain).

CAL: [ found it! (he puts the chain around Celestina’s neck). 1 want
you to have this. It’s been in my family for generations. And
there are some other nice pieces in the chest here for you.

CEL: Such generosity!I could neverask for so grand a compensation
for my humble services, which are a joy to me anyway. Helping
lovely deserving young people is its own reward.

PAR: (crossing to Sempronio and grabbing the chest—they wrestle with
it) Well, then I'll just take this back to the vault...

CEL: But of course I would never be so rude as to insult the kindest
of gift givers by rejecting such a meaningful and thoughtful
gesture (to Sempronio). Put that in the car for me, dear heart. I
needn’t take up any more of your master’s valuable time. And I
have much to do to prepare to woo his beloved (exit Sempronio
with the chest).

CAL: Please do your best to win her over for me.

CEL: If anyone has that power—I do. Trust me.

CAL: [ do. Thank you.

CEL: Be strong. Be patient. All will be well (to Parmeno). Good-bye
my sweet boy. Don’t forget our little talk. Momma loves you!*
(she exits; Parmeno approaches Calisto).

CAL: God, this is great!

PAR: No, it isn’t. It’s a nightmare. I'm begging you not to get
mixed up with that evil witch.

CAL: Dammit, Parmeno, that’s enough. I've had it with your
pissing and moaning and getting in the way of everything.
You're a kid. You don’t know anything. I know you mean well,
but Sempronio is my go-to guy on this one. He’s had a lot more
experience. You've said your piece. Now suck it up. And from
now on keep your opinions to yourself (exit Calisto; music cue).

(I’LL PLAY, musical number)
(Listen here http://celestinavisual.org/storage/illplay.m4a)

15.— Momma loves you: frase usada tipicamente por las madres para calmar a los nifos
pequenos.


http://celestinavisual.org/storage/illplay.m4a
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PAR: I ALWAYS THOUGHT / THAT THE THINGS I WAS
TAUGHT / WERE THE WAY LIFE IS FOR REAL. / PEOPLE
SHOULD ACT / BASED ON THINGS THAT ARE FACT /
NOT ON THINGS THEY ONLY FEEL. / EVERYONE KNOWS
/YOU SHOULD STAND BY YOUR FRIENDS, / BUT WHAT
AMTSUPPOSED TO DO/ WHEN YOUR VERY BEST FRIEND
/WHO YOU LOVE TO THE END / WON'T STAND BY YOU?
/ MAYBE I AM PARANOID / BUT, BUDDY, YOU'RE NOT
SIGMUND FREUD, / AND NO, I CAN'T EXPLAINJUST WHAT
I FEAR./BUT, IF I CAN SURVIVE THE SHAME /I GUESS I'LL
HAVE TO PLAY THE GAME / OF TELLING YOU JUST WHAT
YOU WANT TO HEAR. / I'LL PLAY. / IF YOU WANT TO
CHOP YOUR RIGHT HAND OFF / THEN I'LL SAY, / <WHAT
A GOOD IDEA!» I COULDN'T STOP YOU ANYWAY. / IF
YOU WANT TO WRECK YOUR CAR / OR TAKE A BATH IN
BURNING TAR, /T WILL USE THE FLAME TO LIGHT UP MY
CIGAR. /‘CAUSE IF YOU DON'T WANT AN HONEST ALLY
/ MAYBE I SHOULD LEAVE, OR SHALL I/ STAY RIGHT HERE
BUT JOIN THE OTHER SIDE? / YOU'RE THE MAN! / YOU
MAKE THE RULES! / BUT WHAT YOU DON'T REALIZE / IS
SHE’S THE CAPTAIN ON THIS SHIP OF FOOLS. / BUT, I'LL
PLAY./IF THAT’S THE GAME, OL BUDDY, / HAVE IT YOUR
WAY. / T WILL STAND HERE SMILING «YESSING» / UNTIL
DOOMSDAY. / WHEN THAT EARTHQUAKE COMES TO
TOWN, / AND YOUR WORLD COMES CRASHING DOWN,
/- WHEN YOURE WONDERING WHERE WAS YOUR
WARNING? / THINK BACK TO THIS FATEFUL MORNING /
WHEN YOU PUSHED YOUR FRIEND AWAY / WHEN THAT
FRIEND HAD TRIED TO SAY / THAT THIS PATH YOU’RE ON
IS LEADING YOU ASTRAY. / I KNOW JUST WHAT YOU’LL
DO, /YOU'LL SAY NO ONE EVER TOLD YOU. /I TRIED TO
/TTRIED TO /I TRIED!

Act ], Scene 4

(Celestina’s house. Later the same day. Enter Celestina and Sempronio,
carrying the jewel chest. Celestina still wears the gold chain).

CEL: Elicia! I'm home! Where is that fat little thing? (enter Elicia,
a still lovely but somewhat over-processed courtesan; she is not fat; to
Elicia, referencing Sempronio) Look what I found wandering the
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streets (to Sempronio) Gimme that! (Celestina takes the trunk from
him and exits)

SEM: Hey, babe (trying to kiss het; she brushes him off).

ELI: I'm not speaking to you.

SEM: What?!

ELI: | haven’t seen you for days.

SEM: Day. You haven’t seen me for «day». «A» day.

ELI: Whatever. I am going to find a new lover who is more
attentive.

SEM: Good luck with that.

ELI: Who needs luck when you've got these? (referencing her chest).

SEM: Those are nice...

ELI: Remember them fondly, you won’t be seeing them for a
while (Celestina enters with Areusa, a lovely young prostitute who
also lives with her. They are carrying a large, heavy steamer trunk."
They heft it onto the table).

SEM: What’s this about?

CEL: Old Cellie has work to do. Calisto is good and hot, so I need
to work fast before the fire cools.

SEM: What about Parmeno? He’s throwing water on the flames
as we speak.

CEL: The trick is to find his weakness. He’s much too sweet, loyal,
and virtuous.

SEM: He’s so damn uptight. I think he just needs to get laid.

CEL: Why didn’t I see that? He’s a virgin, isn’t he?

SEM: Of course.

CEL: Areusa, honey, I'm going to have a little job for you.

ARE: A virgin. Yum! I'll see if I have any availability (looking at her
smart phone).

CEL: Clear your schedule. There’s a big fish at stake, and I'm not
about to lose a whale because of some do-gooder guppy. Now,
go bait your hook!

ARE: Relax, Grandma. This isn’t my first fish fry.

CEL: Now, out! Everybody out! (exit Sempronio, Elicia, Areusa; once
alone, Celestina says:)

Yoo hoo! Boys! (the Celestina Boys appear. Duting the number they
dress her in an apron emblazoned with the slogan, «Born to Bar-B-Q!»

16.— Steamer trunk: baudl usado antiguamente para viajes transatlanticos en barco.
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She also dawns a pair of yellow rubber «living gloves»'” and protective

goggles. During the number, she pulls out sundry test tubes and beakers

and a wide variety of demonic ingredients which she mixes together).
CEL: Let’s do it! (music cue).

(COOKIN’, musical number)

I'M GONNA / COOK COOK COOK /IN MY KITCHY KITCHY

KITCHEN.

CEL BOYS: (echoing Celestina’s words) COOK COOK COOK /
KITCHY KITCHY KITCHEN

CEL: 'M GONNA / COOK COOK COOK / TILL THE CATTLE
/ COME HOME! ¥/ OH, 'M ALWAYS COOKIN’ / IN MY
KITCHEN / TILL THE CATTLE / COME HOME.

CEL BOYS: (echoing Celestina’s words) COOK COOK COOK
COOK / HOME HOME HOME HOME / COOKIN” HMMM
YEAH / KITCHEN, OH BOY / HOME, COME ON HOME.

CEL: WELL, A PINCH AND A DAB / AND A SHAKE IT UP /I
DON’T NEED NO MEASURIN’ CUP, / ‘CAUSE I'M COOKIN’
/IN MY KITCHEN / TILL THE CATTLE / COME HOME!

CEL BOYS: (echoing Celestina’s words) DOO WOPPA DOO / DOO
WOPPA DOO WA DOOP / WAH DOW! / COOKIN’ HMMM
YEAH / KITCHEN, OH BOY. (spoken) Come on home!

CEL: BUBBLE, BOIL AND BUBBLE / 'M A’COOKIN’ / UP SOME
TROUBLE / FOR LITTLE MELLI! / LOVE FROM CELLI!

CEL BOYS: (echoing Celestina’s words) BUBBLE BUBBLE BUBBLE
/ SHE’S A COOKIN’, / BIG TROUBLE / WOOO, LOOK OUT
MELLI! / WAH, HERE COMES CELLI!

CEL: THREE DROPS OF BLOOD / AND SOME ANCIENT
RUNES /I DON'T NEED NO MEASURIN’ SPOONS. / THEN
TOSS A COUPLE / GOAT HAIRS / INTO THE STEW— /
THIS AINT MY FIRST BARBECUE! / BECAUSE I'M COOKIN’
/ OH, LORDY, / HOW I’'M COOKIN’ /I MEAN I'M SHAKIN’ /
AND BAKIN’/ AND HEARTS’LL / BE BREAKIN’ / ‘CAUSE I'M
COOKIN’ / TILL THE CATTLE / COME HOME!

CEL BOYS: (echoing Celestina’s words) DOO WOPPA DOO / DOO
WA DOOP / WAH DOW / DOO WOPPA DOO / DOO / WA
DOOP/BARBEQUE / BECAUSE SHE’S COOKIN’ / COOKIN’

17— Living gloves: guantes de goma.

18.— Till the cattle come home: expresién coloquial que indica hasta muy tarde o la mafana
siguiente.
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OH BOY, OH BOY / SHAKIN’, / BAKIN’ / DOO WAH /
COOKIN’ COOKIN” COOKIN’ / AH—- / HOME, BRING IT
ON HOME!

CEL: (Celestina tastes the mixture) Perfect!

(There is a brief musical intro, and the atmosphere becomes dark and
creepy [go fog machinel] as the boys begin to chant the eerie a capella <ha
ha ha» of the incantation. The Celestina Boys hely Celestina remove her
protective cookin’ gear. Celestina produces a large braid of thread, which
she dunks in the brew. Note: As to Celestina’s actual demonic powers, it is
best to leave it ambiguous as to whether she is actually able to cast a magic
spell, or whether the eventual transformation of Melibea's hate into love is
just a natural progression. Of course, Celestina should have great faith in
her own powers, but the audience should be left to wonder whether there
is dark magic afoot or not).

(THE INCANTATION, musical number)

CEL: OH, / GREAT MEPHISTOPHILES, / LORD / OF THE
INFERNAL DEEP, / COMMANDER OF / ALL OF THE ARMIES
/ OF FALLEN ANGELS, /I CONJURE THEE!

CEL BOYS: (echoing Celestina’s words) HA HA HA HA (etc.) /
MEPHISTOPHILES / INFIERNOS TAN PROFUNDOS / ALMAS
DECAIDAS / LA PUTA TE CONJURA! *

CEL: I, CELESTINA / YOUR BEST KNOWN AND / HIGHLY
RESPECTED PRACTITIONER, / DO SUMMON THEE /
BY THE POWER OF THIS CONTRACT / WRITTEN AND
SEALED IN THE LIFEBLOOD / OF AN EBONY / BIRD OF
THE NIGHT! / I CALL UPON THEE / TO COME TO ME /
AND OBEY MY WILL.

CEL BOYS: (echoing Celestina’s words) CELESTINA! / BRUJA
PODEROSA / QUE SUBA SUBA! / Al Al Al (etc.) / QUE SUBA
SUBA! / QUE VENGA VENGA! / OHL.

CEL: ENDOW THIS SACRED POTION / WITH THE POWER OF
CONFOUNDED PERCEPTION. / AND LET THIS LENGTH
OF THREAD HERE / ANNOINTED WITH THIS MIXTURE /
BE A CATALYST / FOR DECEPTION.

CEL BOYS: (echoing Celestina’s words) AY! AY! / QUE SUBA / QUE
VENG (etc.) / MMMMMM.

19.— El uso del espafiol en el conjuro, lengua que la audiencia no entiende, tiene un efecto
similar al uso de palabras en latin u otras lenguas arcaicas en los conjuros.



108 Celestinesca, 42 (2018) Enrique Ferndndez

CEL: LET LOVELY MELIBEA / BE WOUNDED WITH DESIRE
/ FOR CALISTO! / LET LOVELY MELIBEA / BE WOUNDED
WITH DESIRE / FOR CALISTO! / LET LOVELY MELIBEA / BE
WOUNDED WITH DESIRE / DESIRE, DESIRE— / AH HA HA
HA HA!

CEL BOYS: (echoing Celestina’s words) QUE MELIBEA SUFRA
/ DEL DESEO / CALISTO CALISTO (etc.) / OH, MELIBEA
BELLA / OH, CALISTO LISTO / QUE SUFRAN, QUE SUFRAN
/ AH HA HA HA HA!

Act], Scene 5

(Melibea’s house. We find Melibea and her little maid, Lucrecia, who is
a frighteningly perky young girl. The doorbell tings. Lucrecia opens the
door to reveal Celestina in her peddler outfit, smiling broadly).

CEL: Hello, and who have we here?

LUC: I'm Lucrecia! (loudly to Melibea) Melibea! The old slut is
here!

CEL: (to Lucrecia) Well, aren’t you precious?

MEL: (crossing to the door) Lucrecia, what’s the matter with you?
(to Celestina) May I help you?

CEL: Hello, my name is Celestina, and I was wondering if you’d
be interested in buying this lovely thread (Lucrecia reaches
for it and Celestina slaps her hand). Not you! It’s meant for the
hands of only the most delicate of ladies (Melibea reaches for the
thread, almost taking it. Then she changes her mind).

MEL: [ don’t think so. But thank you for coming (ske attempts to
escort Celestina to the door).

LUC: Hey! Didn’t you used to be our Avon lady?

CEL: Why, yes! I was!

MEL: | remember you now. You haven’t been here for a very
long time.

CEL: I'm afraid I don’t have the strength to keep up with my old
Avon route any more.

(music cue) Ya see...

(OLD AGE IS HECK, musical number)

OLD AGE IS HECK! / I CAN'T EVEN WEAR OPEN-TOED
SHOES. / IT’S A PAIN IN MY NECK, / ‘CAUSE I GOT THOSE
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BUNION BLUES. /I USED TO SWING ‘ROUND THOSE JAZZY

BACK ROOMS. / THE ONLY THING I GOT LEFT TO SWING

ARE MY BAZOOMS,* / BECAUSE, OLD AGE, OLD AGEIS... /

(spoken) Thread?

MEL: No thank you (Melibea statts to rise, but Celestina pushes her
down again).

CEL: [ sell make-up. One of my products is this super moisturizer
called «Agua d’ vivre». It's from France! (this is a very big deal)
The other day, I'm over to Mrs. McCrummen’s, and I pull out
the Agua d’ vivre, and I go to demonstrate?’. Now, I don’t like to
think of myself as old, but when you put moisturizer on your
face, it shouldn’t go (Celestina makes horrible slurping sound. She
turns to Melibea). Thread?

MEL: Really, no thank you.

CEL: OLD AGE IS THE PITS! / IT AINT ALWAYS EASY TO
KEEP FROM GETTIN’ DEPRESSED. / FIRST THING IN
THE MORNING I READ THE OBITS— / IF MY NAME’S
NOT THERE, I GO AHEAD AND GET DRESSED. / TIME
MARCHES ON, AND IT’S SUCH A DISGRACE— / YOU
WAKE TO FIND THAT FATHER TIME’S / BEEN MARCHIN’
ACROSS YOUR FACE, I TELL YA, / OLD AGE, OLD AGEIS...
/ (spoken) Thread?

MEL: No!

CEL: IT AINT NO PICNIC! 2/ OLD AGE, OLD AGE IS... I love
bingo. I was down at the church basement just the other day,
and I'm sitting next to my hair dresser, Ruby. Now, in case you
don’t know her, Ruby does great hair, but she’s not real bright
(to Lucrecia) You’d love her (1o Melibea). Anyhoo, she asks me if
I've done all my Christmas shopping yet. I say to her, «Ruby,
it’s January». «I know», she says, «but that’s when you should
do all your Christmas shopping. It’s so much cheaper, and that
way, you're all ready for next year!» «<YA BUY YOUR CARDS,
YOUR WRAPPING, YOUR DECORATIONS, / AND ALL
YOUR LITTLE SANTAS!» / I SAID, «NEXT YEAR?! I DON'T
EVEN BUY GREEN BANANAS!»* / ‘CAUSE OLD AGE, OLD

20.— Bazooms: vulgar por pechos muy grandes.
21.— Demostrate: mostrar un producto comercial, su uso y aplicacion.
22.— It ain't no picnic: expresion coloquial para indicar que algo no es facil ni divertido de hacer.

23.— Not to buy green bananas: expresion coloquial que significa que no conviene hacer
planes a largo plazo.
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AGE IS HECK! (offers Melibea thread, then pulls it back; spoken)
Nowadays, my back goes out more than I do! OLD AGE, OLD
AGE IS HECK! / (offers Melibea thread, then pulls it back; spoken)
All the names in my little black book end in «M.D»./ OLD AGE,
OLD AGEIS... The other day I went to pull up my stockings—
and [ wasn’t wearing any! / OLD AGE, OLD AGE IS.... (kneels
to offer Melibea thread. She reaches out slowly and finally takes it.
Celestina does a victory dance) HECK!

MEL: Well, thanks for coming. I'm sure you must have a busy
schedule... (attempting to escort Celestina to the door).

CEL: Oh, it does my heart good to see such a lovely young lady
take an interest in an old woman and her troubles. I haven’t
met such a nice, sweet, kind, generous young person since, oh
my, what was his name? Oh yes! Calisto! (she adds a little spooky
magicky flavor to his name for good effect).

MEL: (suddenly furious) What?! How dare you speak his name to
me? [s that what this is about? You’ve come here on his behalf?
Why, you sneaky old harlot. Get out! Lucrecia, call the police!

CEL: Well, my goodness, I had no idea you had such passionate
opinions about poor—Calisto! (again with the magic flavor. Maybe
a hand gesture too).

MEL: Passionate? He approached me in a disgusting and
inappropriate manner. I want nothing to do with him. Or with
you, for that matter. Lucrecia, are you dialing? (Lucrecia gets out
her cell phone).

CEL: I'm shocked that you would be so cruel, given his condition.

MEL: What condition?

CEL: Well, he’s seriously ill. Yes. He’s been to all the doctors, and
they can do nothing for him. Oh, the torture, the torment. He’s
suffering terribly.

LUC: I'll bet.

CEL: But, never mind. I'll be going (aside to Lucrecia with the
cellphone). Stop that!

(starting to leave). If modern medicine is powerless, why should I
have thought that you might be able to help him?

MEL: Me? How could I help him?

CEL: How indeed?

LUC: Yes, how indeed?

CEL: (aside to Lucrecia) Here, have some taffy (pokes candy into her
mouth; aloud to Melibea). Oh, it’s sad, sad, sad, sad, sad. Just pray,



Celestina, 2 Tragic Music Comedy de Brad Bond Celestinesca, 42 (2018) 111

my dear. Pray for healing. For deep, complete release from his
torment. Every night, before you go to sleep, close your eyes and
pray as hard as you can for—Calisto! (Again with the spooky voice).

MEL: Oh, I will. I had no idea. And I'm sorry I got so upset with
you. I just thought...

CEL: Good heavens, child, don’t worry about me. I only live to
serve others. Well, I'm off.

Please call me if you ever need anything. I'm here for you.

MEL: Come back any time. And do let me know how he’s doing
(she crosses away).

LUC: Don’t worry. She will.

CEL: (in doorway aside to Lucrecia) Listen, honey. I have some lovely
pimple cream that could do wonders for that complexion of
yours. It’s straight from France and goes for a hundred dollars
a bottle, but I give it to my close friends for free. We're close
friends, right?

LUC: Sure. Why not?

CEL: Good. Let’s keep it that way. OK?

LUC: ‘Kay. Bye! (Lucrecia shuts the door). Hey, let’s try out the new
thread! (reaching for i).

MEL: (pulling the thread away and heading off) No, I'm going to
work alone in my room for a while. You stay behind and do
the mending. I'll call you when I need you (Melibea exits).

LUC: I'll stay behind and do the mending. She’ll call me when she
needs me. Sheesh!

Act], Scene 6

(Areusa’s bedroom. Celestina and Parmeno are standing next to Areusa,
who is in a large bed with the covers pulled up around her. She is doing a
good job of appearing modest and demure. Parmeno is awkward and shy).

CEL: Areusa, this is Parmeno. Parmeno—Areusa!

ARE: (Shyly) Hello, Parmeno.

PAR: (Shyly) Hello, Areusa.

CEL: Okey dokey! (Celestina boosts Parmeno onto the bed, virtually on
top of Areusa. The young people are not sure what to do next). Have
at it, kids! (She watches eagerly—hawklike. Parmeno, a virgin, is
particularly nervous, while Areusa, although certainly not a virgin, still
likes to maintain the illusion of chastity. Parmeno and Areusa just look
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at Celestina). What'’s the matter? Oh! I get it. I didn’t just fall off
the turnip truck.?* You’re ashamed to «do it» with an old lady
present (music cue). Well, let me tell you

(The Celestina Boys appear from under and around the bed and help

Celestina exhort the young couple to fornicate. The choreography should

be reminiscent of a Marilyn Monroe-style number in which the back-up
boys attempt to do lifts» with her toward the end).

(LET A SENIOR CITIZEN WATCH, musical number)
(Listen here http://celestinavisual.org/storage/letasenior.m4a)

CEL: IN MY MANY MANY MANY MANY YEARS OF LIFE /
I'VE HAD MANY MANY MANY MANY LOVERS / AND IN
THOSE / MANY MANY MANY MANY YEARS OF LIFE / 'VE
HAD LOTS AND LOTS OF FUN UNDER THE COVERS.

CEL BOYS: (echoing Celestina’s words) OOOOOQO (etc.). AAAAAH

CEL: IGUESS YOU COULD SAY /MY BEDPOST /HAS RACKED
UP A NOTCH OR TWO?* / BUT IN ALL THOSE MANY
YEARS /I NEVER HAVE DENIED / A TRUSTED ELDER / THE
CHANCE TO WATCH— / WHY DON'T YOU?

CEL BOYS: (echoing Celestina’s words) OOOH / AAAH/ ANOTCH
/ ORTWO / THOSE MANY / YEARS / SHE NEVER DENIED /
WHY DON'T YOU? WOO.

CEL: LET A SR. CITIZEN WATCH! / GO AHEAD AND GRAB
HIM BY HIS CROTCH. / DON’T BE AFRAID / THAT YOU'’RE
GONNA BOTCHIT. / ("M HERE TO GIVE YOU POINTERS).

CEL BOYS: (echoing Celestina’s words) OH, LET HER WATCH! /
HIS CROTCH / OH, NO!/BOTCH IT WAH OOO.

CEL: LET A SR. CITIZEN SPY! / WHY DON’T YA TICKLE HER
/ INNER THIGH? / NEVER MIND ME, / 'LL ONLY LOOK
WITH ONE EYE. / GIVE IT A TRY!

CEL BOYS: (echoing Celestina’s words) OH, LET HER SPY! / JUST
LOOK AT THAT / THIGH. / HI! / GIVE IT A TRY!

CEL: I MAY BE OLD, /I MAY BE GREY, / BUT THOSE SEXUAL
FEELINGS NEVER GO AWAY.

24— To fall off a turnip truck: ser un novato, paleto o persona sin experiencia.

25.= Rack up a notch or two: hacer marcas en el cabezal o poste de la cama para llevar cuenta
del nimero de amantes.
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CEL BOYS: (echoing Celestina’s words) SO OLD, / SO GREY / SEX!
SEX! SEX!

CEL: WHATI'MTOO OLD TO DO, /I STILLLIKETO SEE/IFNOT
FOR YOURSELVES, THEN DO IT FOR ME! /IT’S THE KINDEST
MOST UNSELFISH DEED TO DO./ WHY DON'T YOU?

CEL BOYS: (echoing Celestina’s words) TOO OLD / SHE LIKES TO
SEE / OOO /DO IT DO IT DO IT DO IT / DOOO DOOO /
WHY DON'T YOU:

CEL: LET A SR. CITIZEN PEEK! / GO AHEAD AND TURN THE
OTHER CHEEK */ A TOUCH OF VOYEURISM / ISN'T ANY
SIGN / YOU'RE A FREAK / (IT’S PERFECTLY NORMAL!)

CEL BOYS: (echoing Celestina’s words) / LET A SR. CITIZEN PEEK!
/ LET’S SEE THAT CHEEK! / NO!

CEL: GIVEAN OLD LADY /ONELAST THRILL, / BEFORE THEY
BURY ME / ON THE HILL. / DO THIS FOR ME / YOU’LL BE
IN MY WILL / WILL / WILL YOU PLEASE?

CEL BOYS: (echoing Celestina’s words) GIVE AN OLD LADY /
ONE LAST THRILL. / OH AH / OH, PLEASE! / YOU / YOU /
WILL YOU PLEASE? / LET A SR. CITIZEN WATCH! / LET A
SR. CITIZEN WATCH!/ LET A SR. CITIZEN WATCH!

CEL: DO IT FOR GRANDMA! / WHERE’S MY DIGITALIS?> /
OH, MY GOITER!

(The number ends with the Celestina Boys holding Celestina lying
on her side with her head nearest the bed. All eyes are focused on the
couple. Unable to argue with Celestina’s logic, Parmeno and Areusa kiss.
Celestina reacts with lecherous glee. The lovers become progressively more
passionate, while Celestina has increasingly passionate reactions. Finally,
overcome by her own emotions, Celestina excuses herself).

CEL: Hoo boy, I may be old, but I'm not dead, for Christsakes (she
shoos the Celestina Boys out). Out, out, out (the Celestina Boys exit.
She follows them to the door, but turns back in the doorway and digs in
her bag. She tosses a condom onto the night table). You’ll want to use
that (Parmeno and Areusa stop their love making to look to Celestina).
It's from France!?® (Celestina exits).

26.— Turn the other cheek: ademas del sentido biblico, la expresion toma en este contexto un
sentido obsceno ya que «cheek» se usa coloquialmente por nalgas.

27— Digitalis: medicina para aliviar las palpitaciones de corazén.

28.—1t’s from France: Francia y lo francés tiene a menudo en inglés una connotacién sexual
y escandalosa.
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Actl, Scene 7

(Celestina’s drawing room. Reveal the two young couples, Parmeno and
Areusa, and Sempronio and Elicia, sitting at the dinner table on either
side of Celestina. They have just completed a big meal).

CEL: Oh, how I love wine! Three glasses a day—never a drop
more. Unless it’s a special occasion, like tonight.

PAR: [ was reading where it’s healthy for the average person to
have one drink per day:.

CEL: Well, I value my health three times as much as the average
person!

(EAT, DRINK AND BE MERRY, musical number)
(Listen to the whole Scene 7 here)

EAT DRINK AND BE MERRY, FOR TOMORROW WE DIE. / SO,
RAISE A GLASS, HERE’S MUD IN YOUR EYE. / STOP THINKIN’
THAT THE GRASS IS GREENER / UNDER SOMEONE ELSE’S
RUNNING SHOES. / NOBODY WANTS TO PARTY WITH
SOMEBODY BENT ON / MOANIN" THE BLUES. / EAT DRINK
AND BE MERRY, / LET US DO JUST WHAT THE GOOD LORD
SAID. / WE BETTER HAVE SOME FUN TODAY, / ‘CAUSE
TOMORROW WE MIGHT BE DEAD! (takes a drink of wine). Ahhh!
That’s good medicine! /EV'RYTHING IN MODERATION— /
THOSE ARE THE WORDS THAT I LIVE BY. / IT AINT THE
SMOKIN” AND THE DRINKIN" AND THE DRUGS / THAT'LL
KILL YA—/TT’S THE NAIL-BITING HAIR-PULLING WORRYING
WONDERING / JUST WHAT MIGHT BE WRONG INSIDE.
/ KICK BACK AND RELAX—LIVE A LITTLE— / YES, THAT’S
THE KEY / TO GROW TO BE ALMOST AS OLD AND AS WISE
/ AND AS HAPPY AS LITTLE OLD ME! (music continues under). By
the way, how is Calisto getting along?

SEM: All he can think about is—Melibea.

PAR: And we keep eggin’ him on. Don’t worry, we’re keeping our

part of the bargain.
SEM: He’s a lovesick mess (Calisto appears in an isolated circle of light
to one side of the stage).
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(I LOVE HER, musical numbet, reprise)

CAL: I LOVE HER, AND THAT’S ALL THERE IS TO KNOW.
/INEED HER, ALTHOUGH I CAN'T TELL HER SO./IT
MAY BE OLD FASHIONED— / THIS DASHING YOUNG
MAN FILLED WITH PASSION. / 'LL FLY TO HER SIDE AND
THEN BASK IN / THOSE ARMS THAT I NEED— /I NEED
HER LOVE. /I NEED HER UNTIL THE DAY I DIE! (music
continues. Calisto’s light dims, but he remains on stage out of focus to
the side. The dinner scene continues).

SEM: Yep, the poor idiot has completely lost his head over
Melibea. But who can blame him? She is beautiful.

ELI: What do you mean, she’s prettier than me?!

SEM: That’s not what I said...

(MELIBEA, HONEY, EAT DRINK AND BE MERRY,
musical number)

ELI: MELIBEA MELIBEA / SHE’S SUCH A PERFECT CREATURE!
(add Areusa)

ELI, ARE: MELIBEA MELIBEA! / WE LOVE HER / EV'RY
FEATURE! / SO MUCH MORE / LOVELY THAN ME— / A
PARAGON I'LL NEVER BE.

ELI: WHAT CLASS!

ARE: WHAT GRACE!

ELI: HER ASS!

ARE: HER FACE!

ELI, ARE: WOO!

ELI, ARE: MELIBEA MELIBEA! SHE BETTER / WATCH
HER SHIT, / ‘CAUSE IF I CATCH THAT BITCH ALONE, /
SOMEBODY IS / GONNA GET HIT!

SEM: (sung overlapping with Sempronio) I didn’t say she was
prettier than you, but admit it—she is beautiful.

ELI, ARE: MELIBEA MELIBEA! / SHE’S SUCH A / PERFECT
CREATURE! / MELIBEA MELIBEA! / HE-WE LOVE(S) HER /
EV'RY FEATURE!/ SO MUCH MORE / LOVELY THAN ME/ A
PARAGONTLL NEVER BE. / WHAT CLASS!/ WHAT GRACE!
/ HER ASS! / HER FACE! / WOO! / MELIBEA MELIBEA / SHE
BETTER / WATCH HER SHIT, / ‘CAUSE IF I CATCH THAT /
BITCH ALONE, / SOMEBODY IS / GONNA GET HIT!
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SEM: HONEY, / I NEVER SAID SHE WAS A PERFECT
CREATURE. / SWEETY, BABY, / YOU KNOW ILOVE YOUR/
EV'RY FEATURE. /HONEY, YOU KNOW NOBODY / HOLDS
A CANDLE TO YOU. / NOW, POOPY / DON'T DO THIS. /
I MEAN IT. / THAT’S ENOUGH NOW! / HONEY, YOU’VE
GOTTO/LEARNTO COOL THIS/JEALOUS SHIT, / ‘CAUSE
IF THIS GOES ON / ONE SECOND MORE / I SWEAR TO
GOD /I’'M GONNA SPLIT!

ARE: (to Parmeno) What do you think of Melibea?

PAR: (a moment, then—) EAT, DRINK AND BE MERRY / FOR
TOMORROW WE DIE (Celestina, joins in, trying to lighten the mood).

CEL: THOSE ARE THE WORDS THAT /I LIVE BY!

PAR: (sung overlapping with Celestina) STOP THINKIN" THAT
THE GRASS IS GREENER / UNDER SOMEONE ELSE’S
RUNNING SHOES. / NOBODY WANTS TO / PARTY WITH /
SOMEBODY BENT ON MOANIN’ THE BLUES! / EAT DRINK
AND BE MERRY, / LET US DO JUST WHAT THE GOOD
LORD SAID. / WE BETTER HAVE SOME FUN TODAY, /
‘CAUSE TOMORROW WE MIGHT BE DEAD!

CEL: IT AIN'T THE / SMOKIN’ AND THE DRINKIN’ / AND
THE DRUGS / THAT'LL KILL YA— / IT’S THE NAIL-BITING
/ HAIR-PULLING / WORRYING WONDERING / JUST WHAT
MIGHT BE / WRONG INSIDE / KICK BACK AND RELAX /
(LIVE A LITTLE) / YES, THAT’S THE KEY / TO GROW TO
BE ALMOST AS/ OLD AND AS WISE / AND AS HAPPY AS /
LITTLE OLD ME! (full stop, music out).

CEL: There! That’s settled (a pause as they settle down). Besides, you
can’t help it if Melibea is prettier than you.

SEM: Oh, God...

(Music cue, the following 3 groups sing concurrently
—It's a musical melee)

CEL, PARM: EAT DRINK / AND BE MERRY FOR TOMORROW
WE DIE SO, RAISE A GLASS, / HERE’S MUD / IN YOUR EYE.
/ STOP THINKIN’” THAT THE GRASS IS GREENER UNDER
SOMEONE ELSE’S / RUNNING SHOES. / NOBODY WANTS
TO PARTY WITH SOMEBODY BENT ON / MOANIN’ THE
BLUES. / EAT DRINK / AND BE MERRY— / LET US DO JUST
WHAT THE/ GOOD LORD SAID./ WEBETTER HAVE SOME
FUN TODAY, / ‘CAUSE TOMORROW / WE MIGHT BE...
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ELI, ARE: MELIBEA MELIBEA! / SHE’S SUCH A / PERFECT

CREATURE / MELIBEA MELIBEA / HE LOVES HER / EV'RY
FEATURE! / SO MUCH MORE / LOVELY THAN ME— / A
PARAGON/TLLNEVERBE./WHAT STYLE!/ WHAT GRACE!
/ HER ASS! / HER FACE! / WOOO! / MELIBEA / MELIBEA!
/ SHE BETTER / WATCH HER SHIT, ‘CAUSE / IF I CATCH
THAT BITCH ALONE, / SOMEBODY IS / GONNA GET...

SEM: HONEY, I NEVER / SAID SHE WAS A / PERFECT

CREATURE. / SWEETIE, BABY, YOU KNOW I LOVE YOUR
/ EV'RY FEATURE. / HONEY, / YOU KNOW / NOBODY
HOLDS A/ CANDLE TO YOU./NOW, POOPY,/ DON'T DO
THIS. / I MEAN IT, / THAT’S ENOUGH NOW! / HONEY, /
YOU'VE GOT TO/LEARN TO COOL / THIS JEALOUS SHIT,
/ ‘CAUSE / IF THIS GOES ON / ONE SECOND MORE, / I

SWEAR TO GOD /I'M GONNA...

(Celestina’s telephone rings, interrupting the argument.
Music continues under).

CEL: (hugely relieved for the interruption of the quarrel). I'll get it!

(Celestina answets the phone. Melibea and Lucrecia appear in a pool of
light on the opposite side of the stage from Calisto’s area. Lucrecia is on the

phone. Melibea is distraught).

CEL: Hello?

LUC:

Celestina, it’s Lucrecia. Melibea is sick. I don’t know what

to do.
CEL: What’s the matter?

LUC:

MEL.:
LUC:
MEL.:
LUC:
MEL.:
LUC:
MEL.:
LUC:
MEL.:
LUC:

(to Melibea). What's the matter?

(PAIN, musical number)

I’'M IN PAIN!

SHE’S IN PAIN!

A THOUSAND TINY SERPENTS / STRIKING MY HEART.
SHE’S GOT SOME SNAKES.

[ CAN'T EXPLAIN

SHE DOESN'T KNOW.

THE REASON WHY THIS / MADNESS SET IN

SHE’S CRAZY.

AND MY WORLD FELL APART.

HER LIFE SUCKS!
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MEL: IN MY BRAIN

LUC: IN HER BRAIN—

MEL: MY THOUGHTS ARE SPINNING

LUC: SPINNING

MEL: AND MY BREAST IS AFLAME.

LUC: HER BOOBS ARE ON FIRE! #

MEL: AND IF I CANNOT BREAK FREE / I KNOW T'LL NEVER
BE / THE SAME.

LUC: SHE CAN'T BREAK FREE. / SHE'LL NEVER BE / THE
SAME.

CEL: WHAT ARE YOUR SYMPTOMS, DEAR?

LUC: WHAT ARE YOUR / SYMPTOMS, DEAR:?

MEL: [ CAN'T EAT.

LUC: SHE CAN'T EAT.

CEL: SHE CAN'T EAT—HMM. / ANYTHING ELSE THAT’S
QUEER?

LUC: ARE YOU GAY?! %

MEL: [ CAN'T SLEEP.

LUC: SHE CAN'T SLEEP.

CEL: SHE CAN’T SLEEP—HUH!

MEL: THIS AGONY FIERCELY / IMPINGING THAT'S /
PIERCING ME / SINGEING ME /

LUC: AGONY AGONY / AGONY AGONY /

MEL: I CANNOT ENDURE.

LUC: SHE CAN'T ENDURE.

MEL: AND I'M TERRIFIED / THAT I

LUC: SHE’S SCARED

MEL: WILL NOT

LUC: SHE WON'T / SURVIVE

MEL: SURVIVE IF I DON'T / FIND THE CURE

LUC: WHERE IS THAT CURE? /

MEL: BEFORE I DIE—

LUC: BEFORE SHE DIES——

CEL: Put Melibea on the phone (Melibea takes the phone from
Lucrecia). I know what your problem is.

MEL: What is it?

29.— Boobs: vulgarismo por pechos. Aqui con efecto comico ya que Lucrecia no entiende el
sentido metaférico de las palabras de Melibea »My breast is aflame».

30.— Gay: como en el caso anterior, Lucrecia no entiende la palabra «queer» en su significa-
do original de «extrafio» usada por Melibea.



Celestina, 2 Tragic Music Comedy de Brad Bond Celestinesca, 42 (2018) 119

CEL: This is very serious.

MEL: What is it?!

CEL: It’s love!

MEL: This isn’t love!

CEL: (overlapping with Celestina) YOU LOVE HIM / AND THAT’S
ALL THERE IS/ TO KNOW. / YOU NEED HIM, / AND NOW
YOU MUST TELL HIM SO./YOUR FOOLISH BRAIN WON'T
/ ADMIT WHAT YOUR / HEART KNOWS. / YOUR BREAST
IS AFLAME WITH LOVE. / YOU CAN'T BREAK FREE, /
BECAUSE THIS IS TRUE LOVE! / YOU’LL NEVER BE THE
SAME, BECAUSE THIS IS TRUE LOVE! /I SAY THIS IS TRUE
LOVE! / THIS IS LOVE! / THIS IS LOVE, I SAY IT’S / LOVE
LOVE LOVE LOVE LOVE.

MEL: 'MINPAIN!/ATHOUSAND TINY SERPENTS/STRIKING
MY HEART. /T CAN'T EXPLAIN / THE REASON WHY THIS
MADNESS SET IN, / AND MY WORLD FELL APART. / IN
MY BRAIN / MY THOUGHTS ARE SPINNING / AND MY
BREAST IS AFLAME. / AND IF I CANNOT BREAK FREE / I
KNOW I'LL NEVER BE... / AND IFI CANNOT BREAK FREE / 1
KNOW I'LL NEVER BE... /IT’S NOT LOVE, IT’S PAIN! / THIS
IS PAIN! / THIS IS PAIN! / THIS PAIN, I SAY IT’S / PAIN PAIN
PAIN PAIN PAIN.

MEL: (Melibea has a huge epiphany! Perhaps Celestina reaches across
into Melibea’s <bubble of light» and slaps her?) All right! It’s true!
All right! It’s true!

MEL: (ovetlapping with Celestina) 1 LOVE HIM, / AND THAT’S
ALL THERE IS / TO KNOW. / I NEED HIM / AND NOW I
MUST TELL HIM SO! / IT MAY BE OLD FASHIONED— /
THIS FOOLISH YOUNG GIRL / FILLED WITH PASSION. /
I'LL FLY TO HIS SIDE / AND THEN BASK IN / THOSE ARMS
THAT I NEED— /I NEED HIS LOVE! / I NEED HIM / UNTIL
THE DAY I DIE!!!

CEL: ] KNOW, I KNEW IT / ALL THE TIME. / OF COURSE YOU
DO, MY DEAR. / TELL HIM, TELL HIM SO!/ OHIT IS, BUT
IT’S / WONDERFUL MAGICAL / PASSION. / YES, FLY TO
HIS SIDE! / OH, YES, MY DOVE, / YOU NEED HIS LOVE! /
YOU NEED HIM. / AMEN!

CEL: Can ya hang on, sweetie? I got another call comin’ through
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(Music continues under. Calisto appears again in his pool of light opposite
from Melibea’s pool. He is on the phone as well. The Celestina Boys
appear and go to a formation upstage behind the dinner guest couples).

CAL: Celestina?

CEL: (to the dinner guests at table center stage) It’s Calisto!

PAR, SEM: HE LOVES HER!

CEL: (into the phone to Calisto) You'll never guess who’s on the
other line!

CAL: Who?

CEL: Melibea!

ARE ELI: MELIBEA MELIBEA!

CAL: How is she?

CEL: Well, she’s fine now that she knows.

CAL: Now that she knows what?

CEL: That she loves you.

CAL: She loves me?!

SEM, PAR, ELI, ARE: SHE LOVES HIM!

CEL: Hang on (she pushes a button on the phone to switch to Melibea).
Listen, Mel, I got Cal on the other line.

MEL: Calisto? Can I talk to him?

CEL: [ don’t have conference capabilities. Why don’t you meet
him?

MEL: Ask him if he can come over tonight at midnight.

CEL: Hang on, Mel (switching lines to Calisto). She wants to meet.
How’s tonight at midnight? Her place.

CAL: I'll be there!

CEL: (switches to Melibea) He'll be there.

MEL: Thank youl!

CEL: Don’t mention it. Listen, Mel, cheer up, huh? EAT DRINK
AND BE MERRY!

SEM, PAR, ELI, ARE: EAT DRINK, EAT DRINK!

(Melibea hangs up. But her area remains lit).

CEL: (switches to Calisto) Cal, baby, it’s a date!

CAL: Thank you!

CEL: Aint doin’ nothin’ but my job!

CEL BOYS: SHE'LL FIND YOU A DATE THAT’S REALLY
GREAT!

CEL: Oh, and Calisto, honey, do me favor.

CAL: Name it!
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CEL: Lighten up!

CEL: EAT DRINK AND BE MERRY

CEL BOYS: EAT DRINK, EAT DRINK (etc. Continues under dialogue,
and through end of Act 1).

CEL: (whe hangs up. To the dinner guests) It’s all set. Tonight at
midnight (the dinner guests cheer). Here we go!

(Lights go to full. Each group of characters sings together,
but in their own respective worlds).

CEL, LUC, PAR, SEM: EAT DRINK AND BE MERRY FOR
TOMORROW WE DIE / SO, RAISE A GLASS / HERE’S MUD
IN / YOUR EYE! / STOP / THINKIN’ THAT THE / GRASS
IS GREENER UNDER SOMEONE ELSE’SRUNNING SHOES
/ NOBODY WANTS TO PARTY WITH SOMEBODY BENT
ON / MOANIN’ THE BLUES. / EAT DRINK AND BE MERRY
LET US /DO JUST WHAT THE / GOOD LORD SAID. / WE
BETTER HAVE SOME FUN TODAY / WE BETTER HAVE
SOME FUN TODAY / WE BETTER HAVE SOME FUN! /
WE BETTER HAVE SOME FUN! / FOR TOMORROW / FOR
TOMORROW / TOMORROW TOMORROW TOMORROW
/ TOMORROW.

ELI, ARE: MELIBEA / MELIBEA! / HOW WE /LOVE HER / STOP
/ THINKIN” OF HER ASS!/ WHAT STYLE! / WHAT GRACE! /
HER ASS! /HER FACE! / WOOO! / WE BETTER HAVE SOME
FUN TODAY / WE BETTER HAVE SOME FUN TODAY / WE
BETTER HAVE SOME FUN! / WE BETTER HAVE SOME FUN!
/ FOR TOMORROW / FOR TOMORROW / TOMORROW /
TOMORROW / TOMORROW / TOMORROW.

CAL: ME-LI-BE-A/HOW 1/LOVE HER!/ TILL THE DAY I/ DIE.
/ VLL FLY / TO HER SIDE, / TO HER ARMS, / AND THEN /
BASKIN/LOVE!/MELIBEA’S / LOVE /I LOVE HER! /I LOVE
HER! / EAT DRINK AND BE MERRY / EAT DRINK AND BE
MERRY / TOMORROW / WE MAY DIE!

MEL: NO MORE PAIN! / I'LL ELY / TO HIS SIDE, / TO HIS
ARMS, / AND THEN / BASK IN / LOVE! / AHHHH /I LOVE
HIM! / T LOVE HIM! / EAT DRINK AND BE MERRY / EAT
DRINK AND BE MERRY / TOMORROW / WE MAY DIE!

CEL: For tomorrow we may die!
(The action freezes in a grand tableau on stage) (End of Act I).
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ACTII
ActIl, Scene 1

(The curtain rises to reveal the dark front yard of Melibea’s house. The
main feature should be an imposing door. Calisto, Sempronio and Parmeno
enter. They are dressed as burglars, with dark clothing and lots of «gear».
Sempronio might have a coil of thick rope slung over his shoulder, and
Parmeno should be carrying lots of loud, clanking metal, perhaps a shield,
sword, and canteen. Parmeno is shaking and clanking softly).

CAL: What’s the matter, Parmeno?

PAR: Nothing, I'm only concerned for your safety.

CAL: We made it over the wall and past the guard. What else is
there to fear?

PAR: Dogs.

SEM: Dogs?! I'd say dogs are the least of our worries.

PAR: Really. What're you afraid of?

SEM: I'd just like to point out that we are now criminals. This
could get ugly. We could go to jail.

PAR: Jail?

SEM: That’s right. But don’t worry, you’d be very popular.

PAR: I don'’t think jail would be so bad. It'd be like having a free
gym membership.

SEM: Oh, you’d get a work out!

PAR: There’s only one thing that scares me.

SEM: What’s that?

PAR: Dogs.

CAL: There aren’t any damn dogs! Melibea didn’t mention
anything about dogs.

PAR: Oh, sure, she didn’t mention any, but what does she know?
She doesn’t even have a key to her own front door!

CAL: Shut up!!!

(The interior of Melibea’s house is revealed. The front door is now in profile,

with Lucrecia listening from the intetior, and Melibea pacing nervously.

There are blankets and pillows on the couch and the floor, as the gitls have

been «camping out»' in the living room. From outside, Calisto creeps to the
door and taps softly).

LUC: What’s the password?

31.— Camping out: hacer una excursion, picnic o fiesta, especialmente los jovenes.
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CAL: What?

LUC: (10 Melibea) It's him! Get over here (music cue. Melibea takes
Lucrecia’s place at the door. The two lovers are now side by side,
separated by the door).

MEL: Calisto? Is that you?

CAL: Yes!

MEL: Thank you for coming.

CAL: Nothing could have stopped me from being here tonight.

(NOW THAT I KNOW, musical number)

FROM THE VERY FIRST MOMENT I SAW YOU— / FROM
THAT VERY FIRST MOMENT I KNEW / THAT YOU WERE THE
ONE I WOULD LOVE FOREVER.

MEL: I didn’'t know I loved you at first. I guess I was pretty
horrible. I'm sorry.

CAL: It doesn’t matter now.

MEL: Nothing matters now. NOW THAT I KNOW THAT I LOVE
YOU / AND THAT YOU LOVE ME TOO, /I DON'T WANT
TO THINK OF A FUTURE WITHOUT YOU. /IF IT WEREN'T
FOR THIS DOOR...

CAL: WHAT'S A DOOR, JUST A DOOR, IT’S A PIECE OF
WOOD!/WE CAN BREAK IT DOWN, KNOCK IT DOWN...

MEL: YOU HAVEN'T UNDERSTOOD! / THE POLICE WOULD
COME, DAD WOULD COME— / THAT WOULD BE THE
END. / LISTEN TO ME, I HAVE A PLAN, / IF YOU ARE
BRAVE, IF YOU THINK YOU CAN. / THERE’S A SECLUDED
GARDEN /WHERE YOU COULD BE WITH ME / A GARDEN
THAT OVERLOOKS THE SEA. If you come around the beach
road behind the house, at the top of the cliff you'll see the wall
around our back garden. You can climb the cliff pretty easily—
Lucrecia and I used to play around there. Once you reach the
top of the cliff, you’ll need a tall ladder to get over the wall into
the garden. Do you think you can do that?

CAL: (overlapping with Melibea) 1 WILL BE THERE / IN YOUR
GARDEN./ THERE YOU CAN BE / WITH ME. / SIDE BY SIDE
/ WE WILL STAND. / AND THE SCENT / OF YOUR HAIR, /
ON THE WINGS OF THE NIGHT! / YOU KNOW / I LOVE
YOU. / AND THAT YOU LOVE ME TOO /I DON'T WANT
TO THINK / OF A FUTURE WITHOUT YOU. /I CAN'T GO
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ON/WITHOUT YOU! / LIVE ANOTHER / LIVE ANOTHER
DAY /TLOVEYOU /FOR THE REST OF MY LIFE / FOREVER!
MEL: WITH THE MOON SHINING DOWN!/YOU’LL BE /WITH
ME. / AND THERE, HAND IN HAND / AND THE TOUCH
OF YOUR SKIN, / AND OUR LOVE / WILL TAKE FLIGHT /
ON THE WINGS OF THE NIGHT! / NOW THAT I KNOW /
THAT I LOVE YOU, /I LOVE YOU TOO. /I DON'T WANT
TO THINK / OF A FUTURE WITHOUT YOU! / WITHOUT
YOU /I CAN'T LIVE ANOTHER DAY! / LIVE ANOTHER DAY
/TLOVE YOU / FOR THE REST OF MY LIFE / FOREVER!

(We hear dogs barking. Parmeno reacts in terror. Music cue).

PAR: Holy shit! (Parmeno makes a run for it, his metal gear clanking
and banging as he runs into the night).

SEM: Parmeno, wait! Shit! Calisto! Come on! (Sempronio exits).

CAL: (to Melibea) Listen, I've gotta go. Something’s going on!

MEL: What'’s the matter?! (Lucrecia screams. To Lucrecia) Shut up! (to
Calisto) Go! Go! Tomorrow night. Midnight.

CAL: Tomorrow night. I love youl (exit Calisto).

MEL.: I love you too (enter Melibea’s father, Pleberio).

PLE: Melibea! What is going on in here?

MEL: Hi, Daddy. Did we wake you? We were having a camp-
out-sleep-over in the living room. Lucrecia got up for a glass of
water, and then she though she saw a spider (Lucrecia does a mea
culpa creepy spider gesture).

PLE: Well, it’s very late, and this is no time to be up rattling around.
Let’s get you two back to sleep.

(The gitls settle into their blankets as Pleberio tucks them in and sings).

(NO MORE WORDS, musical number)
(Listen here http://celestinavisual.org/storage/nomorewords.m4a)

NO MORE WORDS / AND NO MORE CRYING. / LAY YOUR
WEARY HEART TO REST. / WHEN YOU WAKE THE SUN’LL
BE SHINING, / AND YOUR FEARS WILL ALL BE PAST. /SO DO
NOT CLING / TO ALL YOUR WORRIES—/ OH, LET THEM FLY
/ AWAY FROM VIEW. / IF YOU FALL ASLEEP / WHILE YOU ARE
SMILING, / THEN YOUR DREAMS WILL ALL COME TRUE.
Good night, Melli (lights fade our).
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ActII, Scene 2

(Celestina’s house. It is dark and empty. In the half light we here

a pounding on the door. A pause. And then more pounding. Enter

Celestina in her nightgown. She should be very old and fragile looking

—vperhaps missing her wig—disheveled and groggy. She turns on the light
and goes 1o the door).

CEL: Who's there?

SEM: (from offstage). It’'s us. Let us in (Celestina opens the door.
Enter Parmeno and Sempronio, still in their burglar outfits, and very
disheveled. They are smoking cigarettes, and Sempronio carries a half-
empty botile of whiskey. They are keyed up, angry, aggressive).

CEL: Good God! Do you have any idea what time it is?

SEM: Yes. It’s time to pay up.

CEL: I beg your pardon (music cue).

PAR: We risked our lives tonight for your little scam.

SEM: We want our two-thirds!

CEL: Sempronio, you're drunk.

SEM: Maybe [ am, but we're not leaving until we get our fair share.

CEL: I have no idea what you're talking about.

SEM: You know Goddamn well what we’re talking about!

(PROMISES, musical number)

CEL: (overlapping with Sempronio and Parmeno) IF YOU WANT
MONEY / THEN GO SEE CALISTO / THIS IS HIS FAULT / IT
WAS ALL HIS IDEA. / WHADDYA THINK, / I INHERITED
/ PILES OF GOLD? / I'VE NO PENSION NO 401K! / IT’S A
LIVING.

SEM: YOUR PROMISES / ARE NOTHING BUT WIND / AND
LIES!/YOU TAKE, / BUT DON'T GIVE. / YOU'RE A SNAKE,
/ AND YOU LIVE / IN DISGUISE!

PAR: PROMISES / WIND / AND LIES! / OLD SLUT OLD SLUT
/ OLD SLUT / OLD SLUT OLD SLUT /IT’S ALL / BECAUSE
/YOU’RE AN OLD SLUT / OLD SLUT OLD SLUT OLD
SLUT OLD SLUT.

CEL: (spoken) This is how I put bread on the table. YOU DON'T
HAVE JOBS, / YOU DON’T UNDERSTAND. / LOOK AT
YOU!/ STAGGERING IN HERE / LIKE A COUPLE OF SLOBS
/ WITH SMOKE ON YOUR BREATH / AND BOOZE IN
YOUR HAND!
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SEM: THAT’S NOT THE POINT!

CEL: WHAT’S THE POINT? /

SEM: (ovetlapping with Parmeno and Celestina) YOU MADE US
PROMISES PROMISES / BUT YOU THINK YOU'RE FAR /
TOO SLICK. / YOU MAKE ME SICK. / DON'T YOU DARE /
PLAY THAT TRICK, / YOU OLD FOOL!/

PAR: PROMISES PROMISES / YOU CAN'T DENY / YOU’VE
MADE CERTAIN COMMITMENTS. / YOU OLD HAG! /
YOU OLD BAG!

CEL: I NEVER PROMISED! / THEN WHAT YOU WERE
HEARING / WAS NOT WHAT I SAID / THIS IS ALL IN /
YOUR HEAD.

PAR, SEM YOU OLD SLUT!

CEL: (a huge realization) OH! / GIRLS! YOU ARE OBVIOUSLY
TIRED OF / THE TWO I ARRANGED FOR YOU—/IT’S
NOT ALL THAT STRANGE FORYOU / TO WANT A
CHANGE. / LET’S REARRANGE. / GIRLS, GIRLS, GIRLS,
GIRLS! /T GOT GIRLS BY THE SCORE! / SOME ARE
VIRTUQOUS, / OR DO YOU WANT A WHORE? / 'LL FIND
YOU ONE THAT’S TAILOR MADE / TO GET YOU LAID!

SEM: The girls we have are just fine. Stop trying to change the
subject.

CEL: What are you saying?

SEM: (overlapping Parmeno and Celestina) I'M SAYING / YOUR
PROMISES / ARE / JUST A / PILE OF / SHIT!

PAR: PROMISES /I SAY WE DON'T ASK / WE / TAKE!

CEL: DON'T GIVE ME THAT! / IT’S RIDICULOUS! / WHY
ARE YOU / DOING THIS? / STOP IT!

I've had just about enough of this. HOW DARE YOU / COME
IN HERE CURSING AND / SMOKING AND DRINKING
AND / ACTING LIKE HOODLUMS AND / BEING ABUSIVE?
/M CUTTING THIS SHORT! / I'll take you to court!

SEM: Oh, that’s a good one!

PAR: She’ll take us to court?

CEL: (overlapping Sempronio and Parmeno) THERE’S NOT A /
JURY ALIVE / THAT WOULD / EVER CONVICT ME—/

A POOR /HELPLESS WOMAN / ATTACKED IN / HER
HOME!/I’'M ALL ALONE! / AND PLEASE / DON'T THINK
/YOU CAN /BRING UP MY / CHECKERED PAST, / JUST
BECAUSE YOU / KNOW IT / SO WELL /  KNOW EXACTLY
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/ WHAT YOU’D SAY./YOU’D SAY, / «SHE’S A / LYIN’
OLD CHEATIN’ OLD SLUT WE OUGHT TO / HANG HER
TODAY!» / HA!

SEM: OLD SLUT OLD SLUT / YOU'RE AN / OLD SLUT!/
WHERE’S THE / MONEY? / OLD SLUT OLD SLUT / OLD
SLUT OLD SLUT / OLD SLUT OLD SLUT / OLD SLUT OLD
SLUT / OLD SLUT OLD SLUT / GIVE US THE MONEY!/
OLD SLUT OLD SLUT / OLD SLUT.

PAR: SHE'S A/ CRAZY OLD / WHORE! / ALL ALONE / WITH
THE / MONEY YOU / STOLE! / OLD SLUT OLD SLUT /
OLD SLUT OLD SLUT /I KNOW YOU'RE AN/ OLD SLUT
OLD SLUT /OLD SLUT OLD SLUT / OLD SLUT OLD SLUT
/ WHERE’S THE MONEY? / YOU’LL BE SORRY YOU / OLD
SLUT OLD SLUT / OLD SLUT / YES WE SHOULD!

CEL: (to Parmeno, cruelly) THAT’S JUST THE KIND OF TRICK /
YOUR SAINTED MOTHER WOULD PLAY.

PAR: DON'T YOU EVER THROW HER UP TO ME AGAIN! /
DO YOU HEAR ME? / NEVER SPEAK HER NAME TO ME
AGAIN, / ORTSWEAR TO GOD I'LL KILL YOU!!

CEL: Elicia! Help! Call the police!

SEM: Shut up and listen!

CEL: I'm going to scream.

SEM: Go ahead, scream. We’'re not leaving until we get our two-
thirds.

CEL: TWO THIRDS OF WHAT? /

PAR: (all three overlapping) TWO THIRDS OF THAT CHAIN /
AND THE JEWELS / AND THE MONEY!

SEM: AND THE GOLD / AND THE CLOTHES / AND THE
MONEY!

CEL: PROMISES / PROMISES / PROMISES / PROMISES /
PROMISES / PROMISES
Never! (music continues under dialogue).

SEM: You’d rather die than part with a little money? (Sempronio
pulls a knife and holds it to Celestina’s throat).

CEL: Go ahead, Do it. You don’t have the balls. You little faggot!

(Sempronio stabs her).

SEM: Oh, my God.

CEL: Somebody help me! (she looks to Parmeno. Musical phrase
from «LET ME BE YOUR MOTHER NOW)> is heard sung by a
chorus of eetie offstage voices).
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PAR: Finish her off! Kill her, dammit, kill her! (Sempronio twists the
knife, and Celestina goes limp, just as Elicia enters).

ELIL: Nooo! (sirens are heard).

PAR: Oh shit, what do we do?

SEM: I'm not going to jail.

(music cue. Sempronio tosses the bloody knife to Parmeno and pulls out a

pistol. They run out the door, armed and dangerous. Elicia runs to the door.

Gun shots are heard).

ELI: Sempronio!

ActII, Scene 3

(Celestina’s house. The following morning. The lights come up on a crying
Elicia with Areusa consoling het).

ELI: They’re gone. Just like that. Why did I call the police? And
why did they get here so quickly? But she was screaming. And
they were dressed like burglars. It all happened so fast. And
now they’re all gone. Everyone I cared about is dead (Elicia
breaks down).

ARE: Oh, honey, don’t cry. Things will get better. Life goes on
(music cue).

ELI: Yes, it does. It certainly does.

(LIFE GOES ON, musical number)
(Listen here http://celestinavisual.org/storage/lifegoeson.m4a)

LIFE GOES ON / EVEN AFTER THE PERSON THAT YOU'VE
BEEN / LIVING FOR IS GONE. / EV'RY TIME THE PHONE
RINGS, I THINK IT MIGHT BE HIM. / AND THEN, I JUST /
LET IT RING. I CAN ANSWER BY MACHINE. / MY VOICE
SOUNDS JUST FINE— / CANT YOU HEAR ME ON THE LINE?
/ «THIS IS ME, BUT 'M NOT HOME. / BUT IF YOU’LL LEAVE
YOUR NAME /I WILL TRY TO RESPOND TO YOU. / I'LL BE
IN TOUCH WHEN I GET HOME». / WHEN YOU’RE GONE, /
AINTIT FUNNY HOW QUICKLY THE WORLD JUST / SHRUGS
ONCE—AND THEN MOVES ON? / MAYBE I'M NAIVE, / BUT
IT SEEMS TO ME THE SHIFTING SANDS OF TIME / OUGHT
TO SHOW AT LEAST THE SMALLEST LITTLE TRACE / OF
WHAT HAS GONE BEFORE. / AND YET IT SEEMS ALL SIGN
OF HIM HAS BEEN ERASED. /'LL MOVE ON, /JUST AS SOON
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AS THAT GHOST IN THE WINDOW / SHIMMERS AND IS
GONE./WHENTPULL THE SHADE BACK /I ALMOST SEE HIS
FACE IN SPACE. / BUT I BLINK MY EYES— / BELIEVE WHAT
MY HEART DENIES. / HE WAS CLOSE ENOUGH TO TOUCH.
/ GOD, I MISS THAT FACE SO MUCH. / THIS IS ME BUT I'M
NOT HOME. / AND IF YOU'LL LEAVE YOUR NAME, THEN
I WILL / TRY TO RESPOND TO YOU. / I'LL BE IN TOUCH /
WHEN I GET HOME. / IF I GET HOME.

ARE: [ know how you feel. I lost somebody too (snapping suddenly
out of her sorrow). But, I'm not going to take this sitting down
(music cue). 1f there’s one thing I've learned in life, it’s never give
up. The minute you throw in the towel, it’s all over. I know you
feel hopeless, but crying is not the answer.

(GET UP, musical number)
(Listen here http://celestinavisual.org/storage/getup.m4a)

YA GOTTA GET UP, GET BUSY, / AND GET RIGHT BACK

INTO LIFE! / DON'T THROW A CONNIPTION, / DON'T HAVE

A TIZZY. / YOU'VE GOTTA STOP TURNIN’ THE KNIFE.*

/ YOU GOTTA GET UE, BRUSH OFE, / TAKE HOLD OF THE

REINS, / AND GET RIGHT BACK ON THE HORSE. / THAT

BASTARD DID THE LEAVIN’, / SO STOP BEREAVIN’, / AND

START BELIEVIN’ / IN WHAT YOU’RE ACHIEVIN’, / AND GET

RIGHT BACK INTO LIFE.

ELI: But he’s dead.

ARE: Yes, he is. But you're still alive! Just imagine if it were the
other way around. YOU KNOW THAT IF / THE SHOE WERE
ON THE OTHER FOOT?®, / AND YOU HAD DIED INSTEAD
OF HIM, / THOUGH YOUR GRAVE WAS STILL FRESH /
AND YOUR BODY WAS BARELY COLD, / HE'D BE OUT
SCREWIN’ SOME OTHER BIMBO. / WHEN A MAN IS GONE
/ LIFE DOES GO ON/ AND THERE’S ONLY ONE THING TO
DO— /YA GOTTA GET UP, GET BUSY, / AND GET RIGHT
BACK INTO YOU! (music continues under dialogue).

ELI: You know what? You're probably right.

ARE: Of course I'm right.

ELI: Here I am, crying my eyes out, when he was the idiot that
went out and got himself killed.

32.— Turn the knife (in the wound): seguir ahondando la herida.

33.— If the shoe were on the other foot: si ella hubiera sido la que murié y no Sempronio.
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ARE: Now you're talkin’!

ELI: ] GOTTA GET UE, GET BUSY / AND GET RIGHT BACK
INTO LIFE! / I MAY BE A BIMBO, / I MIGHT BE DIZZY, /
BUT IT’S NOT LIKE I WAS HIS WIFE. / I GOTTA WAKE UP,
STAND UE, / TAKE CHARGE OF MY LIFE, / AND GET RIGHT
BACK ON COURSE. / I'M HEARIN’ WHAT YOU’RE SAYIN’,
/ THERE’S NO DELAYIN’, / AND NOW I'M PRAYIN’ / THAT
IT’S NOT BETRAYIN'... /I GOTTA GET /I BETTER GET /I
BETTER GET RIGHT BACK / INTO LIFE! / (spoken together)
GET BACK!

ARE: (spoken) OH, YEAH! / NO WAY! / UH HUH? (sung) / YA
GOTTA GET / YOU BETTER GET / YOU BETTER GET
RIGHT BACK / INTO LIFE! (spoken together) GET BACK!

ARE: The past is the past. What’s done is done. The question
is—what to do next.

ELI: Do? What can we do?

ARE: Somebody has to pay for what’s happened. And Ill tell you
who. Calisto and Melibea. This is all their fault. They think
the world revolves around them and their perfect gilded lives.
Selfish! They are selfish, spoiled, egomaniacs. In their world
the rest of us exist only to serve them and their petty schemes
and desires. We don’t count. We’re expendable. I called Calisto
this morning—to give him a piece of my mind. And you know
what? He’s replaced them.

ELI: Who?

ARE: Parmeno and Sempronio. He’s replaced them already. He
has two new servants working for him now—Sosia and Tristan.

ELI: No!

ARE: Yes! When I called the house, Sosia answered the phone. So,
you know what I did?

ELI: What?

ARE: [ invited them over.

ELI: Who?

ARE: Sosia and Tristan! Try to keep up. Our plan is in motion.

ELI: Our plan? (the doorbell rings).

ARE: Here they are now (crossing to the door). Follow my lead.

(Areusa opens the door. Enter Tristan and Sosia, who are the same actors

that have been playing Sempronio and Parmeno. They should be thinly

disguised as the new characters, but the audience should also be fully
aware that these are the same two actors).
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ARE: Come in (music cue). Thanks for coming on such short notice.

SOS (PARMENO): Well, you sounded so upset—which is normal.
[ mean, after what’s happened.

ARE: [ was surprised to hear your voice when I called to offer
Calisto my condolences. I guess you're working for him now?

TRI (SEMPRONIO): Yes. He didn’t want to be alone.

ARE: It is terrible to be alone. I just miss Parmeno so much (7o
Sosia). My God, you’re so much like him.

(As Areusa sings, she uses the words of the song to flirt with Sosia. Elicia
awkwardly tries to mimic her, echoing her words and actions with Tristan).

(JUST LIKE HIM, musical number)

ARE: JUST LIKE HIM, / YOUR HANDS ARE / SOFT AND
STRONG. /JUST LIKE HIM, / YOUR EYES ARE BLUE / JUST
LIKE HIM, / I CAN'T RESIST / YOUR KIND AFFECTION,
/ WATCHING ME, TOUCHING ME— / EMOTIONALLY
PHYSICALLY / JUST LIKE HIM, I LOVE... / TO BE HERE /
RIGHT BESIDE YOU, / JUST LIKE HIM ARE YOU.

ELI: JUST LIKE HIM / YOUR EYES ARE BLUE-ISH. / LIKE HIM
/' 1 CAN'T RESIST / YOU. / WATCHING, TOUCHING /
AHHH / JUST LIKE HIM / JUST LIKE HIM ARE YOU (music
continues under the following).

ARE: It’s just so ironic how much alike you are. But that’s what
worries me. Calisto’s into some very dangerous things. I've
already lost Parmeno; I just couldn’t bear it if you put yourself
in danger... (fishing for information). Sneaking over to Melibea’s...
Next Tuesday...?

SOS: Next Tuesday? It’s tonight!

TRI: Sosial

(Areusa begins to cry dramatically. Elicia follows her lead and cries as

well. Tristan consoles Elicia, and Sosia, taking his cues from Tristan,
tries to comfort Areusa).

JUST LIKE HIM, / I CAN"T BEAR TO SEE YOU CRY. / IF HE

WERE HERE, / HE'D TAKE YOUR HAND. / CLOSE YOUR

EYES / AND KNOW THAT / SOMEONE IS HERE NOW. / TAKE

A BREATH, / CALM YOUR MIND, / AND LET YOUR HEART

BEAT / MORE SLOWLY. /I WILL BE YOUR...

SOS: IF HE WERE HERE / HE'D TAKE YOUR HAND. / CLOSE
YOUR EYES. / AHHH / I’'M HERE. /T WILL BE YOUR...
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ARE: (interrupting. To Sosia) Oh, you are just so dear to me! I can’t
stand it that you're going over there tonight (fishing again).
How will you ever get in? There’s a wall and a guard.

SOS: We're going up the back way with a ladder on the beach
road.

TRI: Sosial

ARE: What time?!

SOS: Midnight. (To Tristan) It’s okay, we can trust her.

ARE: Of course you can!

ARE: JUST LIKE HIM, / WITH YOU I FEEL AT EASE. / WHEN
YOU’RE HERE, / THEN I AM HOME. / IN YOUR ARMS
/ MY TROUBLES FADE / AND VANISH / HOLDING
YOU, TRUSTING YOU—/IT’S SUCH A / WELCOME
VACATION. / THANK YOU, GOD, I LOVE...

ELI, TRI, SOS: AHHHH / IN YOUR ARMS / OOOO /
HOLDING, TRUSTING / OH—- /I LOVE...

ARE: (snapping suddenly out of the romantic mood and into a business
tone) OOOH, LOOK AT THE TIME! / 'VE GOT ANOTHER
APPOINTMENT. /’'M OUT OF MY MIND, / WHAT WITH
THE CALLS, CARDS AND CASSEROLES*. / THANKS SO
MUCH FOR STOPPING BY. / COME BACK WHEN YOU
CAN STAY LONGER. / THANKS AGAIN, THERE YOU GO.

(exit Tristan and Sosia. Areusa slams the door behind them. The music
continues, but changes to an upbeat rhythm).

ARE: Wooo! That was so easy! I've discovered a whole new
world of possibilities. Celestina, eat your heart out!

(JUST LIKE HER, musical number)

JUST LIKE HER, /I GOT ‘EM EATIN’ OUTA THE PALM OF MY

HAND!

ELI: Areusa...

ARE: JUSTLIKE HER, / TWAS BORN WITH A NATURAL KNACK
/ FOR GIVIN’ ‘EM FLACK3®» AND WATCHIN’ MY BACK /
WHILE I PLAN AN ATTACK! / JUST LIKE HER /I CANNOT
STAND FOR A MAN TO ESCAPE FROM MY PLAN. /I FLEX
MY WILL—THEY DON’T SUSPECT. /I DON’'T EVEN HAVE

34.— Calls, cards and casseroles: las llamadas y cartas de condolencia y el envio de comida
para aliviar la pena tras una muerte.

35.— Give flack: coloquial por disparar o atacar.
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TO SEND A BILL TO COLLECT! / JUST LIKE CELESTINA, /
I’'M GONNA BE BIGGER THAN YOU’VE EVER SEEN HER!
ELI: You're scaring me...

ARE: 'M ON A ROLL! / THEY’'RE GONNA PAY MY TOLL!
/ TVE GOTTA SAY, / 'M GONNA HAVE MY WAY! /
THEY'RE GONNA SEE / THERE WILL NEVER BE / ANYONE,
ANYWHERE, ANYTIME / JUST LIKE ME!

ARE: The plan is unfolding perfectly. We have now successfully
completed step one.

ELI: This is all happening so fast.

(The doorbell rings).

ARE: And that will be step two.

ELI: What—or who—is step two?

ARE: Remember Centurio, that goon who has been chasing me
for years?

ELI: Eeew!

ARE: Yes, <eeew»*. As in «eeeewsful» (meaning «useful». She crosses
to the door).

ELI: You're not going to sleep with him!

ARE: You know that, and I know that, but let’s let him dream a
little, shall we?

(She opens the door to reveal Centurio. He is a large, thick, less-than-
athletic hull. He smells. To Centurio)

Right on time.

CEN: I don'’t keep classy women like you waiting. I bought you
these (he hands her a bouquet of cheap grocery store flowers in
cellophane).

ARE: Mm hmm (she hands the flowers to Elicia without a glance
at them). Wipe your feet (he does so, but not necessarily on the
doormat—perhaps just on the floor wherever he is).

CEN: I can’t believe you finally called me back after all this time. I
was starting to think we might never hook up.

ARE: [s that what you think this is? A <hook up?»

CEN: Fuck no!

ARE: Language!

CEN: Sorry—fudge no!

ARE: Let’s keep this on a business level for the time being. As I told
you on the phone, [ am in need of your professional services.

36.— Eeew: expletivo de disgusto o asco.
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CEN: [ would do anything to service you, m’lady.

ARE: (handing him a photo) Here’s a picture of your target—Calisto.
The address he’ll be at is on the back.

CEN: Got it.

ARE: Do you think you're up to the job? (music cue).

(HOW YA WANT HIM TO DIE:, musical number)
(http:/celestinavisual.org/storage/howyouwanthimtodie.m4a)

CEN: 'M A BLACK BELT (WAH!) / I WAS ON A SUICIDE
SQUAD IN ‘NAM. ¥ ’'M A KILLER (AND I'VE KILLED A LOT).
/TCAN EVEN MAKE A HOME-MADE PIPE BOMB. / DAMN,
I MEAN DANG, / SHIT, I MEAN POOQP, %/ 'LL WRING HIS
NECK LIKE A CHICKEN / AND BURN DOWN HIS COOP /I
WOULD DO ANYTHING FOR YOU, AREUSA, / WITHOUT
EVEN ASKIN’ «WHY?» / JUST TELL ME ONE LITTLE THING,
PRETTY MAMA— / HOW YA WANT HIM TO DIE?

ELI: Well, we don’t want him «killed» exactly.

ARE: Let’s let Centurio do what he thinks is best.

CEN: I GOT WEAPONS (I MEAN, A WHOLE COLLECTION) /
OF EV'RY SHAPE AND SIZE /I GOT DEVICES (BATTERIES
NOT INCLUDED) / THAT'LL REALLY DAZZLE YOUR EYES!
/ DAMN, I MEAN DANG! / HELL, I MEAN HECK! / 'LL RIP
OFF HIS HEAD AND CRAP DOWN HIS NECK. / I WOULD
DO ANYTHING FOR YOU, AREUSA, / YOU KNOW I'M
THAT KINDA GUY. / JUST GIMME ONE LITTLE BITTY
PIECE OF INFORMATION— / HOW YA WANT HIM TO
DIE? /I GOT NUNCHUCKS, THROWIN’ STARS, SAMURAI
SWORD, / HANG HIM UP BY HIS NECK WITH A BUNGEE
CORD, / ORI COULD RUN THE SUM’BITCH OVER / WITH
MY SIXTY-SEVEN FORD!¥ / HOW YA WANT HIM TO.../ Or,
I could kill him with my bare hands! / I COULD CRUSH HIS
SOLARPLEXUS/ORRIP OUT HIS JUG’LAR VEIN. /I COULD
SNAP HIS NECK REAL SUDDEN, / BUT THAT WOULDN'T
CAUSE MUCH PAIN, / OR I COULD TAKE MY FIST AND

37.— Nam: Coloquial por la Guerra de Vietnam.

38.— Shit, poop: Centurio intenta moderar sus juramentos usando expresiones mas suaves,
con efecto codmico, como «poop» (caca), expresion de uso infantil.

39.— Sixty seven Ford: modelo de auto anticuado y demasiado grande para la época, senal
de mal gusto.
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BASH HIS NOSE /RIGHT UP INTO HIS BRAIN! (I'M GONNA
EAT HIS LUNCH).* /T WOULD DO ANYTHING FOR YOU,
AREUSA, / IN THE ‘LECTRIC CHAIR I'D FRY. / I'M YOUR
OWN PERS’NAL PRIVATE HOMICIDAL MANIAC. / HOW
YOU WANT HIM TO DIE?

ARE: I'll leave the details up to you. Just be at Melibea’s house
on the old beach road at twelve o’clock midnight. That’s when
Calisto will be arriving with his two men.

CEN: Two men? You mean, he’s gonna have two other guys with
him?

ARE: That’s what I said.

CEN: I'M KINDA BUSY (WOH, LOOK AT THE TIME!) / 1
THINK I BETTER BE HITTIN” THE ROAD. / TO TAKE ON
THREE GUYS / (I'M USED TO FIGHTIN” WHOLE GANGS) /
WOULD SORTA BE AGAINST MY CODE. / DAMN, I MEAN
DANG!/SHIT,IMEAN SHOOT!/YOU CAN GET SOMEONE
ELSE ‘CAUSE YOU'RE REAL REAL CUTE. /I WOULD DO
ANYTHING FOR YOU, AREUSA...

ARE: WELL, | HOPE THAT’S NOT A LIE. / BUT, I[F YOU DON'T
THINK YOU’RE MAN ENOUGH TO DO IT...

CEN: HOW YOU WANT HIM TO D - Y - E,* DIE?

ActII, Scene 4

(Melibea’s garden. A few minutes before midnight. Melibea and Lucrecia
are at the balcony overlooking the sea. They both wear night gowns. There
are roses. And a full moon).

LUC: It’s a beautiful night.

MEL: Yes, it is. We've been out here so many times, but it’s
different tonight. Everything seems so... clear (a pause).

LUC: (reverently) Are you going to «do it?»

MEL: Yes.

LUC: (squealing with delight) Oh, my God!!

MEL: Shhh!

LUC: Do you think he’s really coming?

MEL: He said he would. And I said I would. And I will (music cue).

40.— Eat his lunch: coloquial por derrotar.

41.— D-Y-E: al deletrear la palabra die para enfatizarla, Centurio comete un cémico error y
usa «y» en vez de «i.
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(HERE AM I, musical number)
(Listen here http://celestinavisual.org/storage/hereami.mp3)

HERE I AM./THE NIGHT FLOWS THROUGH MY HAIR. / AND
THE STARS FILL MY MIND WITH A THOUSAND DREAMS /
THEIR FIERY BEAMS INSPIRE. / AGELESS MOON, PULLING AT
THE SEA / LIKE THE TIDE INSIDE ME LONGS TO BE SET FREE

/ AND CARRY ME TO HIS SIDE. / HERE AM I, / AS I HAVE

BEEN HERE OH, SO MANY TIMES BEFORE TONIGHT. / BUT,

TONIGHT / THE STARS ARE BRIGHTER AND MY HEART

IS LIGHTER / WAITING FOR THE SIGHT / OF HIM WHO'LL

BE MY LOVE TONIGHT. / HERE AM 1. / DISTANT WIND,

WHISP’RING IN MY EAR / TELLS A TALE OF SECRET PLACES.

/ SHARE WITH ME / MYSTERIES OF DESIRE. / VIRGIN ROSE,

WAITING TO UNFOLD / DROPS OF DEW, THE TEARS OF

MORNING. / PLEASE DON'T CRY, / FOR SOON THE SKY

/ YOU'LL BEHOLD. / HERE AM 1/ AS I HAVE BEEN HERE,

OH SO MANY TIMES BEFORE TONIGHT. / BUT, TONIGHT

THE STARS ARE BRIGHTER, / AND MY HEART IS LIGHTER

/ WAITING FOR THE SIGHT / OF HIM WHO’LL BE MY LOVE

TONIGHT. / HERE AM I, HERE AM [, HERE AM I

LUC: (Lucrecia spots the party of young men approaching) Oh my God!
There they are! (she peers down through the darkness, giving a play-
by-play of their progress). Yep! They’ve got the ladder. And here it
comes! (we see the top of the ladder appear over the edge of the wall).
He’s climbing up.

MEL: [ can’t watch! (she moves away from the wall).

LUC: He’s doing fine. And his guys are holding the ladder from
the bottom. Don’t worry. He’s almost up. And... Here he is!
(Calisto climbs over the edge of the wall and into the garden. Melibea
and Calisto stand transfixed for a moment, drinking in the sight of
each other. Finally, they rush into each other’s arms and begin to kiss
passionately).

MEL: (pulling away). Wait! We can’t. Lucrecia is here. She’s just a
little girl.

LUC: Don’t mind me. We get cable.”

MEL: Come with me.

42.— We get cable: referencia cémica a que tienen contratado servicio de television por cable
para entretenerse.
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(Melibea takes Calisto’s hand and leads him into the bushes and
out of sight. Lucrecia is left alone. She sighs. Looking over the wall,
her attention is drawn to the sentry below. The lights and / or scene
shifts to reveal Tristan (Sempronio) relaxing against the wall at
the base of the ladder. Maybe he is smoking? We now have a
split-stage effect with Lucrecia up in the garden and Tristan at
the base of the wall).

LUC: Pssst! (no response. She tries making a bird sound). Koo koo
KOOQOO! (no response) Hello!

TRI: Hello? (music Cue. Note: Tristan is much too old for little Lucrecia.
He has no intention of «sleeping» with her, and is only playing along to
humor her adolescent crush).

(HELLO DOWN THERE, musical number)

LUC: HELLO DOWN THERE! / LOOKY, HERE’'S ANOTHER
CUTIE! / DESERT YOUR POST, FORGET YOUR DUTY. /
MY COUSIN DOESN'T HAVE A CORNER ON VIRGINITY.
/TKNOW THAT IT’S COLD DOWN THERE. / WHY DON'T
YOU COME UP, AND LET ME WARM YA? / YOU BE THE
CASTLE, AND LET ME STORM YA!/IT’S ONLY A MATTER
OF RUNGS, /BUT THAVE TO WARN YOU—NO TONGUES!
/T SAY, HELLO DOWN THERE! / It’s your turn.

TRI: I know (clears throat). HELLO UP THERE. /I WOULD LOVE
/ TO GET TO GREET YA— / TAKE THE PLUNGE AND /
CLIMB UP AND MEET YA, / BUT IT’S PROBABLY NOT /
WORTH GETTING KILLED / FOR MY «FANTASY» TO BE /
FULFILLED. / SO, FOR NOW, HELLO / UP / THERE.

LUC: HELLO / HELLO DOWN / THERE.

LUC: I'M YOUNG AND / RIPE FOR THE PICKIN’!

TRI: ] KNOW THAT YOU ARE.

LUC: I THINK YOU'RE / JUST A BIG CHICKEN. / LET’S GO
NECK A WHILE / IN YOUR CAR!

TRI: DON'T THINK /THAT I'M NOT GAME, / BUT I DON'T
EVEN / KNOW YOUR NAME.

LUC: (very proudly) It’s Lucrecia!

TRI: (appalled) Lucrecia?!

LUC: IS IT SO AWFUL / FOR A CHICK TO / JUST WANT TO /
LET DOWN HER HAIR?

TRI: IT ISN'T LAWFUL, / WE BETTER STICK TO / HELLO / UP
THERE!
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LUC: HELLO / HELLO DOWN THERE! /

FINE, STAY ALL ALONE / DOWN THERE. / YOU’LL NEVER
KNOW /JUST WHAT YOU’RE MISSIN’.

TRI: YEAH, FIVE TO TEN,* / AND THAT’S JUST FOR KISSIN’! /
IN A COUPLE OF YEARS / WE'LL TALK AGAIN.

LUC: IT AINT” THE TALK I'M INT’RESTED INI!

TRI: (overlapping) I KNOW I KNOW. / THAT’S AS FAR AS WE
GO./UP THERE!/

LUC: I KNOW YOU KNOW. / YOU CAN GO BLOW YOUR
NOSE!/ DOWN THERE! (from somewhere nearby we hear sounds of
a scuffle—shouting. Tristan reacts—looking offstage toward the sound).

TRI: (calling up to the garden from the base of the ladder). Calisto!
Somebody’s coming. Get down here!

(Tristan leaves the ladder and runs off, exiting toward the sound of the

melee. Lights fade on the base of the wall, and the scene shifts to the one-

set location of the garden. Calisto emerges from the bushes—half dressed

and carrying some of his clothes. Melibea follows, also disheveled. Calisto
hurties to climb over the wall onto the ladder).

MEL: Wait, my love, be careful. You're not dressed. (Calisto
disappears over the edge of the wall. Melibea and Lucrecia watch him
descending. Suddenly they both react in hotror and we hear him cry
out. The top of the ladder tilts back and disappears. He is falling).
Nooooo!!

LUC: (giving a play-by-play of what she sees below). It’s ok. Here
come the guys. He'll be okay (we hear sounds of the men trying to
rouse Calisto).

MEL: He’s not moving. He’s not moving! Where are you taking
him? Don’t you take him! Bring him back to me, damn youl
(she is climbing onto the wall in her frantic desire to be near him. The
sounds of the men fade. We hear a car speeding away).

LUC: Melli, no! Come down from there. He’s gone. Be careful!
(she tries to pull Melibea back to the ground and off the wall).

MEL: Don’t you touch me!

LUC: I'm going to go get your dad (exit Lucrecia. All alone, Melibea
stands precariously contemplating the dark void below. Enter Pleberio).

PLE: Melli! (he rushes toward her, but she stops him with a gesture).

MEL: No, Daddy. Not one word. If you say one word, or take one
more step, I'll jump. I have some things I need to tell you (a beat).

43.— Five to ten: referencia a la condena de afios de prisién por abuso de menores.
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[ lost my virginity tonight. I'm sorry. I know how disappointed
you are. (he reacts) No, just listen. I loved this man more than I
ever dreamed I could love another person (she smiles). After you,
[ mean. But he’s gone. And I have to go too. I need to be with
him. But I want you to know that I love you. And I'll miss you.
And I want you to go on with your life. And be happy (music
cue). You'll be fine. Don’t worry.

(NO MORE WORDS, musical numbet, reprise)

NO MORE WORDS, / AND NO MORE CRYING. / LAY YOUR
WEARY HEART TO REST. / WHEN YOU WAKE THE SUN’LL
BE SHINING, / AND YOUR FEARS WILL ALL BE PAST. / SO DO
NOT CLING / TO ALL YOUR WORRIES. / OH, LET THEM FLY
/ AWAY FROM VIEW. / I[F YOU FALL ASLEEP / WHILE YOU ARE
SMILING, / THEN YOUR DREAMS / WILL ALL COME TRUE.
Good night, Daddy! (she jumps).
PLE: Melli! (he rushes to the wall, but too late. She is gone. Grand chords
of music play as the lights fade out on the grief stricken father. The
curtain falls).

Epilogue
(After the applause, there is a pause when normally one would expect
bows. Or at least music. Something. Finally, there is movement. Perhaps
someone is poking around behind the curtain looking for the opening.
The actress who plays Celestina sticks her head out and addresses
the audience directly).

CEL: What are you all still doing here? That’s it! Everyone’s dead.
Well, the most important people are dead anyway. What are
you waiting around for? This hasn’t been enough for you? What
do you want—a moral? Huh?

(The actress is free to ad lib a little through the rest of the show—playing
with the audience, conductor, orchestra, and / or other actors. She yells
off-stage)

Could I have everybody out here, please?

(The curtain goes up to reveal an empty stage or at least a partially
disassembled set. We may see the workings of the scenery—as in
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the back of flats* or bits of stagecraft showing. The actors straggle

on, somewhat confused. They are in various stages of undress—

some with partial  costumes still on. A couple may have
a towel as they seem to be taking off make-up).

Moral, huh? (to the pianist:) Gimme an A flat.

(THE MORAL, musical number)

YOU WANT A MORAL? / WHO NEEDS MORALS:? / I TELL

YA, HONEY, / THAT MORALS ARE OOOOVER RATED (o the

cast members). Back me up here, people (the other performers collect

into a more organized formation across the stage behind Celestina and
begin to sing with her—»Qoohs, aaahs, etc.»). THE SHOW IS OVER|,

/ EXCEPT THE SINGINNN’ / You kids are great! YOU’VE SEEN

A SLICE OF LIFE— / IT AIN'T BEEN SILVER PLATED. / BUT I

SUPPOSE YOU'RE / DYIN’ TO KNOW / THE REASON, THE

MEANING, / THE CRUX OF THE SHOW. / YOU WANNA TAKE

/ SOMETHING AWAY, / YES, THAT WOULD BE NICE. / I'D

HATE FOR YOU / TO LEAVE THIS JOINT / THINKIN’, «I PAID

/ FOR MY TICKET, / NOW WHAT WAS THE POINT?» (10 an

audience member) I know a comp when I see one. THE LEAST 1

CAN DO IS / GIVE YOU SOME ADVICE!

CHORUS: HERE’S HER ADVICE!

CEL: Hang on to your hats,® folks, this could get pithy. / YOU
GOTTA /LIVE LIVE LIVE LIVE / TILL YA DIE! / YOU GOTTA
/ LAUGH LAUGH LAUGH LAUGH TILL YOU CRY!/ AND IF
YOU CAN'T HAVE / EVERYTHING, / AH WELL, IT’'SBETTER
THAN A SHARP STICK IN THE EYE. / SO JUST LAUGH
LOVE / LIVE DANCE / TILL YA DIE!

CHORUS: (echoing) LIVE LIVE LIVE LIVE / TILL YA DIE / LAUGH
LAUGH LAUGH / CAN'T HAVE / BA DOO DOW / DOOT
DOOT DOOT / STICK IN THE EYE / LAUGH LOVE / LIVE /
LAUGH LOVE LIVE DANCE DIE!

CEL: What?! You were expecting, maybe Nietzsche? I know what
you’re thinking. WHAT ABOUT ART? / WHAT ABOUT THE
DENOUMENT? / WHAT’S WITH THIS CHOPPED LIVER
ENDING A LA CARTE— / WHERE’S THE FILET MIGNON?

44 — Flars: paneles pintados usados como decorado escénico en los teatros.

45.— Hang on to your hats: expresion coloquial para indicar que algo importante va a ocurrir.
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CHORUS: (Echoing Celestina) YEAH, ART! / CHOPPED LIVER! /
DOOT DO DOOT, / DOOT DO DOOT / DOOT DO DOOT
/DO DO DO DOOT / DO DO DOOT DOOT / DOOT DO
DOOT DO DOOT

CEL: WELL, HERE’S A/ RED HOT NEWS FLASH, / AND THOPE /
THIS AIN'T SHOCKIN’ YA, / BUT REAL LIFE DOESN'T END /
WITH A/ DEUS EX MACHINA! (there is a mini «Deus ex Machina»
performed in dance on stage. Perhaps one of the Celestina Boys is flown
in—or carried in—with godly regalia and appropriate pomp).

CHORUS: AAAAHHHHH OH

CEL: | KNOW YOU'RE / OUT THERE SNIFFLING / AND
REACHING /FOR YOUR TISSUES. / YOU’RE CRYING OUT /
FOR ANSWERS TO / PROFOUND ETERNAL ISSUES, LIKE—

ALL: WHY DO THE GOOD / HAVE TO DIE? / WHY DOES
LOVE END IN PAIN? /IS THERE A GOD / UP IN THE SKY? /

CEL: NOBODY CAN SAY TILL YA / PASS AWAY, / IN THE
MEANTIME / CLING TO THIS REFRAIN: 'M GONNA LIVE
LIVE /LIVE LIVE TILLI DIE! / ’'M GONNA LAUGH LAUGH /
LAUGH LAUGH TILL I CRY!

CHORUS: (echoing) NOBODY / PASS AWAY / PLEASE CLING
TO / THIS REFRAIN: LIVE LIVE / LIVE LIVE TILL I DIE / KEEP
ALIVIN'/ WAIT TO DIE / UNTIL YOU DIE / LAUGH LAUGH
/LAUGH TILL I—/ HA HA / LIFE IS A SCREAM

CEL: IF AT THE OLD LAST SUPPER I'M / STUCK WITH THE
CHECK, / AH WELL, AT LEAST I GOT MY / PIECE OF THE
PIE. /

CHORUS: (echoing) OOO WAH OO / OO0 WAH / MMM PIE!

CEL: SOT'LL—

ELI: CRY

PAR: CARE

SEM: TRY

LUC: SHARE

ARE: HATE

CAL: NEED

PLEB: WAIT

CEN: BLEED

CEL BOY4: SEX

CEL BOY3: SEX

CEL BOY2: SEX

CEL BOY1: SEX



MEL: LOVE!

CEL: HE LOVED HER; / SHE LOVED HIM, / AND IT DIDN"T
WORK OUT!

ALL: OH, LIFE IS A CIRCLE OF LOVE

CHORUS: AND SEX AND GREED AND DEATH

CEL: EVRY WOMAN AND MAN / STAND HAND IN HAND /
BEGGIN’ FOR BLESSINGS / FROM ABOVE.

CHORUS: (echoing) WOMAN MAN / HAND IN HAND / OH
PLEASE, PLEASE / FROM ABOVE

CEL: WE WANDER ON / THROUGH THIS / WORLD ALL
UNAWARES. / SOME DAY WE'LL KNOCK / AT THE PEARLY
GATES #

CHORUS: KNOCK KNOCK!¥

CEL: WHO’S THERE?

CHORUS: WHO KNOWS:?

CEL: WHO CARES?

ALL: ‘CUZ#* LIFE IS LOUSY WITH LOVE / AND SEX AND
GREED AND DEATH

CEL: ONE PEARL OF WISDOM /I CAN GIVE: STOP LIVIN’ TO
LEARN, / AND LEARN HOW TO LIVE!

CHORUS: (echoing) STOP LIVIN” TO LEARN TO LIVE / LIVIN’
TO LEARN HOW TO LIVE!

ALL: SO, STAY UP LATE, YOU CAN SLEEP WHEN YOU’RE
DEAD, / AND DANCE ALL NIGHT AND RAISE HELL
INSTEAD! / YOU GOTTA LAUGH, LOVE, LIVE, DANCE /
TILLYOU....

CEL: FOR TOMORROW WE MAY DIE!

(Black out!) (Bows)

46.— Pearly gates: las puertas del cielo

47— Knock, Knock! Who ‘s there?: Forma tradicional de comenzar un tipo de chistes llamados
«knock knock jokes».

48.— ‘Cuz: pronunciacién vulgar de «because».
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RESUMEN

Este estudio consiste en un examen intertextual de un tépico celestinesco, el de la
nostalgia de los «<buenos viejos tiempos», que se ha vuelto un verdadero leitmotiv
en las reescrituras literarias de La Celestina publicadas en Hispanoamérica desde
el ultimo tercio del siglo xx. A través del andlisis de Razdn y pasion de enamorados
(1978) de Fernando Toro-Garland, de Terra Nostra (1975) de Carlos Fuentes y de
Manifiesto de Celestina (1995) de Marta Mosquera, se evidenciardn asi las distintas
funciones atribuidas a este topico en las reescrituras contemporaneas de Ultra-
mar: la nostalgia y la tematica de la vejez con la que se asocia en la Tragicomedia de
Calisto y Melibea no sélo participan en la adaptacién de estas nuevas Celestinas a
nuevos contextos ficcionales, sino que también dan cuenta de una relectura de la
Tragicomedia de Calisto y Melibea por parte de sus imitadores hispanoamericanos.

PALABRAS CLAVE: Celestina, Nostalgia, Vejez, Reescritura.

Celestina in Latin America: Old good times nostalgia as a
celestinesque subject in Toro-Garland

ABSTRACT

This study consists in an intertextual examination of a celestinesque subject,
which is the nostalgia of the «good old days», that has become a real leitmotiv
in the literary rewritings of La Celestina published in Latin America since the last
third of the 20th century. Through the analysis of Razdn y pasion de enamora-
dos (1973) by Fernando Toro-Garland, Terra Nostra (1975) by Carlos Fuentes and
Manifiesto de Celestina (1995) by Marta Mosquera, it will thus be shown the differ-
ent purposes assigned to this subject in the contemporary rewritings of Ultramar:
nostalgia and the theme of old age, with which it is associated in the Tragicomedia
de Calisto y Melibea, not only participate in the adaptation of these new Celestinas
into new fictional contexts, but also give an account on a rereading of the Tragi-
comedia de Calisto y Melibea by its Hispanic American impersonators.

KEY WORDS: Celestina, Nostalgia, Old Age, Rewriting.
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Como todas las obras literarias que llegaron a ser equiparadas con mi-
tos, La Celestina ha conocido una vigencia multisecular’. Desde el siglo xvI,
el texto que suele atribuirse a Fernando de Rojas ha generado, en efecto,
multiples continuaciones, imitaciones, adaptaciones novelescas, teatra-
les, cinematograficas o representaciones iconograficas. De Espafa a Ja-
pén, pasando por Brasil, México, Argentina, Alemania, Francia o Bélgica,
La Celestina se ha vuelto, quizd atn mas en la época contemporanea, una
fuente de inspiracién para producciones culturales tanto populares como
canénicas. Hispanoamérica no escapa de este fendmeno: en pintura, el
colombiano Fernando Botero o el chileno Alejandro DeClinti, entre otros
casos, han ofrecido, a finales del siglo xx y principios del xx1, su visién del
mundo celestinesco. En su tesis doctoral, Maria Bastianes ha mostrado
que La Celestina también ha ganado las tablas hispanoamericanas, por
ejemplo, a través de la versién teatral que realizé Alvaro Custodio duran-
te su exilio en México o a través de la transposicién de la Tragicomedia al
mundo de los gangsteres que se estrend en Santiago de Chile en 20052
El texto atribuido a Rojas gand asimismo el dmbito audiovisual, a través
de recreaciones libres como la adaptacién cinematografica mexicana sub-
titulada Los placeres del sexo (1976), dirigida por Miguel Sabido, o como
la telenovela venezolana Nacer contigo producida por Televen en 2012.
Desde luego, la influencia de La Celestina se percibe ademas en la litera-
tura hispanoamericana, de forma explicita, en textos como «Melibea o
la revelacién» del mexicano Agustin Yanez?® o de forma mas implicita:
Monet-Viera estudié por ejemplo el personaje de Pilar Ternera de Cien
aiios de soledad como una reminiscencia de Celestina®. En su libro La pro-
le de Celestina, Roberto Gonzalez Echevarria afirma por su parte que los
escritores del llamado Boom redescubrieron la Tragicomedia de Calisto y
Melibea como un modelo de literatura iconoclasta sumamente moderno:

Que La Celestina haya sido redescubierta por los escri-
tores del llamado Boom de la novela latinoamericana,

1.— A modo de muestra de este éxito, basta con hojear, por ejemplo, los trabajos de his-
toria de la recepcion que Joseph T. Snow ha dedicado a esta obra: «Hacia una historia de la
recepcion de Celestina: 1499-1822», Celestinesca, XX1, 1-2 (1997), pp. 115-172; «Historia de
la recepcién de Celestina: 1499-1822. 11 (1499-1600)», Celestinesca, XXV (2001), pp. 199-282;
«Historia de la recepcion de Celestina: 1499-1822. 11 (1601-1800)», Celestinesca, XXVI, 1-2
(2002), pp. 53-121; «Historia critica de la recepcién de Celestina: 1499-1822.1V», Celestinesca,
XXXVII (2013), pp. 151-204.

2.— Maria Bastianes, La Celestina en escena (1909-2012), tesis doctoral inédita dirigida por
Francisco Huerta Calvo y José Julio Vélez-Sainz, Madrid, Universidad Complutense de Ma-
drid, 2015, p. 502.

3.— Agustin Yanez, «Melibea o la revelacién», en Melibea, Isolda y Alda en tierras cdlidas, Bue-
nos Aires / México, Espasa-Calpe, col. «Austral», 1946, pp. 11-53.

4.— Molly Monet-Viera, «Brujas, putas, madres: El poder de los margenes en La Celestina 'y
Cien arios de soledad>, Bulletin of Hispanic Studies, LXXVII-3 (2000), pp. 127-146.
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y los que vinieron después, no es accidental, pues estos
escritores sometieron la narrativa moderna latinoameri-
cana a una reescritura radical que barri6 con los temas
tradicionales y las fuentes de autoridad. [...] La nueva
novela era iconoclasta, irreverente, urbana en contraste
con lo rural de la narrativa anterior, y decidida a reexa-
minar todos los mitos literarios y culturales recibidos. En
cierto modo era inevitable que al contemplar su pasado,
esa narrativa latinoamericana acabara por regresar a La
Celestina, pues, como hemos visto, Rojas habia llevado la
irreverencia y la demolicién a limites infranqueables. De
igual modo resultaba perversamente subversivo y hasta
divertido ensalzar una obra tan explicita y depravada en
lo sexual como la quintaesencia de lo espafiol, cuando
Franco aun estaba en el poder y una Espana retrégada y
antimoderna se jactaba de su fidelidad a la tradicién or-
todoxa. La Celestina era el mito literario olvidado o sos-
layado, esgrimido por los nuevos escritores para poner a
la par de los de don Quijote y don Juan®.

A modo de introduccién a las peculiaridades de esta celestinesca hispa-
noamericana, el presente estudio propone un paseo por tres reescrituras
explicitas de La Celestina publicadas en tres paises hispanoamericanos
distintos en el Gltimo tercio del siglo xx y que pertenecen a tres (sub)géne-
ros diferentes. Con el término reescritura, se designard aqui un texto que
se basa en una obra literaria anterior —en este caso La Celestina— para
desviar voluntariamente uno o varios de sus componentes semanticos.
Entre los diferentes componentes de la obra primigenia susceptibles de
sufrir una transformacién, se pueden mencionar, de forma no exhaustiva,
la caracterizacién (fisica, psicoldgica o social) de sus personajes, el nime-
ro de personajes (que puede aumentar o disminuir en comparacién con el
numero de personajes del texto modelo), la trama (que puede cambiar a
raiz de una supresién o adicién de episodios, de la modificacién del des-
enlace o de la dindmica causa-efecto), el marco espacio-temporal, etc. El
concepto de reescritura, tal y como se empleara aqui, abarca asi una gran
variedad de practicas transtextuales, desde la parodia a la transposicién
espacio-temporal, pasando por la continuacién o la precuela, y corres-
ponde a la vez, por tanto, a la nocién genettiana de hipertexto y a la nocién
de transficcion teorizada por Richard Saint-Gelais®.

5.—Roberto Gonzélez Echevarria, La prole de Celestina: continuidades del barroco en las literaturas
espariola e hispanoamericana, Madrid, Colibri, 1999, p. 46.

6.— Gérard Genette, Palimpsestes. La liérature au second degré, Paris, Seuil, 1982; Richard
Saint-Gelais, Fictions transfuges. La transfictionnalité et ses enjeux, Paris, Seuil, 2011. Entre las dis-
tintas modalidades de la transtextualidad, término que abarca el conjunto de practicas discur-
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Las reescrituras celestinescas hispanoamericanas en las que se centra-
14 este trabajo son, primero, la tragicomedia Razén y pasion de enamora-
dos (1973), del chileno Fernando de Toro-Garland’, luego, la novela Terra
Nostra (1975) del mexicano Carlos Fuentes?, y, por Gltimo, la novela corta
fantastica Manifiesto de Celestina (1995) que la argentina Marta Mosquera
publicé en Venezuela®. Con el fin de evidenciar el didlogo con el texto de
Rojas que estas obras entablan, analizaré de forma comparada un mismo
tipo de parlamento comin a las tres obras y a la mayor parte de textos
que recrean la trama celestinesca: se trata de las réplicas en las que la al-
cahueta expresa su nostalgia de los buenos viejos tiempos.

Este tipo de lamentacién ya constituia un motivo esencial del discurso
de la Celestina original y se puede relacionar con la red de alusiones a la
vejez que atraviesa toda la Tragicomedia: la vejez de Celestina es un ver-
dadero leitmotiv de la Tragicomedia de Calisto y Melibea'. La resaltan casi
todos los personajes, como se puede ver en esta tabla':

sivas que ponen un texto en relacién (manifiesta u oculta) con otros textos, Genette designa
como relacién hipertextual cualquier relacién que une un texto B (llamado hipertexto) a un
texto anterior A (denominado kipotexto) del que no serfa un mero comentario o una copia
sino mas bien una apropiacién y/o una desviacion. Por su parte, la transficcionalidad se refiere
al fenémeno por el cual al menos dos textos cooperan en la creacion de una misma ficcion,
ya sea gracias a la reutilizacion de personajes, mediante la prolongacién de una trama previa
0 porque comparten un mismo universo ficcional.

7.— Fernando de Toro-Garland, Razdn y pasion de enamorados. Tragicomedia celestinesca en tres
actos, Madrid, Escelicer, 1973.

8.— Carlos Fuentes, Terra Nostra [1975], México, Alfaguara, 2012.
9.— Marta Mosquera, Manifiesto de Celestina, Caracas, Miguel Angel Garcia, 1995.

10.— Para un examen global de esta tematica en la Tragicomedia de Calisto y Melibea, véanse
Christian Bouzy, «'Madre, tia y vieja”: la Celestina, personaje emblematico de la vejez», Cri-
soladas, 3 (2