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CELESTINESCA 

EDITOR'S N.OTE 

T h i s  i s  perhaps t h e  most ambitious issue o f  Celestinesca produced 
t hus  f a r .  The  amount o f  in teres t ing material i s  considerable and t h e  
reviewers'  acceptance ra te  has increased. Subscr ipt ions a re  up and in- 
s t i tu t ions a r e  jo in ing up and o rde r i ng  full back- runs.  Scholars and s tu-  
dents note t h e  items t h a t  appear in Celestinesca f rom the  entr ies i n  t h e  
MLA In ternat iona l  Bibl iography, t h e  Year's Work in Modern Language 
Studies, and  t h e  Review o f  Reviews sections o f  such widely-c i rculated 
journals as t h e  Bu l le t in  of Hispanic Studies. 

As t h e  regu la r  reader w i l l  note, we have been able t o  go  back t o  t h e  
word  processor again and t h i s  issue has been produced on IBM PC ma- 
chines b u t  p r i n t e d  w i th  t he  Waterloo Sc r i p t  format and fonts.  I cheer- . 
fully acknowledge here t he  e f for ts  o f  She r r i  Mauldin, who t yped  most o f  
t h e  issue, and t o  m y  colleague and  word-processing wizard, Me r r i t t  R. 
Blakeslee, w i thout  whose last-minute e f fo r t s  I . should never  have 
f i g u r e d  o u t  how t o  overcome my own deficiencies (I AM learning, but it ' 

is slow). 

T h i s  issue inaugurates t he  n i n th  year  o f  o u r  existence, a fac t  I am 
finding it ha rd  t o  absorb. A n d  t he re  i s  qua l i t y  material, I am sure, 
wa i t ing  i n  t h e  wings f o r  n ine more. T o  b e  specific, and l imi t ing  myself 
t o  j us t  t h e  nex t  issue, readers wi l l  b e  t reated t o  a s t udy  by Charles 
F raker  on rhetor ic  i n  LC and Erna Berndt -Ke l ly  has an i l lus t ra ted his-  
t o r y  o f  t h e  t i t l e  of Rojas' work  t ha t  should de l ight  everyone. Review 
copies a re  o u t  f o r  celestinesque items authored by Kathleen Kish and 
Ursula Ritzenhoff,  by Candido Ayllon, and by Miguel Marciales. Ha rd  a t  
work  on book-length studies are  Louise FothergiII-Payne, James R. 
Stamrn, Kish t Ritzenhoff, A lber to  Forcadas, and Miguel Garci-Gomez. 

Speaking o f  Marciales, many o f  you  have read in these pages often 
o f  t h e  magnum opus o f  t h e  late scholar, a valuable 2-volume cr i t i ca l  
s t udy  and edit ion o f  Celestina. I am pleased t o  be  able t o  w r i t e  t h a t  it 
i s b e i n g  p r i n t ed  a t  th is  moment by the  Un ive rs i t y  of I l l inois Press as 
t h e  f i r s t  volumes i n  i t s  new Medieval Monographs Series. The  work  was 
prepared f o r  p r i n t i n g  by Prof. Br ian Dut ton and t he  undersigned and 
should b e  available in t he  Fall o f  t h i s  year .  It is  pro fuse ly  i l lus t ra ted 
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and carr ies a preface by one o f  Marciales Venezuelan colleagues. I 
p red i c t  t ha t  af ter  t h i s  edit ion h i t s  t h e  market, Celestina studies wi l l  
never  again be  qu i te  t he  same. T h e  sections suppor t ing t h e  view t h a t  
Rodrigo de Cota IS t he  author o f  Ac t  I wi l l  be o f  pa r t i cu la r  in teres t .  
Also, nowhere is the re  t o  be  found-- in  one place--more information on 
t h e  editions of LC u p  t o  . t h e  year o f  Rojas' death (1541), nowhere is 
t he re  as much in teres t ing speculation and serious new reformulat ion o f  
t h e  relationships among them. It wi l l  be  a real pub l ish ing event  f o r  
"celestinistas" around t he  wor ld.  Ful l  details appear i n  an announce- 
ment a t  t h e  end o f  th i s  issue. 

As always, the  ed i tor  welcomes not  on ly  submission o f  or ig ina l  ma- 
ter ia l  b u t  also o f  copies o f  art ic les and notes f o r  inclusion i n  f u t u r e  
bibl iographical supplements. I wi l l  be  work ing p a r t  o f  th i s  summer at-  
tempt ing t o  place i n  t h e  hands o f  the  p r i n t e r  some 300 pages o f  b ib l io-  
graph ic  su rvey  of wor ld  in teres t  i n  Celestina since 1930 (perhaps a bit 
earl ier),  inclusive o f  almost anyth ing related t o  o r  insp i red by t h e  Ro- 
jas masterpiece. The  o ther  p a r t  of t h i s  summer wi l l  f i n d  me i n  Spain 
pursu ing  my latest interest,  ear ly  i l lustrat ion of Celestinas (concentrat- 
i n g  on t h e  sixteenth cen tu ry ) .  

Please w r i t e  if you have suggestions and ideas f o r  f u t u r e  numbers. 

Quedaos adios, 11 
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LTRES CELESTINAS EN EL MUSE0 DEL PRADO? 

Jose Ricardo Morales 
Un ivers idad d e  Chi le 

En c ier ta ocasion ironizaba Unamuno sobre las revistas i lustradas de  
su tiempo --L' l l lustrat ion, f rancesa, signif icaba el modelo--, para con- 
c lu i r ,  desencantado, que en tales publicaciones "la i lustracion" consiste 
solo en las fotograf ias..  . 

Sin embargo, en nuestros dias, el hecho de  que  algunas imagenes 
a r t is t icas se basen sobre determinado t e x t o  l i terar io,  "iIustrandolo", 
l levo a const i tu i r  una de  las tendencias mas acreditadas de  la moderna 
Teoria del Ar te .  Me re f ie ro  a la or ientacion iconogr i f i ca  d e  dicha disc i -  
p l ina  - -que t iene 'a Panofsky como su  representante seiiero--, en la que  
se indagan 10s nexos posibles e n t r e  la palabra, sea l i te rar ia  o mitica, y 
su t rasun to  en las ar tes espaciales. No obstante, si la re fer ida  posicibn 
merece muchas reservas cuando se er ige  en la interpretation absoluta o 
exclusiva de  ciertas obras visuales, no  ofrece duda q u e  la condicion de  
dichas obras queda mejor def in ida al conocer que  t e x t o  las or ig in6 o en 
q u e  modalidad fabulat iva se fundan.  

Desde hace aAos supuse q u e  dada la rapida d i fus ion y el ex i to  gen- 
era l  d e  la Tragicomedia d e  Cal ix to y Melibea en Occidente, d e  manifiesto 
en sus mult iples ediciones y di ferentes traducciones, la p i n t u r a  no  habia 
de  ser  ajena a1 considerable reconocimiento de  la obra l i teraria, a ta l  
p u n t o  que  algunas representaciones d e  innominadas f i gu ras  d e  ancianas 
podian corresponder a Celestina. Era necesario, pues, indagar en ese 
l inaje d e  obras, estableciendo determinada concordancia e n t r e  el t e x t o  
de  la Tragicomedia y las imagenes que  le  fueran relativas, en una labor 
tendente a comprobar hasta d6nde y en que  artes, Bpocas o lugares 
d ist intos se propagaron la f i g u r a  y las v ic is i tudes dramaticas de  Celesti- 
na. Aun  mas, p o r  ese camino cabia d a r  nuevo sentido a d iversas obras 
visuales de  notoria importancia, incluyendolas en u n  context0 d i s t i n to  
del que  habitualmente se les atr ibuye,  a1 apreciarlas asi  como represen- 
taciones posibles de la acredi tada alcahueta. 

Estos modos interpretat ivos,  someramente esbozados, son dist intos, 
desde luego, d e  10s que  supone la apreciacion o el analisis d e  determi- 
nada obra  que l leva u n  t i t u l o  taxat ivamente expreso p o r  e l  art ista, y a  
que, en semejante coyuntura, la estimacion de su t rabajo t iene en cuen- 
ta, d e  antemano, sobre que motivo se establece. Asi, p o r  ejemplo, la 
imagen de Celestina pintada p o r  Picasso, en 1903, no  solo pertenece a la 
constelacion de cuadros const i tuyentes de  la llamada "epoca azul" p o r  la 
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gama cromatica en ella empleada, sin0 que, dada la indole del personaje, 
puede inc lu i rse adecuadamente en dicho conjunto, porque forma par te  de  
10s tipos humanos representados entonces p o r  el artista, en 10s que  
predominan 10s seres desamparados, caidos en la miseria o el abandono, 
asi como 10s de  dudosa condicion, en t re  10s que se encuentra la vieja 
tercera.  Si en la situacion expuesta el t i t u lo  que identi f ica la obra  
const i tuye u n  adecuado pun to  de par t ida  para su apreciacion, a d i fe ren-  
cia de  ello, la empresa que aqui  me propongo consiste en in te rp re ta r  
diversas obras pictor icas carentes de  u n  enunciado suficientemente 
expl ici to, otorgandoles u n  signif icado d i fe rente  del que  se les asigna, 
s e g ~ i n  determinado tex to  q u e  les o torgue pleno sentido: en este caso, 
el  de  la Tragicomedia. 

Desde luego que al t rabajar  de este modo no ignoro que debo mo- 
verme en el te r reno dudoso del pensamiento a t r ibu t ivo .  Sin embargo, 
aunque el in tento  parezca objetable, i n o  es la conjetura --la "con-yec- 
c i6n"--  el or igen necesario de  cualquier conocimiento' que l leve ademas 
consigo la debida "pro-yeccion"? Si asi fuera, estimo que  merece la 
pena co r re r  10s riesgos supuestos. 

Ateniendome tan  solo a las obras existentes en el Museo del Prado, 
t r e s  de  sus p in turas  principales no han sido consideradas hasta ahora, 
q u e  yo  sepa, como posibles representaciones de  Celestina. Me ref iero, 
en pr imer termino, al cuadro de Quentin Massys o Metsys (1466-1530) 
t i tu lado Vieja mesandose 10s cabellos (0,55 x 0,40: No 3.074 en el 
catalogo del Museo. Obra adquir ida en 19631, pues si b ien se estima 
habitualmente como una alegoria de la I r a  o la Envidia, a mi modo de  
v e r  puede representar a Celestina - -convert ida realmente en una imagen 
de la desesperacion--, t a l  como aparece en la escena f ina l  del aucto XI1 
de la Tragicomedia, a1 amenazarla de muerte Sempronio y Parmeno. Las 
palabras que pro f ie re  Celestina en la ocasion la ret ratan de manera se- 
mejante a como Massys represent6 a la anciana de su cuadro: canosa 
- - "no amengiies mis canas", le dice a Sempronio--; desgreiiada --en 
contraste con 10s sirvientes de Calixto, "muy peinados", como ella les 
reprocha, aunque el dicho es ambiguo, pues equivale tambien a que  
pueden presentarse despues ante la just ic ia como s i  no hubieran hecho 
nada, con las manos lavadas.. . --; enloquecida --mesandose 10s cabellos, 
segun reza el t i t u lo  del cuadro, y en identica ac t i tud  a la de Elicia, en 
la xi lograf ia correspondiente a esta escena, edition de  Sevilla, 
1518-1520--; sin manto --con la camisa caida bajo 10s hombros, puesto 
que  fue sorprendida en el suefio p o r  Sempronio y Parmeno--, mostrando 
su  "flaca rueca" --nuevas palabras de doble sentido, ya que signif ican 
tanto  la extrema delgadez del personaje como el instrument0 d e  labor 
apacible, propio de  la indust r ia  femenina, nombrado aqu i  en contraste 
con las armas que blanden 10s criados contra "una oveja mansaw--. 
Ademas, y sobre todo, corroborando el parecido ent re  el t ex to  y el cua- 
dro,  en el lado izquierdo del ros t ro  p intado p o r  Massys --derecho para 
e l  espectador--, aparece la cicatr iz caracterist ica de  Celestina --" la cu -  
chillada", omitida p o r  Picasso; uno de 10s atr ibutos mas signif icat ivos 
del personaje--, a la que se alude repetidamente en el aucto IV :  



ALISA. - i c o n  quien hablas, Lucrecia? LUCRECIA. - Seiiora: 
con aquella vieja d e  la cuchil lada que  solia v i v i r  aqu i  en las 
tenerias, a la cuesta del  r io.  

Y despues: 

MELIBEA. - . . .no t e  conociera sin0 po r  esa seiialeja de  la 
cara. 

Para concluir:  

LUCRECIA.- . . . iHermosa era con aquel su "Dios os salve [ la 
c icatr iz ]  que  t raviesa la media ca ra )  

Estimo, pues, que  todos estos aspectos concordantes, aqu i  aducidos 
en conjunto, permiten ident i f i car  como probable representacion de  Celes- 
t i na  la obra  citada .del p i n t o r  flamenco. 

Dada la incorporacion de  10s Paises Bajos a la corona espa6ola, desde 
el reinado de Carlos V, pudo conocer Massys alguna de  las ediciones 
peninsulares d e  la Tragicomedia, especialmente la sevillana, anter ior -  
mente aludida, s i  es que  no t u v o  a rnano la t raduccion francesa de  la 
obra, publicada en Paris t res  aiios antes de  la muerte del  p intor ,  en 
1527. Sin embargo, las f i gu ras  i lus t ra t ivas de  dicha t raduccion se re-  
ducen a ser personajes estaticos e indefinidos, de  ta l  rnanera imprecisos 
que inclusive, como seiiala Joseph T. Snow,' emplean di ferentes nom- 
bres para designar la rnisma irnagen, p o r  lo que estas resul tan intercam- 
biables e impersonales. Con ello se aprecia la rnarcada diferencia que 
existe en t re  las f i gu ras  que acompaiian a determinados textos y las de 
u n  maestro fuertemente or ig ina l  y expresivo, como lo  f u e  Massys, 
mostrandonos asi la g ran  distancia que  media en t re  una obra artesanal 
--normalmente conservadora o re i te ra t i va - -y  la de  u n  p i n to r  que  asume 
extrernas dif icultades y abre nuevos carninos. 

En este sentido, la posible elecci6n de  la escena postrera de  Celesti- 
na, pudo perrnit i r le al p i n t o r  l a  representacion de un  mornento dramatic0 
culminante, en el que, a diferencia d e  cuanto preconizaron en el Rena- 
cimiento, emplea un  pun to  de  v ista ajeno al n ivel  en que  se encuentra 
situado el personaje, hasta el extrerno que la probable Celestina parece 
m i ra r  de  abajo a a r r iba  al cr iado Sernpronio, de mayor estatura, que la 
amenaza de  muerte. Esta supuesta eleccion de una escena marcadamente 
teatra l  y la adopcion de u n  s tandpunk t  d is t in to  de  10s entonces habi t -  
uales, corno es prop io  de Massys, se refrendan en su obra Cr i s to  p r e -  
sentado a1 pueblo (c i rca ISIS), actualmente contigua, en El Prado, a la  
que acabo de referirme. Dicha p i n tu ra  excepcional opone la expresion 
burlona o zahir iente de  10s sayones a la recogida, silenciosa resignation 
de  Cristo, situado t ras  u n  antepecho alto, ante la rnasa que  le  in jur ia .  
El punto  de v ista al que recu r re  el p i n t o r  d i f ie re  del que empleo en el 

Vease su ar t iculo titulado,"The Iconography o f  t h e  ear ly  Celestinas. 
I: The F i rs t  French Translat ion ( l527)," aparecido en Celestinesca 
8, ii (19841, 25-39. 
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pergei io de la supuesta Celestina, pues si esta se encuentra retratada 
desde arriba, la escena de Cr is to  se contempla desde la pa r te  in fer io r  
del cuadro, en t re  el gentio dispuesto bajo 'el estrado. Sin embargo, la 
mirada de la anciana y la de algunas f iguras de esta obra piadosa se di- 
r i ge  .manifiestamente hacia el p intor ,  integrdndolo en el cuadro como u n  
personaje mis,  presente y ausente a la par, en u n  juego manierista que 
se generalizara despues y que culminar l ,  ya  en el barroco, en ese 
prod ig io  del mult iple mi rar  y admirar que Ilamamos. Las Meninas.' 

De indole muy dist inta a la del  cuadro de Massys, existe o t ra  obra 
en El Prado que tambien puede proponerse como una representacion de 
Celestina: es el lienzo de Jose de Ribera (1591-1652) t i tu lado Vieja 
usure ra  (0,76 X 0,62; de 1638. No. 2506 del catalogo del Museo). 
Aunque lleva la f i rma del maestro, la tela ha sido a t r ibu ida a Francesco 
de Fracanzano y aun hay quienes la consideran como un trabajo de ta l l -  
e r .  Sea de ello lo que fuere, importa, para empezar, que la supuesta 
Celestina aparece representada en act i tud reflexiva, dedic6ndose a pesar 
y pensar su riqueza, haciendose uno ambos actos, ta l  como, 
semanticamente, tambien son uno ambos terminos. 

El. or igen proximo del tema se encuentra, precisamente, en el cuadro 
de Quentin Massys t i tu lado El  prestamista y su mujer, 1518, (Louvre) y 
en el de su seguidor Marinus van Roymerswaele, El cambista y su, 

El juego de diversas miradas f i gu ra  reiteradamente en 10s cuadros ma- 
nieristas, significdndose en ello u n  sentido laberintico, multidireccional 
ent re  10s personajes, que or ig ina ambigiiedades y complicaciones para 
el espectador. Pontormo, Rosso Fiorentino, Tibaldi, Parmigianino, 
ent re  muchos otros, lo efect6an con frecuencia. Aunque se ha insis- 
t i do  mucho en Los Meninus, respecto de la luz y la atmosfera como 
"protagonistas" del cuadro, hay que tener  en cuenta, principalmente, 
su  condicion de obra en la que el p in to r  adopta como motivo pr inc ipa l  
su propio quehacer, que consiste, inicialmente, en v e r  y mirar .  A la 
v is ion --que es interna, t k r i c a ,  mental-- la acompaha y corresponde 
el mirar, el act0 de "asomarse" intentional y direccionalmente desde 
10s ojos, segun el estado de animo, la emocion o el proposito que di- 
r ige  l a  mirada. Si mirus--1atino--implica 10 'asombroso', lo 'ad-mira- 
ble' y aun lo 'milagroso' - -de miraculum--, cabe admirar en Las Meni- 
nas la enorme divers idad que d io  Velazquez a las maneras de mirar, 
como no existe, seguramente, en n ing l in  o t r o  cuadro. Recuerdese la 
gent i l  mirada nitia de la Infanta Margarita; la "atenta" --en el sentido 
cortes- de ambas meninas; la fija, p o r  anomala, de la enana 
Mari-Barbola; la protectora, correspondiente a la "tuicion" del Guar- 
dadamas (tueor -- lat ino--signif ica a la vez 'cuidar '  y 'ver', de  ahi  la 
tute la y la intuicion); la d istante - - tan  solo refleja en el espejo-- de 
10s soberanos. Por o t r o  lado, aqu i  en el campo del arte, adviertase 
la mirada "cr i t ica" del Jefe de la Tapiceria de Palacio, don Jose Nieto 
Velazquez, que apartado, en suspension, desde la puer ta  zaguera v e  
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rnujer, 1541 (Galeria de  p in tu ra  de  Dresde). Sin embargo, para tales 
p intores flamencos, el  motivo corresponde, fundamentalmente, a u n  t i po  
hurnano prop io  del Renacimiento: el banquero, el  hombre consagrado al 
lucro, asist ido p o r  su  conyuge, tan to  en el acrecentamiento como en la 
comprobaci6n de sus riquezas. A diferencia . d e  ello, la mujer pintada 
p o r  Ribera se encuentra ensimismada, recogida y absorta, en absoluto 
apartamiento, como una contrapart ida rnundana de  10s seres en soledad, 
pertenecientes a la l i te ra tura  y a las ar tes religiosas del  barroco, que 
Ribera represent6 profusamente con sus f iguras  de  ancianos anacoretas 
o de  rnuchachas ret i radas al desierto. 

Si se r e c u r r e  d e  nuevo al t ex to  de la Tragicornedia, ahora para ex-  
p l icar  dicha p i n t u r a  d e  Ribera, cornprobarnos que dos d e  las notas d is-  
t in t ivas  d e  Celestina son, s in duda, el desaliho en el ves t i r  --corn0 
manera sabia de ostentar  aparente pobreza-- y su acreditada avaricia. 
En cuanto ataiie a la vestimenta, las referencias a su manto astroso, 
rasgado, son constantes en boca de  la alcahueta, que  hace alarde re i t -  
erado del  deter ioro que  su f re  su traje, para obtener d e  Cal ix to manto 'y 
saya nuevos (Aucto VI). Las palabras de  Celestina concernientes a sus 
prendas maltrechas, profer idas en el pasaje indicado, aluden a s u  "man- 
t o  ra ido y viejo", a la "saya rota" y a "10s t re in ta  agujeros q u e  t iene 
su manto", ant icipando con ello el  atuendo desastrado que  cubre  a la 
vieja p intada p o r  Ribera. 

En cuanto concierne a la avaricia de  Celestina, las alusiones tarnbien 
son f recuentes a lo  la rgo del texto, hasta el p u n t o  que  puede conside- 
rarse como u n  l e i t  motiv de la obra, tema conscientemente re i terado p o r  
Rojas para  p repara r  la rnuerte del personaje, basada, como bien se 
sabe, en la  tacaiieria de la alcahueta. " i O h  cobdiciosa y avarienta gar -  
ganta!", dice Sempronio en ei  aucto V, ref ir iendose a Celestina, y en el 
aucto I X  el mismo criado le  reprocha "ordenar cautelas para  haber dine- 
row.  En el aucto XI,  Sempronio y Parmeno consideran la pr isa  que 
t iene Celestina para l levarse la cadena de  oro, dadiva de Calixto, hasta 
que  en el aucto XI1 culminan estos recelos con la d isputa  en t re  10s cr ia -  
dos y Celestina p o r  la pa r te  de  las riquezas que ella guard6  para si, t a l  
como le echa en cara Sempronio en 10s instantes previos a la muerte 
violenta de  la mediadora: " i O h  vieja avarienta, garganta muerta de sed 
p o r  d inero!  i N o  seras contenta con la te rc ia  de lo ganado?" Es, pues, 
muy  probable que  la usurera pintada p o r  Ribera, cubier ta con u n  pai io 
deshilachado y roto, no sea o t ra  que  Celestina en el act0 d e  pesar las 
cien monedas de  oro  que le d io  Cal ix to [Aucto I ) .  Esta suposici6n se 
confirma p o r  el hecho de  que al igual  que en el cuadro  de  Massys, el 
ros t ro  de  la anciana ostenta vistosamente la "seiialeja d e  la cara", la c i -  
ca t r iz  antes descrita, que le  pa r te  verticalrnente la mejilla izquierda, 

el  conjunto de  la escena y "el ot ro"  cuadro que  ejecuta Vel izquez --- 
siempre el c r i t i c ~  aparece a la espalda del  ar t is ta,  ta l  como l o  repre-  
sento Pieter Brueghel, el Viejo, en el conocido d ibu jo  d e  la Albert ina 
d e  Viena--.  Quede para conclusion la mirada de  Velazquez, absorto 
--es decir,  fuera  d e  si--, en la contemplacion y embeleso inherentes a 
su  g r a v e  menester, sorprendiendose a s i  mismo en la mas cuerda 
enajenacion. 
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motivo claro de identi'ficacion, segun el " re t ra to  hablado" que  el t ex to  
nos br inda.3 

La tercera obra del Museo del Prado en que, con g r a n  probabil idad, 
f i g u r a  Celestina, es la de Francisco d e  Goya (1746-1828) denominada 
Dos mujeres y un hombre (1,25 X 0,66. No. 765 del ca t i logo del  Pra- 
do. Concluida ent re  1819 y 1823), perteneciente a las conocidas p in tu -  
ras negras de  la Quinta del Sordo. 

A mi manera de  ver ,  bajo el re fer ido  t i t u lo  anodino se representa el 
encuento de Parmeno y Areusa, provocado p o r  Celestina para dominar al 
criado, relacionandolo con la muchacha como recompensa anticipada de  
su  complicidad en 10s negocios de  la alcahueta. La escena pintada p o r  
Goya se ci i ie rigurosamente al t ex to  del aucto VII, en el que Areusa re-  
c ibe  en su  cama a Parmeno, gracias a 10s buenos oficios de Celestina. 
El lecho dispuesto en profundidad,  Celestina sentada a sus pies, Areusa 
incorporandose d e t r i s  de  la vieja mediadora, mientras que  Parmeno, co- 
h ib ido y timido, apenas se atreve a tocar a Areusa, responden p o r  com- 
p le to  a la jocosa situaci6n propuesta p o r  Fernando de Rojas. Goya con- 
t ras ta  ironicamente la circunspecci6n de Parmeno, sentado en un  rincon, 
puesto de  perf i l ,  con la r isa de  A r e ~ i s a  y la carcajada d e  Celestina, 
quien con su g r a n  boca desdentada, abierta en pr imer  termino, parece 
d i s f r u t a r  con su amiga de la f rase que acaba de  decir,  alusiva a su 
mala dentadura y al cr iado vergonzoso: "Destos me mandaban a mi  com- 
e r  en mi tiempo 10s medicos de  mi t ie r ra ,  cuando tenia mejores dientes." 
En la p in tura  de Goya, Celestina se dispone a levantarse --a1 recoger 
con su diestra el manto aue t iene sobre las rodil las--, Dara deiar l i b r e  
a la pareja y d i r i g i r se  a ;U casa, pues, como respondera graciosamente 
a la indicacion de Parmeno, que  l e  ofrece acompaharla: "Acompaiieos . . 
Dios, que yo  vieja soy. No he temor de  que me fuercen en la, calle." 

Desde luego que cada p in to r  hace suyas, a su manera, las referencias 
textuales. En la Celestina de Picasso, ya esta dicho, no f i gu ra  la c i -  
ca t r iz  alodida y, s in embargo, e l  personaje del cuadro aparece con 
abundante vello en la barbi l la,  correspondiente a la f rase de Sempro- 
nio: " iQue despacio va la barbudat " ( IAuc to I  Ill). Picasso cubre  el 
ojo izquierdo de  su Celestina con una veladura blanquecina que no 
corresponde a las descripciones del texto.  Respecto d e  la f i gu ra  p in -  
tada p o r  Ribera, pueden verse algunas pinceladas claras que sugieren 
c ier to vello canoso sobre 10s labios y la barbi l la  de  la supuesta Celes- 
t i na .  En .o t ro  orden de  cosas, la composicion del  personaje. que hizo 
Margari ta X i r g u  para la representacion escenica de mi adaptaci6n de la 
obra, en la Comedia Nacional del Uruguay,  le l levo a u t i l i zar  sim- 
ultaneamente ambas caracteristicas de  Celestina: la c icatr iz  y la ba r -  
ba. 



CELEST l NESCA 

Nada t iene de  ex t ra i io  que Goya recu r r ie ra  a la Tragi-comedia para 
p i n t a r  una de sus situaciones mas signif icat ivas, puesto que la obra  de  
Rojas anticipa, en muchos respectos, el mundo de  10s Caprichos, de  10s 
Disparates y aun el de las p in turas  negras, especialmente con sus moti- 
vos de brujas,.. curanderas o alcahuetas, constantes en 10s trabajos del 
p i n t o r  aragones. 

La vinculacion d i rec ta  que acabo d e  establecer e n t r e  e l  t e x t o  de  Ro- 
jas y el re fe r ido  cuadro de  Goya, supone mi p r imer  in tento  de  rep r i s t i -  
n a r  el sent ido perteneciente a las obras de  la Quinta del Sordo, que  re-  
quieren nueva consideration, fundada sobre nociones dist intas d e  las 
usuales, para  desentraf iar su  oscuro enigma. Si en este empeiio fuese 
Celestina quien me f ranqueara el camino, forzoso me sera reconocerle su 
mucha autoridad. 

Jos6 Segre l les  (1948) ' AUCTO V11 

S610 e n t r e  10s ~ a ~ r i c h o s ,  los siguientes grabados inc luyen alcahuetas: 
Bellos consejos: Dios la perdone, y e r a  s u  madre: B i e n  t i rada  esta: 
Todos caeran: Ya van  desplumados: Chiton: Ruega p o r  ella: L a  des- 
encafionan: Mejor es holgar . 
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primcroe c intcrmcdioe cetedoe dc a l~unodc  

lobordone quince cj 

Valencia: J. Jo f f r e ,  1514.. Colofbn. 
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Miguel Garci Gomez 
Duke Un ive rs i t y  

Se de u n  hombre en Cr i s to  que hace catorce aiios--si en el 
cuerpo n o  10 se, s i  fuera  de l  cuerpo tampoco 10 se, Dios to 
sabe--fue arrebatado hasta e l  te rce r  cielo; y se que este hom- 
b re - -s i  en el cuerpo o fuera del cuerpo, no 10 se, Dios 10 
sabe--fue arrebatado a1 paraiso y oyo palabras inefables que 
el hombre no puede decir.  SAN PABLO. 

CALISTO. En esto veo, Melibea, la grandeza de Dios. 

MELIBEA. En que, C a l i ~ t o ? ~  

En estas primeras lineas, se nos habra hecho notar  a todos 10s que  
hemos asist ido a clases sobre Celestina, 10s jovenes se llaman p o r  su 
p rop io  nombre. Y a todos nos habra resultado "evidente," p o r  decir lo 
con palabras de Mart in de Riquer, "que Calisto ya habia v is to  alguna 
vez a Melibea."6 iDonde y cuando se habr ian visto? Esa es la cuestion 
que  aqu i  se t r a t a  d e  replantear. 

i A h  s i  pudieramos leer el Acto I de Celestina como 10 leyo Fernando 
d e  Rojas! Es decir, s in aquellas primeras lineas de su argument0 que  
aiiadio mas ta rde  alguno de 10s editores, en que se nos predispone ya  a 
hacernos una determinada composici6n d e  lugar  y se nos induce a imagi- 
narnos u n  escenario bastante part icular izado en e l  que localizar y jus t i -  
f i ca r  la primera escena del  re fer ido acto: 

Fernando de Rojas, La Celestina, ed. J. Cejador y Frauca, Madrid: 
Espasa Calpe, 1962. t. I, pp .  31-32. En lo  sucesivo se indicaran en- 
t r e  parentesis el tomo y las paginas. En ocasiones se han in t roduc ido 
algunos cambios en la acentuacion, que se hace seglin normas mas re -  
cientes. 

Mar t in  de Riquer, "Fernando d e  Rojas y el pr imer  act0 de L a  Celesti- 
nu." Revista d e  Filologia Espaiiola, 41 (1957), 383. 



CELESTINESCA 

Entrando Calisto en una huerta empos de u n  falcon suyo, 
hallo y a Melibea, de cuyo amor preso, comenqole de hablar. 
De la qual rigorosamente despedido, f u e  para su casa muy 
sangustiado (I ,  31). 

Leer a la .manera de Rojas es lo que pretendia hacer el mismo Mart in 
de Riquer: "Leamos," aconsejaba en el mismo lugar, "la primera escena 
de la obra como si  lo hicieramos po r  vez primera;" Pues bien, p o r  mi 
pa r te  inv i to  al lector a hacer conmigo una lectura en "estado de g ra -  
cia," que es la expresion fel iz y socorrida de Damaso Alonso, que en 
tantas otras ocasiones, en relacion a otros textos, me ha gustado a rni 
i nvoca r . 

Si en nuestras manos hubiera caido el escri to del desconocido autor, 
l impio completamente de notas y aclaraciones, hubieramos t ra tado d e  im- 

-aginarnos una situacion en la que Calisto y Melibea pudieran haberse 
encontrado previamente. Hubieramos inventado cualquier incidente que 
nos hubiera resultado rnas o menos aceptable, mas o menos verosimil de 
acuerdo con 10s gustos y las costumbres de 10s tiempos. Pero en f in ,  
n o  ha sido a nosotros, sin0 a Rojas a quien cay6 en suerte la responsa- 
b i l idad de d a r  t a l  explicacion, y dud0 que  cupiera o t ra  mas bella, mas 
apropiada o eficaz, que la que eI nos leg6. 

Era esa cuestion de aclarar como f u e  que  10s j6venes ya  se conocian 
la que, primer0 que n ingcn  o t ro  comentarista, se planteo el propio Fer- 
nando de Rojas, t ras  leer 10s papeles del desconocido autor, y muy 
p ron to  en su continuacion, encomendo a Parmeno la tarea d e  dar le  acla- 
racion. i Q u e  c6mo se habian conocido p o r  vez primera Calisto y Meli- 
bea? . As i  Parmeno: 

Seiior, porque perderse el o t ro  dia el nebl i  f ue  causa d e  t u  
entrada en la huerta de Melibea a le  buscar, la entrada causa 
de la v e r  e hablar, la habla engendro amor, el amor par i6  t u  
pena, la pena causara perder  t u  cuerpo e alma e hazienda (I, 
121). 

Calisto y Melibea, nos indica claramente Rojas, se habian conocido 
hacia algunos dias ("el o t ro  dia") en la huerta de esta, en la que Calis- 
t o  habia entrado buscando su nebli. 

En las palabras que Rojas pone en boca de Pirmeno podrernos aprec- 
i a r  que el continuador del Acto I procedia movido de u n  pecul iar interes 
p o r  completarle la pagina al desconocido autor, po r  encontrar le una 
apropiada rnotivacion a la escena y p o r  demostrar a sus propios lectores 
que bien habia leido aquellos papeles que un buen d i a  encontr6, s in fir- 
ma de su autor. En su afan po r  aclararle la situacicin al f u t u r o  lector, 
podr ia parecernos que comete Rojas c ier ta incongruencia en el dialogo, 
en el hecho de que Parmeno le  informe a Calisto--quien mejor que nadie 
lo sabria--de corno, cuando y donde se encontro este p o r  vez primera 
con Melibea. Una lectura, s in embargo, mas atenta nos revelara que no 
se t rataba tanto de informar a Calisto del hecho, como de hacerselo re-  
cordar  con el f i n  de amonestarle. La informacion iba propiamente diri- 
gida al lector. 
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Fernando de  Rojas qu ie re  q u e  su  lector cornprenda que  f u e  Parmeno 
el que habia salido de  ca ia  con Calisto aquel dia, ("el  o t r o  dia") del 
encuentro. De esa manera sugiere que  habia habido u n  inc idente p rev io  
al  de 'aquella escena del, comienzo del  Acto I, en que es Sernpronio el 
unico q u e  aparecia al lado d e  Calisto. En cuanto a Parmeno, no  apare- 
ceria este en el Acto I hasta rnucho mas tarde.  

No f u e  pues u n  descuido ar t is t ico  el que Parrneno le  expl icara a Cal- 
is to todo aquello, sino que  obedecia a u n  p lan consciente y u n  proposi to 
especifico de rnotivaci6n drarnatica. De esa forrna era corno Rojas dejaba 
establecida la dual idad d e  situaciones. La primera, la del  encuentro: 
aquella del  "ot ro dia," tiernpo atras, en que Calisto, en busca de  su  
neb l i  perd ido y en cornpaiiia d e  su  cr iado Parrneno, e n t r o  en la huer ta  
de  Melibea, la conocio y hablo con ella. La otra,  la d e  la escena: 
aquella situacion con que el anonimo autor  daba cornienzo a su  obra  y en 
la que solo aparecia Sernpronio. En t re  el encuentro y la escena habia 
t ranscurr ido,  evidentemente, u n  lapso de tiernpo indeterminado; ese lap- 
so que nos sugieren las palabras del  p rop io  Calisto, de que  l levaba ya 
a lgun tiempo ofreciendo a Dios sacri f ic ios p o r  alcanzar aquel galardon de  
poder v e r  a Melibea en tan  conveniente lugar :  ("el  seruicio, sacrif icio, 
deuocion e obras pias, que  p o r  este lugar  alcanqar tengo y o  a Dios 
o f  rescido") (I, 32). 

Para m i  esta c laro que  el au to r  de  10s argumentos atiadidos n o  supo-- 
-0 quiso--comprender la dual idad de  situaciones que suger ian las pala- 
b ras  de Calisto y t ra taba de  establecer Rojas, y de  a h i  q u e  ident i f icara 
e l  p r imer  encuentro con la prirnera escena, y que localizara esta en e l  
huer to  d e  Melibea. Mar t i n  d e  Riquer, haciendo sernejante identif icacion, 
t ras  a r g i j i r  convincenternente cont ra  el huer to  corno escenario y la caza 
corno rnotivo d e  la escena, propuso corno escenario obv io  d e  esta "una 
iglesia. " 7  

Lo que  todos cornprendernos facilmente es que Melibea se desvanecio 
rapidisirnarnente de la escena, en  la que  nos quedarnos, de  pronto, solos 
con Calisto y Sernpronio. Podrernos af i rmar que desde el p u n t o  de  v is ta  
del lector, del  que rnira al  escenario, no  f u e  Calisto quien se fue 
(" iVete! iVe te  de  ay, torpe!  , " le dice Melibea), sino Melibea, que  de- 
saparecio corno p o r  encanto. Y corno lugar, el  unico que  se nos .mencio- 
na es la carnara de  Calisto. .Establecer o t r o  escenario, b ien un  huerto, 

"Pero i c u a l  es este l u g a r  'tan conueniente' en el que  u n  caballero 
puede hablar  con una doncella? Creo que la respuesta es obvia: una 
iglesia" (Riquer, 386). La ocurrencia de  Riquer  es sumarnente suges- 
t i va  y seria aceptable s i  pudiera ser respaldada p o r  sernejantes s i tua-  
ciones en la t radic ion l i te rar ia  U otras incidencias a 10 la rgo del  Acto 
I o de  la Tragicornedia. Maria Rosa Lida en su monumental obra  L a  
or ig inal idad ar t is t ica  d e  "La Celestina," (Buenos A i  res: EUDEBA, 
19701, se ext iende en consideraciones sobre el encuentro que  ella con- 
sidera "casual," y que ident i f ica con la escena (p. 200). Solo qu iero  
hacer notar  que  s i  para la profesora Lida era "casual," para  Cal isto 
( y  el autor) fue  u n  encuentro "rnilagroso," pues era la respuesta a 
sus muchas plegarias y sacri f ic ios. 
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bien una iglesia, es querer  d a r  r ienda suelta a la especulaci6n y 10s ca- 
pr ichos de cada lector. En el tex to  no se nos indica que Calisto entra-  
r a  en la alcoba, po r  lo  que hemos de suponer que habia estado alli, 
durmiendo. Posiblemente sobresaltado p o r  10s. ru idos que procedian de 
la sala, se desperto malhumorado y, a voces, llama a Sempronio. El 
ru ido  de la .sala, explicaria el criado, se provoco al t r a t a r  este de en- 
derezar el gerifalte, que se habia caido de la percha. Calisto, en tono 
destemplado, ordena al cr iado a que en t re  a enderezarle la cama (es- 
tar ia, vale presuponer, u n  tanto desalifiada t ras  la noche de desasosiego 
y turbulencias que habia pasado el joven caballero). Este queria seguir  
en su alcoba. No es que quisiera dormir, como podria esperarse d e  
aquel que llega de una caceria; lo  que el joven caballero deseaba era el 
re torno a la oscuridad, las tinieblas y el silencio. La clar idad del dia y 
sus ruidos le distraian y le impedian la contemplaci6n: 

CAL. Cierra la ventana e dexa la t iniebla acompafiar al  t r i s t e  
y al desdichado la ceguedad. Mis pensamientos t r is tes  no son 
dignos de luz (1, 35). 

La camara, esta claro, es el unico lugar  mencionado. Sempronio es 
el unico personaje que acompafiaba fisicamente a Calisto. i Y  Melibea? 
Calisto acababa de dialogar con ella. Pero n i  la hemos v is to  alli, 
fisicamente, n i  hemos v is to  que saliera.. Su presencia se desvanecio. 
Coma se desvanecen las apariciones. Calisto, i q u i e n  lo duda?, habia 
tenido una aparicion, una vision, u n  suefio. As i  lo  in terpre t6  Rojas asi  
nos lo dejo casi explicitamente consignado en el argument0 a la obra que 
61 mismo escribio: "dispuso la adversa for tuna lugar  oportuno, donde a 
la presencia de Calisto se presento la deseada Melibea" ( 1 ,  28).8 

iQue tiempos aquellos! iQue dichosos 10s que fueron escogidos para 
ser regalados, unos con apariciones de 10s dioses, otros, d e  Cristo, de 
la Virgen, de angeles, de santos y, como Calisto, de la dama de sus 
suehos! Aquella vision fue para 61 una vision divina, mas beatif icante 
que la de 10s bienaventurados en el cielo. Se le  habia aparecido su 
dios. Melibea se presento en escena con el papel de aquellos dioses 
que, desde 10s tiempos de Homero, se habian venido apareciendo a 10s 
escogidos, y dialogaban con ellos; parecia, segun Ciceron, quod i p s i  dii 
cum dorrnientibus col loquantur . g 

No hago aqui  dist incion en t re  'suefio', 'vision' o 'aparicion', que uso 
indistintamente. Suefio seria el termino mas apropiado, mas general y 
evocador. Lo que importa es notar  que, segun Rojas, f u e  a Calisto a 
quien se le presento la deseada Melibea, y no viceversa. Se hallara 
aquel en estado de dormicion profunda, simple somnolencia ("entre 
suefios", que d i r ia  Sempronio) o ya  despierto, es cuestion bizantina 
para este proposito. Para 10s griegos 10s dioses podian aparecerse al 
sujeto bien en suefios (que es el termino mas tecnico) o en estado de 
v ig i l ia  (cf .  C. A. Meier, Ancient  Incubat ion and  Modern Psychothera- 
py, t rad.  Monica Cur t is  [Chicago: Northwestern U. Press, 19671, p. 
58). 

Ciceron, De divinatione, 1, 64. 
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ser  exactamente lo opuesto a lo que el soiiador esperaria, conteniendo 
las mismisimas cosas que eI t ra tar ia  de evi tar .  Podria catalogarse el 
sueiio de  Calisto ent re  aquellos que consideran 10s sicologos "la expre-  
sion de  un arraigado deseo de to r tu ra rse  a s i  mismo."ll Petrarca t u v o  
necesidad de un  sue60 milagroso que v in iera a re forzar  en su animo lo  
que  ya  por  propia experiencia conocia, l2 en Calisto el sueiio avivo el 
dolor  del rechazo experimentado en el huer to  o temido en el fu tu ro .  

El anonimo autor  debia saber mucho de  sueiios. LHabria leido Calisto 
sobre las practicas de  la incubacion? En muchas culturas, viejas y con- 
temporaneas, el sueiio d iv ino les era regalado a aquellos que  lo desea- 
ban con ansiedad, usando como medios "el ret i ro,  la oracion, el ayuno, 
la mutilaci6n, dormir  sobre la pie1 de  u n  animal sacrif.icado o en contact0 
con algun objeto sagrado, y finalmente la incubacion (i.e., dormir  en 
u n  l uga r  sagrado), o alguna combinaci6n de estos e l e m e n t ~ s . " ' ~  Si t u v i -  
era raz6n Mar t in  de Riquer, de  que el dialogo con ~ e l i b e a  ocur re  en 
una iglesia (para Calisto su camara era m&: era el lugar  de su vision 
beatif ica), y tuv iera  yo  razon de que  se t rataba d e  u n  sueiio, 
habriamos de darsela a Calisto de  que "el seruicio, sacrif icio, deuoci6n 
e obras pias," que hacia a lgun tiempo venia ofreciendo a Dios. le alcan- 
zaron el incomparable galardon de v e r  a (de dormir  con) su diosa. La 
admirable ironia del escr i tor  castellano, a mucha distancia de  10s t i ros  
de  incubacion de 10s griegos, es que su diosa en lugar  de  cu ra r  a Cal- 
isto, le enfermo mas (si  es que el amor inmenso es una enfermedad). 

LHabria rechazado Melibea a Calisto en aquel pr imer  encuentro en la 
huerta? As i  lo debi6 comprender Rojas, y es natura l  suponer que asi  
fuera, pues asi correspondia que ,reaccionara una jovencita honesta ante 
una inesperada declaration de amor. El rechazo de la joven fue  lo que 
acrecento en Calisto su interes en conquistarla y su recelo de  poseerla. 
Recelo y temor que en el sueiio se desataron y condujeron al amante al 
bo rde  de  la desesperacion y suicidio. Pero solamente al borde, porque 
el soiiador aceptaria el suefio muy de  acuerdo con la doctr ina de  
Aristoteles, como incentivo para las acciones fu tu ras  del soiiador. 

La negativa de  Melibea, la repulsa que Calisto temi6, en su subcons- 
ciente, que fuera irrevocable, destrozo su alma, la deshizo en mil reta- 
zos inconexos de experiencias y leyendas, de  lejanias y contactos, de  
visiones y ruidos, de miedos y esperanzas, de fantasias y quimeras, de  
encumbramientos y humillaciones desmesuradas, devaneos, ilusiones, 

l1 E. R. Dodds, The Creeks and  the  I r ra t iona l  (Berkeley-Los Angeles: 
Un ivers i ty  of California Press, 1951), p. 116. 

l 2  Castelvetro condenaria este recurso d e  Petrarca al sue60 en sus 
T r ion f i  (en Poetica dlAristotele Vulgarizzata, e t  Sposta, Poetiken des 
Cinquecento, 1, Viena, 1570; reimpr. en Munich, 1968, p. 261). Cf. 
c i ta y comentarios en Jackson Cope, The Theater and  the  Dream: 
From Metaphor to  Form in Renaissance Drama ( Baltimore: Johns 
Hopkins U. Press, 1973), pp. 213 y 312. 

l3 Dodds, 110. 
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pesadillas y recelos: en retazos de  sueiios 

Seremos muchos, estoy seguro, 10s que  le  daremos la razon a Maria 
Zambrano de q u e  "fabula s in sueiio no  es posible. Puesto que  10s 
sueiios son la. sustancia de las fabulas."14 iQue fabulosa es Celestina. 
EstS toda ella, mas de  lo  que pensabamos o nos habian dad0 a entender 
10s comentaristas, hecha de  la mejor sustancia de las fabulas. 

La potencial idad y eficacia l i te rar ia  del  sueiio y la v is ion hab ian  que- 
dad0 como ligeramente esbozadas y como en penumbra en  e l  Acto I. 
Rojas quedo desde el p r imer  moment0 hechizado ante el a r t i f i c io  y ele- 
var ia  en  s u  prop ia  continuacion la efect ividad del  sueiio l i t e ra r io  a la 
enesima potencia. El sueiio--0 entresuei io--seria pa ra  61 n o  solo ' la sus- 
tancia d e  que  se hacian las fabulas, sino el proceso mismo d e  creacion 
l i te rar ia .  El  p rop io  autor  se confesaria a s i  mismo en el prologo, en el 
proceso de  hacer l a  continuacion de  la obra  que  encontro, preso en su  
carnara, echado en su  cama o sobre su  prop ia  mano, y dando r ienda su-  
elta a sus propias fantasias: 

assaz vezes re t raydo en mi camara, acostado sobre mi prop ia  
rnano, echando rnis sentidos p o r  ventores e mi juyz io  a bolar  
(l, 4) .  

Fernando de  Rojas, movido p o r  u n  pecul iar  in teres  p o r  actuar como 
cont inuador racional y ref lexivo, sus t i tuyo a las Musas, las clasicas em- 
bargadoras del poeta, p o r  aquellos papeles del anonimo au to r  que  casu- 
almente l legaron a sus manos y que, a la manera d e  aquellas, le enajen- 
aron, le sacaron de  s i  mismo, tentandole de  manera i r res is t ib le  a 
escr ib i r :  echando a volar  su juicio. Tan preso quedo Rojas de  la 
camara y del  personaje soiiador d e  la pr imera escena del  Acto I, que  no 
pudo  menos de reproduc i r  la situation en la pr imera escena d e  su "auc- 
t o  trezeno" : l 

"LOS sueiios en la creaci6n l i terar ia:  La Celestina," Papeles de Son 
Armadans 29 ( 1  963), 31. 

l 5  Maria Rosa Lida creia haber hallado e l  antecedente d e  este act0 en la 
m i s  ant igua d e  las cornedias humanisticas, el Paulus d e  Pier Paolo 

11 Verger io,  que  es en la que ella encuentra 10s mas ins t ruc t ivos  con- 
tactos," en t re  su  protagonista Paulus y Calisto. E l  cornienzo d e  Pau- 
/us, nos dice, "el estudiante que  regafia al cr iado que  le ha desper- 
tado y recapitula con delicia su  suei io--sugiere irresist iblemente el 
Cal isto del  act0 X I I I "  (379). Para m i  son mayores las sernejanzas en- 
t r e  el  cornienzo de  Paulus y el del Ac to  I de  Celestina. En ambas 
obras 10s jovenes protagonistas se despier tan t ras  haber gozado d e  
u n  sueiio glor ioso e increpan, en tono muy  destemplado, a uno  d e  10s 
cr iados. Tambien en nuestra pr imera escena 10s ru idos de Sempronio 
en las proxirnidades de  la camara ("en la sala") debieron cont r ibu i r ,  
como deje anotado mas.arr iba, a que  se despertara Calisto; veriamos 
seguidamente con que intensidad imploraria este "piedad de  silencio." 
La localizacion de  la pr imera escena en la camara de  Cal isto estaria, 
pues, muy  a tono con el resto de . la  Tragicomedia, con la ambienta- 
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CAL. i O  como he dormido t an  a mi plazer, despues de aquel 
aqucarado rato, despues d e  aquel angelic0 razonamiento! 
Gran reposo he tenido. El sossiego e descanso iproceden de - 
mi .alegria o caus6 el t rabajo corporal mi mucho dormi r  o la 
glor ia e plazer del animo? E no me marauillo que lo  vno  e lo 
o t r o  se juntassen a ce r ra r  10s candados de mis ojos, pues t r a -  
baje con el cuerpo e persona e holgue con el esp i r i tu  e senti- 
do la passada noche. Muy c ier to  es que la t r is teza acarrea 
pensamiento e el mucho pensar impide el suefio, como a mi  es- 
tos dias es acaescido con la desconfianqa, que tenia, d e  la 
mayor gloria, que ya poseo. i O  seiiora .e amor mio, Melibea! 
iQue  piensas agora? i S i  duermes o estas despierta? i S i  
piensas en mi  o en otro? i S i  estas leuantada o acostada? i O  
dichoso e bienandante Calisto, s i  verdad es que n o  ha sido 
sueiio lo pasado!iSonelo o no? i F u e  fantaseado o passo de 
verdad? Pues n o  estuue solo; mis criados me acompaiiaron. . 
. (11, 105). 

El a r t e  de Rojas, claro, cbmo paraf ra ikador  y amplificador, era mas re-  
f lexivo, mas elocuente, mucho mas expresivo y, al mismo tiempo, mucho 
mas inquisi t ivo. 

A nadie debera parecerle exagerado que el Calisto del autor  descono- 
cido viera a Melibea y hablara con- ella en sueiios. El Calisto d e  Rojas 
i r i a  mas alla; todos sus sentidos conspirarian hasta v e r  cual de ellos 
lograba lastimar mas su corazbn: 

CAL. . . . 10s ojos en vella', 10s oydos en oylla, las manos 
en tocalla. CEL. iQue  la has tocado dizes? Mucho me es- 
pantas. CAL. Ent re  sueiios, digo. CEL. i E n  sueiios? 
CAL. En sueiios la veo tantas noches, que temo me acontezca 
como a Alcibiades o a Sbcrates, que el uno soiio que se veya 
envuelto en el manto de su amiga e o t r o  dia mataronle, e no 
houo quien le a l ~ a s s e  de la calle n i  cubriesse, sin0 ella con su 
manto ( 1 ,  219-20). 

Calisto habia leido de famosos soiiadores de la antigua Grecia, y 
quien sabe si ent re  todos sus temorest, no se abrigaban tambien las es- 
peranzas 'de l legar a tocar a .su amada, esperanzas de que 'aquellos 
sueiios fueran de 10s que Sinesio de Cirene denominaba "profeticos en 
cuanto que p o r  medio de ellos y en ellos hacemos lo  que, de 
conformidad con la armonia cosmica, nos sucedera mas ta rde  de cualqui- 
e r  modo. Son 10s preludios de 10s acontecimientos y pueden sintonizar- 
nos con ellos.. . surgen del alma, que contiene las imagenes de las cosas 
futuras."16 

cion de la comedia humanistica y, como explora abundantemente la: 
profesora Lida, con la novela caballeresca (cf.  p. 384) y con la sen- . 
timental (c f .  p .  386). 

l6 C. A.  Meier, "Los sueiios en la antigua Grecia y su uti l izacibn en I'as 
curaciones en 10s templos (incubacibn)," en Los sueiios y /as so=$- 
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Calisto, es faci l  apreciar, estaba todo 61 hecho de sueiios. Como 
c r ia tu ra  de  Fernando de  Rojas. sus suefios, a 10s lectores, 10s inv i tan  a 
ad iv inar  el f u t u r o  del personaje. A I  personaje en si, se le acumulaban 
tan tupidamente, que apenas le  permit ian ent rever  la real idad y mucho 
menos valorarla. El n i i io  era el padre  del hombre, y desde aquella 
pr imera escena de su nacimiento a1 drama, no  confiaba, no  podia conf ia r  
en la real idad de lo que veia o lo  que  oia, p o r  mucho que  lo  intentara.  
De nada le  valdr ia la ayuda que  81 buscara o la que t ra ta ran  de  pres-  
t a r l e  10s que estaban a su  alrededor: 

CAL. i M o ~ o s ,  est6 yo  aqui? iMoqos, oygo y o  esto? M o ~ o s ,  
mira s i  estoy despierto. i E s  de  dia o de noche? i O  seiior 
Dios, padre  celestial! iRuegote que  esto no  sea sueiio! 
iDespierto, pues, estoy! Si burlas, seiiora, p o r  me pagar en 
palabras, no temas, di verdad,  que para lo  que  tu de  m i  has 
recebido, mas merecen t u s  (Celestina) passos ( 1  1, 70). 

iQue in t j t i l  que hiciera preguntas  quien estaba condenado a n o  sa- 
ber ,  no querer ,  no poder apreciar  las respuestas! Y cuando estaba solo, 
solo consigo mismo, su t ransportacion llegaba al paroxismo: 

C A L  . . . iPe ro  que digo? i c o n  quien hablo? i E s t o y  en mi  
seso? i Q u e  es esto, Calisto? LSonabas, duermes o velas? 
i E s t i s  en p ie o acostado? Cata que  estas en tu"camara (11, 
125). 

"Cata que est6s en t u  camara," ref lex ion que  le fa l to  hacerse a l  Cal- 
i s to  de  la pr imera escena. La ref lex ion es una operacion de la razon, 
la razon del Calisto de 10s ~ i l t i m o s  actos de la Tragicornedia, u n  Cal isto 
que  propiamente habia consumado su  amor, y con ello habia dejado y a  
de  soiiar. Est6 ya despierto el  que  se pregunta  si suefia, duerme o 
vela. Pero en aquella pr imera escena Calisto se encontraba enteramente 
embargado p o r  la fuerza del suefio, que  e ra  la fuerza del extasis. Ex- 
tasis habia llamado el austero Ter tu l i ano  a esa fuerza del sueiio, en que 
parece perderse la razon, para asemejarse a la locura, y comentaba so- 
b r e  el sentimiento y la ansiedad con que en suefios nos deleitamos, en- 
tristecemos o aterramos. l7 Y San Agust in  reflexionaba de  esta manera: 
"aun v i ven  en mi memoria . . . las imagenes de  tales cosas, que  mi cos- 
tumbre  f i j o  en ella, y me salen al encuentro cuando estoy despierto, a 
penas y a  sin fuerzas; pe r0  en suefios l legan no solo a la delectacion, 
sin0 tambien al consentimiento y a una accion en todo semejante a la 
real.  Y tanto  puede la i lusion de  aquella imagen en mi alma, en mi 
carne, que  estando durmiendo l legan estas falsas visiones a persuadirme 
de  lo  que  estando despierto no  logran las cosas verdaderas."18 Mas 

dudes hurnanas (Buenos Aires: Ed. Sudamericana, l964), 168. 

I7 Tertul iano, De anirna, ed. J. H. Waszink (Amsterdam, 1947), cap. 
45, p. 62. .:Tiene comentarios m u y  valiosos. 

Las confesiones (X, 30), en Obras d e  San August in  (Madrid: BAC, 
1955) 11, 513, 515. 
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arr iba,  recordando a Petrarca, apunt6 como Calisto t u v o  necesidad de 
aquella aparicion primera, en la que el sueiio reafirmaba su experiencia 
y avivava su tormento. El autor  de la Tragicomedia, en el "aucto qua- 
torzeno," nos b r inda  u n  soliloquio bellisimo en que Calisto n i  siquiera 
confia en el tiempo del "relox de hierro," para hacerse caso del "del 

I t  cielo. Calisto parece poner su mayor confianza y f ru ic ion en el poder 
de su imagination, en sus fantasias. El que nacio para soiiar se ver ia  
obligado hasta el f inal  de sus dias a encontrar mayor deleite en la re-  
creation de las imagenes, en su camara, que en las propias experienci- 
as. Como s i  estas solo l e  hubieran sucedido para ser despues imagina- 
das y fantaseadas: 

Pero tu, d u l ~ e  ymaginaci6n, t u  que puedes, me accorre. 
T rae  a mi fantasia la presencia angelica de aquella ymagen lu -  
ziente; buelue a mis oydos el suaue son de sus palabras, 
aquellos desuios s in gana, aquel apartate alla, seiior no Ile- 
gues a mi; aquel no seas descortes, que con sus rubicundos 
labrios via sonar; aquel no quieras mi perdition, que de ra t0  
en rat0 proponia; aquellos amorosos abraqos ent re  palabra e 
palabra, aquel soltarme e prenderme; aquel h u y r  e Ilegarse, 
aquellos a~ucarados  besos, aquella f ina l  salutaci6n con que se 
me despidi6. iCon quanta pena sali6 d e  su boca! iCon 
quantos desperezos! iCon quantas . lagrimas, que parescian 
granos de aljbfar, que s in sen t i r  se le  cayan de aquellos cla- 
ros e resplandecientes ojos! (11, 129). 

Creeriamos que despues de la consumaci6n de su amor aquella noche 
en la huerta de Melibea, nuestro fogoso protagonista habria cesado de 
dudar;  su act i tud en este soliloquio parece afirmativa y segura. i D e  
que dist inta manera parecia in terpre tar  ahora aquellos escrl ipulos de 
Melibea, que tan anonadado le dejaron t ras  la primera escena! Los 
sueiios son fen6menos llenos de irracional idad e incoherencias, y el 
tiempo del reloj del cielo, en que tanto  confiaba Calisto, era u n  tiempo 
muy efimero; efimero tanto  en 10s tormentos como en las alegrias. 
Nuest ro  fogoso protagonista, un poco rnas adelante, volveria a sobresal- 
ta rse y volveria a sus temores, y preveia que algun dia, al desper- 
tarse, se pudiera encontrar, como tantos otros famosos soiiadores, con 
las manos vacias: l9 

CAL. . . . dormieron su sueiio 10s varones de las riquezas e 
ninguna cosa hallaron en sus manos ( I  1, 168). 

El mismo, en la primera escena, t ras  aquel sueiio tan impresionante, 
aquella incomparable fel ic idad y aquel apasionado dialogo con su amada, 
n inguna cosa hallaria en su cama. 

l 9  En Juan de Torres, Philosophia moral d e  pr inc ipes pa ra  su buena 
crianga y gouierno (1602), se leen sernejantes consideraciones, que el 
autor  a t r i buye  a San Juan Crisostomo (cf. A .  Farinelli, L a  v i t a  e un 
sogno [Tur in ,  19161, 11, 364). 



CELESTINESCA 

Observaban atonitos o despreciat ivos el mal de  su  amo todos sus ser-  
vidores. Sempronio, incapaz 81 de  soiiar, solo observaba sinsentidos en 
la conducta de  su amo, cuyo sol i tar io y dolorido cantar  enamorado no le 
parecia o t ra  cosa que  devaneos: 

PAR. i E . q u e  haze el desesperado? SEM. A l l i  esta tendido 
en el estrado cab0 la cama, donde le dexaste anoche. Que n i  
ha dormido n i  esta despierto. Si a116 entro, ronca; s i  me sal- 
go, canta o deuanea. No le  tomo tiento, s i  con aquello pena 
o descansa (11, 16). SEM. Esta deuaneando e n t r e  sueiios 
(11, 18). 

i Y  Celestina? iAh ,  aquella s i  que  sabia de  sueiios! Pero 10s suyos 
eran de  o t r o  tip0 y d e  muy d is t in ta  calidad: 

CEL. iLos  huessos, que  y o  roy, piensa este necio d e  tu amo 
de darme a corner! Pues a1 l e  su,eiio" ( I ,  91). 

Los de Celestina m i s  que  sueiios, eran maquinaciones. Y 10s sueiios de  
10s demas precisaban todos de la interpretacion que  ella mejor que  nadie 
sabia darles: 

CEL. Dixele el sueiio e la sol tura ( I ,  133). 

Hace mucho tiempo que  vengo analizando nuestros viejos textos l i te -  
rar ios p o r  las vias de la congruencia in terna de  sus elementos 
l ingi j ist icos y conceptuales. Denomine a ese tip0 de  estudios, estudios 
de endocri t ica. Claro, 10s cr i t icos, u n  tanto como 10s autores, tratamos 
al leer de  soiiar y en nuestros sueiios descubr i r le  al creador "la sol tu-  
r a w  de 10s suyos. Por medio de  este articulo, he  t ra tado  de  decir les 
aqu i  a 10s lectores "la soltura" del  sueiio de Calisto, del sueiio del des- 
conocido autor, del sueiio de Fernando de Rojas, que  he quer ido hacer 
mi p rop io  suefio. iEs que no se t r a t a  del mismo? Es la misma fabula la. 
que nos hace a todos soiiar. 

i E s  posible o t ra  "soltura," o t ra  interpretacion o comprension? Si es 
que entendemos comprension en la acepcion kantiana de  u n  conocimiento 
adecuado a nuestras intenciones (asi hacia mucho tiempo habia entendido 
Celestina la "soltura"),  seran posibles tantas interpretaciones cuantas 
sean las intenciones. 

"AI  le  suefio," habra quien piense al o i r  mi relato. Bienvenido al 
mundo del buen espectador orteguiano, ese mundo en el que la real idad 
es una perspect iva indiv idual ,  y la verdad es el p u n t o  d e  v is ta del i n -  
d iv iduo.  iCuanto mas la real idad y la verdad l i teraria! Ser o t ro .  
Leer con la ret ina ind iv idua l  y propia. Soiiar de  o t ra  manera. El que 
asi sueiia, ese es el que  ha ent rado en su  prop io  mundo, dejando el 
numerosisimo mundo de  10s que  velan. iAh,  y que  vigi lancia ejercen 
algunos! 
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Los que estan despiertos tienen u n  mundo comun para todos, 
pe r0  cuando duermen cada uno de ellos se aparta de el y en- 
t r a  en el suyo propio. 

HERACLITO 

* El presente ar t iculo est5 extractado de u n  t rabajo rnas ambicioso 
sobre e l  tema, que hace tiempo me t rae  ocupado. El  aparato cr i t i co  es 
intencionadarnente reducido, con el f i n  de concentrar  el c r i t e r io  en la 
integraci6n del texto, en la congruencia interna de sus multiples partes. 
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THE FRENCH VERSION OF THE "PENITENCIA DE AMOR" 

Denis L. Drysda l l  
Un ivers i ty  o f  Waikato 

Of a l l  t he  Spanish imitations and continuations o f  t he  Celestina on ly  
th ree  were t ranslated o r  adapted in to  French in t he  s ixteenth and sev- 
enteenth centur ies.  The  existence o f  t h e  Penitence Damour, based on 
Pedro Manuel de Urrea's prose Penitencia de Amor (Burgos: Fadr ique 
de Basilea, 1514), probably composed between 1530 and 1534 and pub -  
l ished a t  Lyon i n  1537, has been noted by t h e  major cr i t ics,  b u t  some 
important  features o f  t he  t e x t  have been missed.20 The  sole indicat ion 
o f  authorship a re  t h e  ini t ials "R. B." which appear a f te r  t he  subt i t le .  
These are  general ly  thought  t o  stand f o r  Rene Ber tau t  de la Grise, 
secretary t o  one o f  Franqois l 's  more important  diplomats, t he  cardinal 
Gabriel  de Gramont, and t ranslator  of Guevara's L i b r o  aureo and Relox 
d e  pr inc ipes.  The  royal  pr iv i lege o f  t he  L i v r e  d o r d . d e  Marc Aurele 
(1531) informs us t h a t  "R. B. de la gr ise"  is  "Rene Ber tau t  secretaire 
de nostre t rescher  e t  ayme cousin le cardinal  d e  Grantmont" and t ha t  
he has accompanied t he  cardinal on voyages t o  both  Spain and I ta ly .  
The  preface o f  Lhor loge des Princes (1540) indicates t h a t  h e  was i n  

For t h e  Spanish tex t ,  see t he  edit ion b y  R. Foulchb-Delbosc (B ib l i -  
otheque hispanique, no. 10 - Barcelona & Madrid, 1902), who pub -  
l ished a t  t h e  same time i n  t h e  Revue hispanique, 9 (19021, 200-215, 
an ar t ic le  which devotes some space t o  t h e  French translat ion, b u t  
which fa i ls  t o  connect e i ther  Urrea o r  Ber tau t  w i th  Juan de Flores. 
See also M. Menendez Pelayo, Origenes d e  la novela, vol. 4 [l9151 
(Madrid, 1961 ) , 8-14, Marcel Batail lon "La Celestine selon Fernando 
d e  Rojas (Paris: Didier, 1961), Maria Rosa Lida de Malkiel, L a  o r ig i -  
nol idad ar t is t ica  d e  "La Celestina" (Buenos Aires: Eudeba, 1962), 
Barbara Matulka, The Novels of Juan d e  Flores and The i r  European 
Diffusion [ l9311 (Geneva: Slatkine, l974), l 8 1  -84. Another view o f  
t he  genre and nature  o f  t he  work  is  t o  be found  i n  E. J. Webber, 
"The L i t e ra r y  Reputation o f  Terence and Plautus i n  Medieval and 
Pre-Renaissance Spain, " Hispanic Review 24 (l956), 191 -206. For t h e  
Celestina i n  France see t he  int roduct ion o f  "La Celestinev in the  
French Translat ion (1578) by Jacques d e  Lavardin,  ed. D. L. D rys -  
dal l  (London: Tamesis, 1974) and Celestine. A Cr i t i ca l  Edi t ion of t he  
F i r s t  F rench  Translation, ed. Gerard  J. Brau l t  (Detro i t :  Wayne State 
Univ .  Press, 1963). 

I n  quotations f rom the  French, abbreviat ions have been wr i t ten  
out, and consonantal i and U rendered as j and v; f inal  e has been 
g iven a regu lar  accent. 
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Rome i n  1529 and i n  Spain f o r  a year  f rom 1526-27 (i. e. 1527-28). For 
f o u r  months of th is  per iod he and t he  cardinal were imprisoned b y  
Charles V, du r i ng  which time, he  tel ls us, he  read such books as he 
could f i n d  there, and i n  par t icu lar  t h e  L i v r e  dor6. Gabriel  d e  Gramont 
was bishop of Tarbes f rom 1524, archbishop of Bordeaux and cardinal 
o f  Toulouse f rom 1529. He had been i n  Spain t o  negotiate t h e  release o f  
t h e  French princes and t he  t rea ty  w i t h  Henry  V I I I ,  and undertook em- 
bassies to  Rome i n  1529, 1530, and 1531 wi th  t he  cardinal de Tournon 
t o  obtain the  dispensation necessary f o r  F r a n ~ o i s  I t o  mar ry  Eleanor, t o  
suppor t  Henry's case f o r  divorce, and t o  arrange t he  marriage o f  t he  
dauphin Henri  t o  Catherine of Medici. He died on 26 March 1534." 

The  French t e x t  is a ver i table patchwork o f  imitation and adaptation, 
f o r  Ber taut  has not  only t ranslated Urrea's work, i tsel f  an imitation, 
but,  recognising t ha t  Urrea also used Juan de Flores' Gr isel  y Mirabel la 
f o r  h is ending, he has re turned t o  th i s  source f o r  h is continuation, 
changing ye t  again the  outcome of t h e  s tory .  I n  a long f inal  addition, 
seemingly h is own, he has extended considerably Urrea's use o f  de- 
vices, perhaps drawing f o r  his colour symbolism on Flores' o ther  novel, 
Grimalte y Gradissa." 

A t  f i r s t  s ight  Bertaut 's intent ion i n  pu t t i ng  together h is version o f  
t he  wo rk  seems t o  be t o  add his own voice t o  the  l i t e ra ry  debate which 
he sees, correct ly, as der i v ing  f rom Juan. de Flores w i th  t he  discussion 
o f  a cour t l y  cuestion d e  amor and cont inuing i n  Urrea, who provides a 
non-court ly, more conventional and chr is t ian solution t o  a similar s i tu -  
at ion. As a churchman, o r  t he  associate of one, Ber taut  modifies t h e  

2 1  It is the  bibl iographer Antoine Du Verdier ,  Bibl iotheque frangoise 
(Lyon, 15851, p,. 1116 ( in  t he  1772 ed., vol. 5, pp.  439-401, who 
identi f ies th i s  "R. B." w i th  Rene Bertaut  de la Grise, t he  t ranslator  
of Guevara's works. One o ther  isolated reference t o  Ber taut  is t o  b e  
found  i n  G. Gui f f rey,  Dianne d e  Poit iers. Let t res  in6di tes (Paris, 
1866), 14, note 2: it speaks o f  "un bon d e  cent l ibres tournois 
de l iv re  de 10 septembre 1537 a Rene Bertaul t  d icte [sic] la Gr ise 
'pour  avoir servy  les moys d 'av r i l  & ju ing en plusieurs voyages & en 
son &tat & office' (Ms. fr. 3120, f .132)." For Gabriel de Gramont see 
t h e  Gallia christiana(l917), I, cols. 1180 and 1239 ("Gabriel d e  
Acro-monte"), 1 1 ,  cols. 1203-04, and Catalogue des Actes d e  
Franqois l e r  (1887-1908), 1,  591, and V I ,  61 (w i th  a correction, 
VIII, 799), V I I I ,  612: IX, 40 and 61: Correspondance du Cardinal  
Frangois d e  Tournon (1521 -62)', ed. M. Franqois (Paris: Champion, 
l946), nos. 16, 35, 70, 73. 

[a i r ] L a  Penitence Damour 
[a i v ] La Penite[n]ce Damou-r en la quelle sont p lusieurs Persua- 
sio[n]s & respo[n]ces t resut i l les & prouff i tables, Pour la recreatio[n] 
des Esperitz qu i  ueul le[n] t  tascher a ho[n]neste conuersation auec 
les Dames, Et  les occasions que les Dames do ibue[n ] t  f u y r  de 
co[m]plaire par  t r o p  aux pourchatz des Hommes, & importunitez qu i  
l eu r  sont faictes soubz couleur de Service, Dont elles se t rouuent  ou 
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w o r k  f u r t h e r  i n  t h e  same direct ion, us ing it as a vehicle t o  exempli fy a t  
some length  the  doct r ine  o f  penitence. 

T h e  didact ic  in tent ion o f  Urrea's work  is  a matter  of  some discussion 
(see studies c i ted i n  note 1). I n  his dedication t o  h is  mother, Ur rea 
def ines h is intent ion simply as a desi re t o  please her .  He describes t h e  
w o r k  as a mere love story, not  t o  b e  taken seriously, and even affects 
some contempt f o r  t h e  profession o f  w r i t i n g .  His ending, i n  which a 
summary version o f  t h e  judgement and "combat o f  generosity" f rom t h e  
Gr ise l  y Mirabel la is g ra f ted  on t o  a s to ry  o f  seduction c rude ly  imitated 
f r o m  t h e  Celestina, might  be  read as moral, b u t  more precisely perhaps 
seeks t o  suggest another solut ion t o  t h e  cuest ion d e  arnor posed by 
Juan de  Flores. T h e  latter 's k i n g  has ru led  the  r igorous "law o f  Scot- 
land" should apply:  t h e  more g u i l t y  o f  t h e  two lovers should die, t h e  
o the r  b e  imprisoned. T h e  debate t o  decide t h e  greater  g u i l t  takes 
place between t h e  histor ical f i g u r e  o f  t h e  ant i - feminist  Catalan poet Per 
Torellas, and a l i t e r a r y  champion o f  women, Braqayda, descendent o f  
t h e  Briseida o f  t h e  Trojan Chronicle.." T h e  decision goes against t h e  
women, b u t  i n  t h e  event  bo th  lovers die, and Flores declares h is femin- 
i s t  preference by hav ing B r a ~ a y d a  t a k e  b r u t a l  revenge on  Torel las. T h e  
en t i re  discussion takes place w i th in  c o u r t l y  conventions; the re  i s  n o  
quest ion of  non-cour t ly  o r  rel igious moral i ty  o r  just ice. 

Urrea's lovers, Dar ino and Finoya, a re  condemned by Finoya's fa ther  
Nertano, whose judgement implies t h e  existence o f  a law, l i ke  t h a t  o f  
Flores, demanding the  death of  t h e  lovers. Nertano however refuses t o  
app ly  such a law, determining instead t o  keep them bo th  i n  pr ison f o r  

trompees, ou lnfames de  l e u r  Honneur.  
R. B.  

Auec pr iu i lege.  
Ms. on  ro of f ly leaf:  Exemplaire de  Meon, le seul connu, no. 2924. 
La marque de  I ' lcare q u i  est s u r  le  t i t r e  est la l e r e  de Denis de  
Harsy  imp. a Lyon. V .  le  Bul let in de  Morgand p. Janv.  1888, p. 
524. 1 1  y a de p lus  Sic in fatis. A n d  a t  t h e  end ( n  vii ro ): 

C y  f i ne  la Penitence Damou r nouuellement Imprimee. 
Mi l .D.xxxv i i .  

T h e  on ly  known copy is in t h e  B ib .  Nat. (Res. p yZ257) ,  and  
bears ne i ther  place no r  p r in te r ' s  name. T h e  p r in te r ' s  mark on t h e  
t i t l e  page is a f i g u r e  re fe r red  t o  by D u  V e r d i e r  and others as Ica- 
rus, which should perhaps b e  ident i f ied  as Daedalus, since it repre-  
sents a winged and bearded man; h is  left  hand points up, his r i g h t  
down, and t h e  device includes t h e  motto: "Ne hault, ne bas, 
Mediocrement," and the  words "Sic in fat is . "  

T h e  on ly  account of  t h e  work, o the r  than Du Verdier's, before 
Foulche-Delbosc (see above, note 1) is an item by Mercier d e  
Saint-Leger i n  t h e  Magasin encyclopedique, IVe annee, tome 2 (Par-  
is :  an VI, i. e. 17981, 99-102, which Foulche-Delbosc reproduced al- 
most completely. For Bertaut 's use o f  devices, see my "An Ear ly  Use 
o f  Devices: Rene Ber taut  d e  la Grise, L a  Penitence.Darnour," t o  ap- 
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t h e  res t  of t he i r  lives, on the  grounds t h a t  he cannot b r i n g  himself t o  
execute his own daughter, and that  Darino wi l l  su f fe r  greater  punish- 
ment if he remains alive. It wi l l  b e  announced pub l ic ly  however t h a t  
Finoya is dead and tha t  Darino has been exiled, so t ha t  t h e  law wi l l  ap- 
pear t o  be observed. Both lovers object t o  th i s  sentence and claim t he  
g rea te r  gu i l t .  Finoya merely expresses remorse and accepts he r  impris- 
onment--which may o r  may not  be  regarded as a moralizing conclusion-- 
- b u t  Darino's answer is more certa in ly reveal ing o f  Urrea's concerns. 

I t  He accuses Nertano of not  being cour t ly :  no t e  as regido en esto como 
cavallero" (69); he (Darino) should be  p u t  t o  death and Finoya should 
b e  set free; there  has been no bat t le  which just i f ies keeping him a 
pr isoner .  Fur the r  Darino pleads: "No uses de just icia de yglesia, que 
es misericordia que no mata a nadi" (69). He i s  thus  por t rayed as de- 
manding justice b y  t he  cour t l y  code, and as exp l ic i t l y  re ject ing ecclesi- 
astical justice and clemency. Nertano's decision however is not  
changed, and it is  his non-court ly solution, recognizing paternal i n te r -  
est  and, b y  implication, t he  church's point  of view, which Urrea allows 
t o  stand. (The subject o f  penance is i n  fac t  ha rd ly  t reated a t  all.) 
B y  cont r iv ing tha t  the  law should b e  kep t  i n  appearance only, Urrea 
may be  saying tha t  the cour t ly  code should be t reated f o r  what it is, a 
l i t e ra r y  ideal o r  fantasy not  t o  be regarded as applicable t o  real l i fe. 
He remains impartial w i th  respect t o  the  re lat ive gu i l t  o f  t he  lovers, 
showing no inclination t o  adopt Flores' feminist po in t  o f  view. 

Bertaut 's sub-t i t le  declares a d idact ic  intention: his wo rk  is  ad- 
dressed to  those who wish t o  have honest dealings wi th  women and 
warns t he  la t ter  against deceit ful  and harmful solicitations (see note 3). 
His dedication adapts some two- th i rds  of Urrea's prologue t o  make an 
apologia of his own foray in to  l i te ra ture  and t o  explain h is use o f  dia- 
logue: "Et su iv ray  le st i l le en colocutions d e  quat re  personnes qu i  pa r -  
len t  & raisonnent ensemble. Et  la cause d e  ce est pour tant  que I 'hys- 
t o i r e  sera de plus clere intell igence combien que I 'on puisse d i r e  que ce 
soit invention a plaisir ,  encores cela ne pour ro i t  estre reprehensible 
quant  je suys noz predecesseurs" (a  iii v 0  ) .  He does no t  admit t ha t  
he is  t ranslat ing Urrea's dialogue, despite the  reference t o  predeces- 
sors, maintaining t he  f ic t ion  tha t  he  was t o l d  t he  s to ry  in I ta l y .  
Ove r t l y  he claims t ha t  the  dialogue fo rm wi l l  make f o r  c lar i ty ,  b u t  it is 
noticeable tha t  he has omitted Urrea's allusion t o  Terence and his use 
o f  t he  word ~ e n a s , ~ ~  thus detaching his work  f rom any association w i th  

pear short ly  in  Renaissance Quarterly. 

" For t he  background t o  these two names, see Matulka, pp .  88-137. 
I n  the  I tal ian version these characters are called Af ran io  and Hor-  
tensia, w i th  some consequent weakening o f  t h e  ef fect  achieved by 
Flores' use of a real contemporary f o r  h is male champion. See Matul- 
ka, pp .  173-76. 

2 4  Bertaud's dedication may not  be  intended f o r  a real person, b u t  de- 
signed simply t o  allow him t o  int roduce his apologia. Th is  is sug- 
gested by t he  anonymity o f  t he  addressee and by the  fac t  t ha t  a 
la rge pa r t  is adapted f rom the  Spanish: "Ya no va nadi a in ferno 
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dramatic forms. 

I n  h is interpolat ions h is intent ions a re  c lear ly  def ined and  confirmed. 
These consist o f  two long "raisonnements" spoken by t h e  heroice Lu- 
cresse and h e r  confidante Dyane-- a new f i g u r e  appearing o n l y  i n  th i s  
scene--in an exchange inser ted before  t h e  lovers'  f o u r t h  meeting, and 
several f ina l  episodes, some o f  which have the  appearance o f  a f te r -  
thoughts .  Urrea's f ina l  scene i s  p a r t l y  replaced and g rea t l y  extended 
by an account o f  t h e  lovers'  condemnation, imprisonment, release, and 
marr iage (I iv re -- m iii v" ) .  Th is  seems t o  be a coherent unit end ing 
w i th  what  is apparent ly  a concluding phrase: ". . . [la] re l ig ion d e  Ma- 
riage, en  laquelle demourerent de l e u r  v y e  en joye perpetuel le & conso- 
lation." There  follows a moral ref lex ion on the  subject o f  marr iage (m 
i v  v0 - -  n i v'). Final ly  t h e r e  is  a second moralising ref lex ion on t h e  
subject o f  "fortune," a t  t h e  end  o f  which we are t o l d  o f  Lucresse's 
death a n d  Lancelot's mourning, an episode la rge ly  taken u p  w i t h  t h e  
descr ipt ion o f  a house whose decor symbolizes h is penance. 

I n  t h e  f i r s t  long interpolated speech, Lucresse t r i e s  t o  exp la in  how 
she came t o  allow Lancelot access t o  h e r  room (h vii v * - - i  ii v" 1. T h e  
balancing of h is  qual i t ies and c h a r m s e g a i n s t  t h e  dangers o f  deception 
and dishonour are c lear ly  Bertaut 's  attempt t o  c a r r y  o u t  t h e  promise o f  
h is  sub-t i t le .  Dyane's r e p l y  is  la rge ly  taken u p  w i th  speculat ing on  
t h e  possib i l i ty  t h a t  Lancelot is us ing  Lucresse as a cover f o r  a sup- 
posed a f fa i r  w i th  Panthasilee, daughter  o f  t h e  duchess Palvesine (Pal- 
lavicino), and a lengthy  moralisation on  such masculine deceptions (i ii 
vb--i v P). This  too c lear ly  accords w i t h  t h e  promise o f  t h e  sub-t i t le,  
b u t  is  qu i te  i r re levant  t o  t h e  nar ra t ive .  Dyane's t i rade  ends somewhat 
ab rup t l y  w i th  the  advice t h a t  it is  be t te r  t o  avoid the  occasion o f  temp- 
tation, but t h a t  since a promise has been g iven it should b e  kep t  f o r  
t h i s  once. Lucresse repl ies b r i e f l y  t h a t  she is  determined t o  b e  f i rm.  
T h e  t e x t  then r e t u r n s  t o  t h e  Spanish a t  "Mi alma, respondeme" (52). 

The f i r s t  major addit ion t o  t h e  t e x t  concerns pract ical  moral consid- 
erat ions. However Bertaut 's personal ideas, and probab ly  h is  profes-  
sional position, have already led him t o  make certa in o ther  minor chang- 
es i n  Urrea's t e x t .  A feature  o f  c o u r t l y  love, often taken u p  and 
exaggerated by t h e  imitations o f  t h e  Celestina, is  t h e  tendency o f  t h e  
lover  t o  de i fy  the  lady  and t h u s  t o  commit blasphemy. Dar ino does so in 
t h e  f i r s t  scene (51, and goes on  t o  t a l k  of d y i n g  i n  despair  (19)--a 
mortal  s in  o f  course--and o f  h is  mistress's le t te r  as h is  salvat ion (23); 
on leaving f o r  the  v i s i t  t o  Finoya's room he exclaims "Dios nos guje" 
(51), and  once he has gained h e r  favours, just i f ies himself w i t h  impu- 
den t  casu is t ry  (54). His blasphemies are crowned i n  t h e  last  meeting, 
when he  declares: "El mayor plazer es pecar rnortalmente" (66). Ber -  
t a u t  c u t s . o u t  most of these and, f o r  presumably similar reasons, h e  es- 
chews t h e  occasionally coarse tone of t h e  or ig inal  ( the  en t i re  exchange 
o f  pleasantries between Renedo and Lantoyo i s  omitted). 

. . ." t o  "por  largos tiempos" (3-4). T h e  scenes a re  marked i n  t h e  
Spanish by rub r i cs  consist ing o f  t h e  speakers' names. In t h e  
French these r u b r i c s  a re  replaced by engravings.  
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T h e  nar ra t ive  begins t o  be  modified radical ly  when Ber tau t  comes t o  
t h e  judgement administered by the  heroine's fa ther .  Here he translates 
almost word  f o r  word  a large p a r t  o f  t h e  k ing 's speech i n  t h e  Gr isel  y 
Mirabel la t o  emphasize the  ru ler 's  d u t y  t o  be impartial, especially since 
t h e  accused is  his own daughter .z5 B u t  where Flores' k i n g  had resorted 
t o  t h e  debate between Torellas and Braqayda, t h e  Seigneur de  Rochebi- 
anque, Lucresse's father,  calls i n  h is  "fiscal," who exp l ic i t l y  rejects t h e  
decision reached i n  tha t  debate: "Vous scavez que en [sic: un?]  mesme 
cas est  advenu en Espaigne & dont  a este extra icte la Loy & la d ispute  
d e  la Dame Brisayde, t d u  gentilhomme Toreil les, & p a r  sentence t rouve  
la Dame estre loccasion de la pe r te  des hommes, je ne  scay pas bonne- 
ment s u r  quel fondement te l  jugement peu l t  estre assyz" ( I  vi r o  - vo) .  
He goes on t o  preach t h e  weakness of  human na tu re  and t h e  need f o r  
d i v ine  grace. Bertaut  thus  del iberately evokes again t h e  cour t l y  code 
o f  Flores' s to ry  i n  o rde r  t o  replace it by a specif ical ly chr is t ian  moral 
doctr ine.  Moreover his suppor t  f o r  t h e  female po in t  o f  view ( in  th i s  he 
is p la in ly  i n  sympathy w i th  Flores and t h e  sentimental romance, ra ther  
than  w i t h  Urrea and t h e  imitations o f  t h e  Celestina) leads him t o  under-  
l ine  t h e  fact  tha t  Lancelot is g u i l t y  o f  us ing force and tha t  Lucresse is  
t o  some extent  "excusable" I v 0 ) .  Certa in pract ical  factors are 
also taken in to  account: ~ancelot:; nobi l i ty ,  t h e  fact  t h a t  he is not  t h e  
Seigneur de  Rochebianque's vassal and t h a t  he was the  v ic t im of  pas- 
sion, t h e  absence o f  o ther  heirs, t h e  r i s k  o f  scandal. T h e  cour t l y  
judgement i s  thus  f u r t h e r  modified by t h e  author 's  not ion of  t h e  psy-  
chology of t h e  situation, which leads him t o  favour  t h e  woman, and a 
desi re t o  admit practical, real- l i fe considerations. The Seigneur de  
Rochebianque delays, b u t  takes a dream as a d iv ine warn ing t o  accept 
t h e  f iscal 's recommendation. T o  sat is fy t h e  law, t h e  lovers wi l l  be im- 
pr isoned f o r  seven years and then allowed t o  marry .  

I n  pr ison (m i v 0  - m iii r O )  Lucresse is guarded by a doorkeeper 
whose beard is black and tawny ( tanneel- -colours which i n  t h e  later  
descript ions of  devices and o f  the  house a re  seen t o  symbolize g r i e f  and 
anx ie tyz6 - -and a warder who carr ies a m i r r o r  showing the  benefi t 's 

2 5  See Matulka, pp. 357-58: "yo  quisiera que consideraras . . . quien 
me hozara suppl icar  p o r  otro."  

z6  It is d i f f i cu l t  t o  deduce f rom Bertaut 's t e x t  a complete and consistent 
colour symbolism, o r  t o  show t h a t  he  is fol lowing any par t icu lar  
source. Some colours are readi ly defined, others are used less con- 
s is tent ly .  He is fol lowing a t rad i t ion  which is similar i n  many points 
t o  t h a t  followed i n  Grirnalte y Gradissa, b u t  is not  ent i re ly  fa i th fu l  
t o  it. I n  the  Carcel d e  Arnor, which may have suggested the  image 
o f  t h e  pr ison t o  him, t h e  th ree  f igures  atop t h e  tower are "leonado," 
"negro," and "pardillo;" these colours a re  said t o  represent respec- 
t i v e l y  "tristeza, I, 11 congoja," and "trabajo" (ed. Kei th Whinnom 
[1971], vol.  2, 85, 90). The episode of  t h e  symbolic tomb i n  t h e  
Grimalte y Gradissa, t h e  work  of  a col laborator o f  Juan de Flores, 
one Alonso de Cordova, may have insp i red t h e  house described by 
Ber taut  and t h u s  be another element connecting him t o  Flores' 
works.  
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she has former ly  enjoyed. She is also attended by "passion avec ses 
complices de  regre tz  innumerables" (m ii re). It is clear f rom what fo l -  
lows t h a t  these a re  personif icat ions. Lancelot too is v is i ted  by " re -  
gre tz"  who represent  t o  him the  suf fer ings  o f  Lucresse. B u t  he  i s .  also 
v is i ted  i n  the .even ings by a lady dressed i n  g rey - -wh ich  seems t o  s ig-  
n i f y  remorse, or ,  possibly, " t rava i lw- -and c a r r y i n g  a sphere  which 
shows al l  h is  past  l i f e  and causes him great  gr ie f ,  though even more 
f o r  what  he  believes Lucresse is  su f fer ing .  Th is  same lady, however, 
comforts him, speaks t o  him of h is  approaching happiness, exhor ts  h im 
not  t o  despair, and t o  wear clothes of  a violet colour as a s ign  of con- 
stancy ("se vestant  de v io let  en fermette" --  m iii re). A t  sunr ise  she 
is  replaced by "Regret" dressed i n  a garment o f  mirrors,  a t  which Lan- 
celot would have despaired if he had not  been able t o  send t h e  lady  
w i th  t h e  sphere, now named as "dame esperance," t o  re l ieve Lucresse 
of  t h e  presence o f  "Regret." A f t e r  seven years t h e  penance is com- 
pleted and  t h e  lovers a re  released and allowed t o  mar ry .  T h e  pr ison is 
c lear ly  designed t o  induce remorse, and t h e  episode, whose basic image 
is taken perhaps f rom t h e  Camel de Amor, is an a l legory o f  t h e  na tu re  
of  penitence. Par t icu lar ly  notable here is t h e  association i n  t h e  one 
f i g u r e  o f  remorse and  hope. Th is  teaching concerning hope in t h e  doc- 
t r i n e  o f  penitence is c lear ly  intended t o  counteract t h e  moral fatalism o f  
Urrea's c o u r t l y  lover.  

It is possible t h a t  Ber tau t  intended t o  end  his s t o r y  here, hav ing  
described more f u l l y  than Urrea t h e  work ings o f  penitence. However, 
he takes h is  teaching a s tep f u r t h e r  by tack ing on a. section which 
places t h e  s t o r y  i n  a l a rge r  context  of  eternal values. Ear th l y  happi- 
ness is now seen as subject t o  fo r tune  and time. A lengthy  ref lect ion 
on marr iage and procreat ion serves as a t rans i t ion  t o  an episode la rge ly  
concerned w i t h  t h e  devices and colours worn i n  t h e  tournament and 
masques which accompany t h e  wedding (m v i  r e ) .  I n  time, "La For tune 
ennemye & adverse de  v e r t u  & p la is i r "  ( n  ii r o )  s t r i kes  down Lucresse 
and p u t s  an end t o  t h e i r  happiness. Th is  allows Ber taut  t o  say t h a t  
love cools when t h e  beloved i s  dead and t h a t  t h e r e  remains only t h e  
p u r s u i t  o f  heavenly joy.  Lancelot spends t h e  res t  o f  h is  days i n  p r a y -  
e r  bel iev ing t h a t  he  has not  sat isf ied " l ' i re  & indignat ion d e  Dieu cont re  
l uy "  ( n  iv .  ro). T h i s  he does in a house whose decor symolizes h is f ina l  
penitence (n iv  v0 - n v i  r o ) .  He refuses consolation, i ns i s t i ng  t h a t  
his loss is now i r reparab le  i n  terms o f  th i s  wor ld  and  t h a t  he  must  
hencefor th seek d i v ine  forgiveness and blessing. Ber tau t  has there fore  
not  on ly  rejected Flores' pu re ly  cour t l y  solution t o  the  cuestidn de 
omor. T a k i n g  a cue f rom Urrea, he proposes a non-court ly  solut ion 
recognizing paternal  in teres t  and t h e  moral teaching o f  t h e  church,  b u t  
then goes beyond h is  Spanish model in  his at tent ion t o  pract ical  consid- 
erations and above al l  amplifies t h e  i l lus t ra t ion  o f  t h e  work ings o f  peni-  
tence, f i r s t l y  i n  t h e  wor ld ly  context  and then  i n  t h e  context  o f  p r o v i -  
dence and t h e  hereaf ter .  

Despite t h e  o v e r t  allusion t o  Spain and t h e  Spanish debate, which is 
mentioned f o r  t h e  f i r s t  t ime i n  t h e  "Argument de I 'oeuvre," Ber taut  is  
a t  some pains t o  change t h e  set t ing of  h is  s to ry .  I n  h is  int roduct ion,  
he relates that,  fol lowing his master between Parma and Milan on  12 No- 
vember 1530, he himself encountered, near Rochebianque (Roccabianca, 
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29 km from Parma), an l ta l ian gentleman who t o l d  him t h e  story,  
s i tua t ing  it i n  t h e  per iod when "Monsieur de  Lautrec estoit  en Millan,21 
and  la ter  naming t h e  fa ther  of  t h e  heroine as t h e  Seigneur de Rochebj- 
anque. The association of  t h e  s to ry  w i th  real places and persons in  
t h e  immediate past  is so del iberate t h a t  one is  tempted t o  ask whether 
Ber tau t  is t h i n k i n g  o f  par t icu lar   individual^.'^ However th i s  may be, he 
c lear ly  wishes t o  set h is  moral tale h istor ical ly  and geographical ly i n  t h e  
real world--a desi re which would b e  i n  accord wi th  t h e  concern f o r  
pract ical  considerations t o  be  seen in  t h e  t r i a l  episode. A t  t h e  same 
time he may have thought  also, in adopt ing t h e  l ta l ian setting, t o  ben- 
e f i t  f rom the  fac t  tha t  I t a l y  was a more fashionable l i t e ra ry  model a t  
t h i s  period than Spain. Spain, of  course, was t h e  enemy, and a Span- 
i sh  s t o r y  might  be  regarded wi th  less sympathy. A n  allusion t o  Spain 
i n  Angis'  examples o f  women who have caused great  harm ("mira a Caua 
q u e  p o r  ella se perd io  Espafiya--p. 18) is deleted by B e r t a ~ t . ~ ~  

As f o r  genre, Bertaut,  despite h is  dialogue, wr i tes a sentimental ro -  
mance. Even more than Urrea's s t i l ted  speeches, Bertaut 's  exchanges 
a re  undramatic "raisonnements," and several speeches o r  isolated phras-  
es of  t h e  Spanish are transposed t o  t h e  French as author 's  nar ra t ive .  
It is qu i te  possible t h a t  Ber taut  did not  recognize h is model as an imi- 
tat ion o f  t h e  essentially dramatic Celestina o r  as a humanistic comedy, 
b u t  regarded it as belonging t o  t h e  same genre  as Gr isel  y Mirabella. 
It seems certain tha t  he would not  have wanted his work  t o  be  associat- 
ed  w i t h  them i n  his reader's minds. As an example of t h e  sentimental 
romance the  Penitence Darnour has l i t t l e  o r  no l i t e ra ry  value. The w r i t -  
i n g  is  unpolished and not  in f requent ly  ungrammatical, t h e  episodes 

27  (a v v o l .  Odet de Foix, vicomte de  Lautrec, succeeded Charles de  
Bourbon as governor of  t h e  Milanais i n  1516, b u t  was defeated by 
t h e  Spaniards and forced t o  wi thdraw i n  1522. He reconquered t h e  
t e r r i t o r y  i n  1527, defeat ing and k i l l i ng  t h e  t r a i t o r  De Bourbon, b u t  
d ied of  plague a t  t h e  siege of  Naples on 15 August  1528. See Bran-  
tome, Grands Capitaines, I, no. 108. Lancelot's meeting wi th  
Prospero Colonna (d .  1523), "dernierement" i n  Parma (i i re), sug- 
gests Bertaut  is r e f e r r i n g  t o  t h e  ear l ier  per iod between 1516 and 
1522. 

2 8  T h e  work, o r  the  f i r s t  p a r t  o f  it, was probably wr i t t en  before 26 
March 1534, since Ber taut  does not  re fe r  here  t o  his master as t h e  
"late l o rd  cardinal," as he does in  1540. Lancelot is said t o  be a 
Frenchman known t o  the  Seigneur de  Lescud (Lescun? i. e., Thomas 
de Foix, t h e  b ro the r  of  Lautrec and his successor i n  t h e  Milanais; 
d. 1525 at Pavia), Prospero Colonna, t h e  Contesse de  Nicosia, and 
t h e  Marquise Palevesine, and perhaps t o  b e  cour t i ng  Panthasilee h e r  
daughter; Lucresse, we are told, was b r o u g h t  u p  i n  t h e  household 
o f  Lucresse, duchesse de Fer rare  (Lucrezia Borgia, d. 1519). 

2 9  Cur iously Ber taut  does not  seem t o  have known t h e  already ex is t ing  
I ta l ian vers ion o f  Flores' s tory  (Aure l io  e Isabella--1521), o r  t h e  
French vers ion based on it [Le lvgernent damovr--n. d.). There  is 
a h i n t  i n  a var ian t  o f  t h e  t i t l e  o f  t h e  f i r s t  French Celestina t h a t  t h e  



CELESTINESCA 

loosely appended. It did no t  share t h e  popu la r i t y  o f  Flores' s tory,  
which in t h e  I ta l ian vers ion was t o  become one o f  t he  most f requen t l y  
p r i n t e d  of a l l  t h e  s ix teenth-century  sentimental romances. Histor ical ly  
it is in teres t ing evidence f o r  one way in which t h e  genre  was treated, 
w i t h  t h e  at tempt t o  t u r n  it t o  rel igious moral teaching, and f o r  i t s  use 
of devices to' re inforce an admonitory po r t raya l  o f  human love, i t s  pain, 
despair, and eventual death. 

AUCTO X. Jose Segrelles 

Celeetins Melibes 

publ isher  p r e f e r r e d t o  le t  it be though t  t h a t  t h e  work  or ig inated i n  
I t a l y  (see t h e  edit ions c i ted i n  note 1 ) .  On the  o ther  hand t he  
ear l y  edit ions of  Le lvgement damovr consistent ly  declare it is t rans -  
lated f rom the  Spanish. 
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FERNANDO DE ROJAS 

C E L E S T I N A  

CALISTO Y MELIBEA 

N prirrrer a c t ~  se alribuye ri Juan de Mena d i Rodrigo C o b  

B A R C E L O N A  

RIR1,IOTECA CLASICA E S P A ~ O L A  
Illh'lEl, l'IIIITI:%ll !. 6: Mlr d p  I'allan [Srlin dc S. Juas) 

1886 

TITIJLO de l a  edici6n Biblioteca ~ l h s i c a  Espaiiola (1886). 
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CELESTINA'S HILADO AND RELATED SYMBOLS: A SUPPLEMENT 

Manuel da Costa Fontes 
Ken t  State Un ive rs i t y  

T h e  modern oral  t rad i t ion  can f requen t l y  shed " l i gh t  upon t h e  past, 
disclosing facts which might  otherwise have remained shielded f rom 
k n ~ w l e d g e . " ~ ~  It was p a r t l y  due  t o  a modern f o l k  joke, a conundrum 
and a somewhat c rypt ic ,  bur lesque vers ion o f  t h e  bal lad A Vol ta d o  
Navegante f rom t h e  Azores t h a t  I was able t o  document Rosario Ferre 's  
and  Ot is  Handy's in terpre ta t ion  o f  hi lado and  some cognate symbols i n  
LC. 'l T h e  abundant use o f  terms such as aguja (a needle b u t  also a 
phal l ic  symbol), puntos  (st i tches as well as a euphemism f o r  coitus), 
h i lado ( th read and semen) ro l led u p  i n  skeins (madejas, i. e., test i -  
c l e ~ ) , ~ ~  l laga (wound, s u f f e r i n g  o r  love, vagina), and t h e  f requen t  
references t o  doctors, illnesses, remedies and  cures ( the  medieval bel ief 
t h a t  unrequ i ted love was a real i l lness w i t h  severe physical  consequenc- 
es p lus  t h e  modern [? ]  concept o f  "p lay ing doctor"),  pa r t i cu la r l y  d u r -  
i n g  t h e  interv iew t h a t  Handy has percept ive ly  designated as "The Rhe- 
to r ica l  and Psychological Def lorat ion o f  Melibea," indicates t h a t  t h e  
heroine, ra ther  than  being a poor, innocent v ic t im o f  Celestina's ev i l  
machinations, is  "a wi l l ing, eager pa r t i c ipan t  i n  loco amor" (Handy, 25) 

3 0  1 am quot ing  f rom t h e  conclusion t o  my  for thcoming Barca Bela i n  
t h e  Portuguese Oral Trad i t ion"  (RPh). The t w o  stories on which t h e  
present  note is based were recorded in Canada thanks t o  a Fellow- 
sh ip  f rom t h e  John Simon Guggenheim Memorial Foundation. They  
wi l l  be included i n  0 Conto Popular  Portugues nu America do Norte, 
II I: Canada, a collection o f  folktales t h a t  I am s t i l l  ed i t i ng  ( to  b e  
pub l ished i n  t h e  Acta Un ivers i ta t is  Conimbrigensis).  

'l Rosario Ferre, "Celestina en el te j ido de  la 'cupiditas'," Celestinesca 
7 : l  (1983), 3-16, Otis Handy, "The Rhetorical and  Psychological De- 
f lorat ion of  ~ e l i b e a , " '  Celestinesca 7: 1 (19831, 17-27, y M. da Costa 
Fontes, "Celestina's hi lado and Related Symbols, " Celestinesca 8: 1 
(1984), 3-13 ( f u r t h e r  references t o  t h i s  ar t ic le  wi l l  be  indicated i n  
t h e  t e x t .  

32 These skeins correspond t o  t h e  noveios o r  y a r n  bal ls i n  t h e  Por tu-  
guese joke and conundrum. Of  course Celestina could n o t  take  t h e  
th read  rol led u p  i n  such an obvious fashion (ovi l los) i n t o  the  homes 
o f  h e r  prospect ive victims w i thou t  g i v i n g  h e r  t r u e  intent ions away 
f rom the  v e r y  beginning. T h e  symbolism would have been too t r a n s -  
parent .  
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and t h a t  Fernando de Rojas conceived t h e  s to ry  o f  Calisto and  Melibea 
especially "as a tale of  mutual, unadulterated and undisguised passion, 
f o r  l u s t  is what  a t t rac ts  them t o  each other"  (Costa Fontes, 10). 

T h e  fact t h a t  it was possible t o  document t h e  symbolic value o f  some 
o f  these terms i n  o ther  Spanish wr i te rs  (Francisco Delicado, L a  Lozana 
andaluza, Cervantes , Don Quijote, Lopez Pi ncia no, Philosophia ant igua 
podtica, Gonzalo Correas, Vocabulario d e  refranes y frases p r o v e r b -  
iales), as well as i n  England (Shakespeare, H e n r y  V "  and The Pas- 
sionate Pi lgr im), together w i t h  t h e  fo lk lo r ic  evidence f rom China (St i th  
Thompson J86: Rocks fal l ing together a n d  thread enter ing  needle's eye 
suggest  sexual intercourse: hence i t s  beginning,  also indexed as Z186: 
Symbolism: Needle a n d  thread--sexual in tercourse) and t h e  Uni ted 
States (Melissa Ludvigsen's colloquial American expression " to  th read  
t h e  needle"),34 suggests t h a t  Fernando de  Rojas and the  o ther  authors 
mentioned above were insp i red by t h e  widespread fo lk lo r ic  c u r r e n c y  of  
these terms. 

Unfor tunately,  modern Iberian evidence was restr ic ted t o  t h e  joke 
and conundrum from t h e  conservat ive Azores, which, besides embodying 
port ions of  t h e  motifs l is ted by Thompson (needle, thread, sexual i n -  
tercourse),  also re fe r  t o  y a r n  balls. As I noted earlier, t h i s  scarc i ty  
should not  b e  taken as indicat ive o f  t h e i r  disappearance f rom modern 
ora l  t radi t ion,  f o r  pan-Hispanic f ie ld  invest igators have been under -  
standably re luctant  t o  include materials t h a t  could be  branded as ob- 
scene i n  the i r  collections (Costa Fontes, 10). Now, thanks t o  recent 
f ie ld  work  i n  Toronto, Canada, I am able t o  p rov ide  two addit ional Por- 
tuguese versions f rom another archaic, lateral area, the  prov ince of  
Tras-OS-Montes. They were to ld  on June 11, 1984, by an excel lent in -  
formant, t h e  53 year-o ld Albert ina E s t e v e ~ , ~ ~  f rom Quinta d e  Garaba- 
tos, Duas lgrejas (Miranda d o  Douro). When I asked he r  if she knew 
any stories about "dois novelos e uma agulha" she repl ied t h a t  she re-  
membered two, andproceeded t o  add them t o  t h e  copious reper to ry  t h a t  
she had already recorded: 

" Note, however, what I observed on p. 13, n .  27 of  my previous a r -  
t ic le. Al though Er ic  Partr idge's reference is  not  exact, I mention 
H e n r y  V because he would not  have l is ted t h e  expression concerning 
t h e  "eye of  t h e  needle" unless he had found  it somewhere i n  Shake- 
speare's works. 

3 4  Although I am s t i l l  unable t o  document th i s  expression in a n y  
p r i n t e d  source, another member o f  my department, Robert Nocera, is 
also familiar w i th  it. 

3 5  Albert ina and h e r  relat ives had already contr ibuted t o  my Romanceiro 
Portugues do Canada, Prefacio de Samuel G. A rm is teade  Joseph H. 
Silverman (Coirnbra: Universidade, 1979) w i th  a great  number of 
ballads and o ther  poems (see xxx i i - xxxv ,  513). 
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lsso era  duma vez um pai que  t inha uma f i lha.  0 pa i  t i nha  
uma f i l ha  e disse p'a ela, d iz :  

--Olha, Maria, eu tenho que  d a r  uma volt inha, e tu ,  minha 
fi lha, tenho medo que  perdas a honra. 

- -N io ,  meu pai, eu n5o perdo a honra- -d iz .  

--Olha, tu  fos te  cr iada corn muita estima, mui to  inocente. 
T u  n I o  sabes qu 'o  mundo e de  marotos. Portanto eu saio, 
mas t u  ficas em casa. N I o  saias corn ninguern. 

- - 'Ta  bem pai. N i o  saio. 

Mas ela t i nha  um pr imo que  gostava dela. E diz-1'0 primo, 
d iz :  

--0 Maria! 'Tas a janela! * n t I o  'tLs tan to  tempo a janela! 
A n t i o  teu pa i  n i o  t e  chama p 'a dentro? (Porqu'antes nunca 
ia p'a janela). 

--0 meu pa i  1-60 'ta em casa. 

- - ~ n t i o  vem passear cornigo. 

- -Ah,  isso e que  eu n i o  vou.  

--Mas porqud? 

--Porque posso p e r d e r  a honra. 

--NZo, Maria, n I o  perdes.  Olha, e antso, se tens assim 
tanto  medo, eu a r ran jo  isso. Olha, eu posso-te coser a hon- 
ra, que, depois, ela j l  nunca se perde.  

--Oh, e n t i o  ' ta  bem. 

Pronto. Foram e coseram a honra .  

Depois da honra estar  cosida, passearam, passearam, a te  
que  calhou. Pronto. 

La vem a noite p ' ra  casa. Quando veio p ' ra  casa, o pai .  ja 
18 'tava. 

--Onde foste, Maria? 0 desgra~ada ,  o que e que  t u  f i z -  
este? 

--0 pai, n I o  s'aflija, que eu n i o  pe rd i  a honra. 

--Corn0 e que  t u  dizes? Que n i o  perdest 'a honra? 
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--NZ0 perdi ,  pai--disse--, porqu'olha: o pr imo coseu-a 
bem cosida. E eu ainda quer ia que  me desse mais pontos, 
mas ele niio quis.  Que disse que t i nha  acabado o fio. Mas 
nZo acabou, pai--disse, pondo as duas miios fechadas juntas. 
Disse: --Porqu'ele f icou corn dois novelos assim, e tambem vi 
a agulha. 

--NZ0 sabe a diferenqa que ha, porque 6 que OS homens 
s l o  di ferentes das mulheres? Porque toda a gente, Deus 
quando fez, fo i  co'a bar r iga  rota. 0 homem e a mulhere. 

Depois, antiio o homem e a mulher v iv iam tr istes, porque 
tinham qu'andar sempre a pegar das t r i pas  co'as miios. 

E depois Nosso Senhor deu-l 'anti io um novelo e uma agulha 
para coserem a bar r iga .  

A mulher, como era mais perfeita, deu o ponto  mais miud- 
inho, e acabou-1'0 fio. Acabou-s'o f io antes d'acabd de coser 
a bar r iga .  0 homem era mais trapalhiio, deu OS pohtos mais 
largos. Olha: segurou o fio, segurou o novelo, segurou a 
agulha, e f icou-le t u d o  p o r  ali. 

Albert ina's f i r s t  version d i f f e rs  f rom t h e  Azorean joke (Costa Fontes, 
3-4) only in minor details. T h e  King's daughter  is now a mere common- 
er,  t h e  cautious mother is subst i tuted f o r  by an equal ly concerned fa- 
the r ,  and the  Portuguese Quevedo, Bocage, is replaced by a helpfu l  
cousin. Since t h e  g i r l  herself  states t h a t  she saw the  y a r n  balls and 
t h e  needle, the  suspicious boy who asks if t h e  performer of t h e  good 
deed also had two y a r n  balls l i ke  h is clenched f i s t s  is eliminated. F io 
is  synonymous wi th  l inhas. Note t h a t  the  equivalence of  t h e  g i r l ' s  hon- 
o r  t o  her  v i r g i n i t y  could also paral lel  some passages i n  LC.36  Dur ing  
t h e  interv iew i n  Ac t  X, Melibea mentions he r  honor i n  th ree  successive 
replies t o  t h e  o ld  bawd, whi le re fe r r i ng  t o  t h e  remedy and c u r e  tha t  
would destroy it. Her t h i r d  statement is especially suggestive, f o r  she 
capitulates while real iz ing t h a t  t h e  remedy would t a i n t  h e r  honor, 
wound her  body, and tear  h e r  f lesh: 

36 For English examples, see Er ic  Partr idge, Shakespeare's Bawdy: A 
L i t e r a r y  d Psychological Essay a n d  a Comprehensive Glossary (Lon- 
don: Routledge & Kegan Paul, 1947; new popular  edit ion [revised],  
1955), p. 129. 

- 36 - 
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i D e  licencia t ienes t u  necesidad para me d a r  la salud? i C u d l  medico 
jamds p id io  ta l '  seguro para c u r a r  al paciente? Di, di, que  siempre la 
tienes de  mi, t a l  que  mi honra  no  daRes con t u s  p a l a b r a ~ . ~ '  

i O  t u s  melecinas son de  polvos de infamia y l i cor  de corrupcion, con- 
faccionados con o t r o  mas c r u d o  dolor que el que de  p a r t e  del paciente 
se siente, o no  es n inguno t u  saber! Porque s i  uno  o lo  o t r o  no t e  im- 
pidiese, cualquiera remedio o t r o  darias sin temor, pues t e  p i d o  le mues- 
tres, quedando l i b r e  mi honra.  (156) 

iOh, como me muero con t u  d i la tar !  Di, p o r  Dios, lo  q u e  quisieres, 
haz l o  que supieres, que no podra ser t u  remedio tan  dspero que iguale 
con mi pena y tormento. Agora toque en mi  honra, agora daAe rni 
fama; agora lastirne m; cuerpo, aunque sea romper mis carnes para sacar 
mi dolor ido corazon, t e  doy mi f e  ser segura y, s i  siento alivio, b ien 
galardonada. (1 57) 

Albert ina 's second version recalls -the Azorean conundrum ( the  baby  
is  made w i t h  t w o  y a r n  bal ls  and a needle, (Costa Fontes 4), because it 
begins l i ke  a r i d d l e  w i t h  t h e  in i t ia l  "What's t h e  d i f ference?" t h a t  char -  
acterizes spoonerist ic conundrums. Had A lber t ina  waited f o r  a rep ly ,  
h e r  q u e r y  would have become a r i d d l i n g  o r  c lever  question, f o r  it 
would have been d i f f i c u l t  t o  come up w i t h  t h e  precise solut ion expect-  
ed.38 T h e  explanation places t h e  t e x t  w i th in  t h e  realm.,of an  etiological 
joke, recal l ing t h e  Chinese moti f .  Whereas Thompson J86 p u r p o r t s  t o  
t race t h e  o r ig ins  o f  sexual intercourse, Albert ina 's s t o r y  attempts t o  
explain cer ta in fundamental di f ferences between t h e  male and  female an- 
atomies. The  s lant  g i ven  t o  h e r  joke at tests to a feminist  po in t  o f  v iew 
(men are  po r t rayed  as be ing clumsier than t h e  o the r  half  o f  the  spec- 
ies) ra re l y  found  i n  an ora l  t rad i t ion  t h a t  seems t o  perpetuate  t h e  rniso- 
gynism o f  medieval exempla. 

Despite ha i r sp l i t t i ng  problems of  classif ication, t h e  widespread geo- 
graphical  d i s t r i bu t ion  of  t h e  tex ts  f rom two  lateral  areas w i t h i n  t h e  con- 

1 am quo t ing  f rom the  10th p r i n t i n g  of Doro thy  S. Severin's edi t ion 
o f  Fernando de Rojas, L a  Celestina (Madrid: Alianza Editorial, 
1983), p. 156. 

3 8  See Jan Harold Brunvand,  T h e  S t u d y  of American Folklore: A n  In- 
t roduct ion  (New Y o r k : ,  W. W. Norton, 19681, 52-53. 

J 9  I have recorded several tales i n  t h i s  vein.  While tap ing  one o f  
them, A lber t ina  stated t h a t  she ough t  t o  keep it t o  hersel f .  I n  h e r  
opinion,. most stor ies depicted women i n  a poor l i g h t  because t h e y  
were invented by men, and women did no t  have t h e  right t o  say 
any th ing  against them i n  t h e  o ld  days: "Mas eu sou b r u t a  a contar  
isto. Havia de conta vice-versa, porqu'as historias, em geral, e ra  
OS homens q u e  as faziam. As mulheres antigamente niio t inham o di- 
re i to  de  fa16 nada contra OS homens, p o r  isso e qu'as h istor ias s5o 
todas contra as mulheres" (June 11, 1984). 
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servat ive Portuguese t rad i t ion .  4 0  - - the  isolated Azores and  Tras-os- 
Montes--would already be  enough i n  i tse l f  t o  tes t i f y  t o  t h e i r  probable 
an t iqu i t y  i n  the  Iber ian peninsula. Since Albert ina's village, Duas 
Igrejas, is only a few kilometers from t h e  Leonese border, and many o f  
i t s  inhabitants a re  t r i l ingua l  (Portuguese, Mirandes, Castilian), chances 
a r e  t h a t  h e r  stories have also been handed down i n  Spain, in some form 
o r  another, t o  the  present  day. If t h e y  have not  y e t  been collected 
and  subsequently wi thheld f rom p r in t ,  perhaps someone wi l l  record  and 
pub l ishe them one o f  these days. As Azor in once said, " v i v i r  es v e r  
vo lver  ." 4 1  

O See Samuel G. Armistead, "The Portuguese Rornanceiro i n  i t s  Europe- 
an Context," i n  Portuguese a n d  Brazi l ian Ora l  Trad i t ions  in Verse 
Form, ed. Joanne B. Purcell, Samuel G. Armistead, Eduardo Mayone 
Dias, and Joanne E. March (Los Angeles: Un ive rs i t y  o f  Southern 
Cal i fornia Press, 1976), 178-200. 

4 1  JOSB Martinez Ruiz ("Azorin"), Castilla, 9 t h  ed. (Madrid: Bibliote- 
ca Nueva, 1969), 117. 



PARMENO'S "FALSO BOEZUELO" AGAIN 

Dav id  Hook 
King's College, London 

Given h is  view o f  he r  intentions, Parmeno's impl ic i t  comparison o f  
Melibea t o  t h e  "falso boezuelo" used in h u n t i n g  pa r t r i dge  is apposite.42 
Un t i l  t h e  reference was elucidated by Professor Severin, it seemed ob- 
scure t o  modern readers; b u t  t h e  g row ing  number o f  f i f t een th  and s i x -  
teen th -cen tu ry  allusions t o  t h e  pract ice  suggests t ha t  it would have 
been qu i te  famil iar t o  readers o f  t h a t  pe r i od .  As was pointed o u t  i n  my  
prev ious note on t h e  subject, an al lusion t o  hun t i ng  by t h i s  method i n  
t he  Cronica de l  halconero d e  Juan I1 of fers  no explanatory detai ls and  
the reby  seems t o  assume t ha t  no d i f f i cu l ty .  would be  caused by t h e  r e f -  
erence.43 Similar ly bald references t o  t h i s  hun t i ng  a p p a r a t u s  r ecu r  in 
s ix teenth-century  legislation f rom bo th  Spain and Portugal .  

. .  .. 
-e 

T h e  Ordenasdes manuelinas of 1521 contain detai led provis ions regu  - 
la t ing hunt ing,  among which is found  t h e  fol lowing (Book V, t i t l e  
LXXX I I I I ) :  "Que nom cacem perdizes: nem lebres: nem coelhos com 
boi: redes: nem f i ~ . " ~ ~  The  t e x t  o f  t h i s  t i t l e  begins w i th  a b lanket  
proh ib i t ion :  

Defendemos geralmente em todos nosos reynos: que pesoa al- 
guma nom mate nem cace perdizes: lebres: nem coelhos com 
bois nem com f ios darame: nem corn out ros  alguuns fios. 

The re  fol low various o ther  prohib i t ions,  and detai ls a re  g iven of  specif-  
i c  areas o f  Portugal i n  which these bans apply, before  a f u r t h e r  re fe r -  
ence t o  t h e  b o i  i s  encountered ( fo l .  L X X l r )  i n  which t he  penalties f o r  
i t s  use o r  possession are  set out :  

Fo r  prev ious discussion o f  th i s  allusion, see Dorothy  S. Severin, 
"'El falso boezuelo", Or, T h e  Par t r idge and t he  Pantomime Ox', Cel- 
estinesca, 4, i (1980), 31-33; Ke i th  Whinnom, 'D r .  Severin, t he  Par- 
t r i dge ,  and t h e  Stalking-horse',  Celestinesca, 4 ii (1980), 23-25. 

111  Andar  a caqa de perdizes con bueyes"', Celestinesca, 8, i (1984), 
47-48. 

I c i te  t he  edit ion of  Book V by Jacobo Cromberger (Lisbon, 1 1  March 
1521), fo l .  LXX verso (s ig.  J ~ v ) ,  f rom the  copy i n  t h e  B r i t i sh  Li- 
b r a r y  (D.9. 1/3, vol .  I l l .  Contract ions a re  resolved i n  italics. 
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E caqando corn boy em cada huum dos ditos luguares: & seus 
termos: ou sendolhe prouado dent ro  de dous meses que caqou 
corn ho d i to  boy: ou sendolhe achado em seu poder ou em 
casa: pague dez cruzados: C seja degradado dous annos 
pera cada . huum dos nossos luguares dAf r ica .  

Similar provisions are encountered i n  Spanish legislation o f  11 March 
1552 re lat ing t o  hunt ing:  4 5  

O t r o . s i  mandamos, que no se pueda caqar con lazos de aram- 
b r e  n i  con cerdas n i  con redes, n i  o t r o  genero n i  instrument0 
dello. Ni  pueda auer reclamos bueyes n i  perros nocharnie- 
90s. So pena de seys mil marauedis y que sea desterrado la 
persona que lo hiziere p o r  medio ano del lugar  donde fuere  
vezino. 

Th is  material recurs i n  v i r tua l l y  identical words i n  t he  Recopilacion d e  
/as Leyes destos Reynos, hecha p o r  mandado d e  l a  Magestad Catholics 
d e l  Rey  don Phi l ippe Segundo nuestro Seiior of 1581 (Book V I I ,  t i t l e  
VIII, law 3 ) .46  

T h e  evidence of references t o  t h e  buey  f rom f i f teenth  and sixteenth- 
cen tu ry  Spanish and seventeenth-century I tal ian sources adduced i n  
previous notes on Parmeno's phrase suggests t ha t  th i s  device was i n  
c u r r e n t  use in t he  Mediterranean area du r i ng  th is  pe r iod . -  It therefore 
seems l ikely that ,  al though legislators and compilers of ten re fe r  t o  ob- 
solete and l i t t le-used practices i n  t he i r  desire t o  achieve comprehensive 
coverage o f  al l  eventualities, the  s ixteenth-century Spanish and Portu- 
guese legislation ci ted here was intended t o  deal w i th  a widespread and 
contemporary technique which was as well known as t h e  more mundane 
apparatus w i th  w h i c h  it is lumped together in  t he  repeated prohib i t ions.  
It is  perhaps wor th  recal l ing also t h e  dictum tha t  t he  f requen t  repeti-  
t ion  o f  legislation is  often an indication of i ts  f requent  d isregard.  Tha t  
t he  use of the  buey  was familiar enough t o  contemporary readers t o  re-  
qu i r e  no special comment also seems t o  be  implied -by a reference t o  it 
i n  Juan de Mena's Coplas sobre 10s siete pecados capitales, stanza 57: 4 7  

4 5  Las prernaticas y Ordenangas: que sus magestades ordenoron e n  e l  
afio de m i l  y quinientos y cincuenta y dos, d e  l a  orden que  se ha d e  
tener  de aqu i  adelante en l a  Caga y Pesca (Alcala de Henares: En 
casa de Salzedo l ibrero, 15621, sig. a2v. I c i te t he  copy i n  t he  
Br i t i sh  L i b ra r y  (D.J. 1/18(1-2)). 

4 6  Printed a t  Alcala de Henares b y  Juan l i i iguez de Liquerica; fo l .  92r  
(s ig.  Mm4r). I c i te t h e  copy i n  t he  Br i t i sh  L i b ra r y  (C.78.f.2-3, 
vol. 11) .  

4 7  The  similar i ty of th is  stanza t o  t h e  remark i n  Celestina was pointed 
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Aunque con la catadura 
mansa t u  me contradizes 
del falso buey de  perdizes 
as yp6cr i ta  f igura ;  
pues t u  pie1 y cober tura  
y cencerro simulado 
al pun to  de auer caqado 
se conuier te en su natura .  

T h e  ef fect  of  al l  t h i s  is  t o  suggest  t h a t  t h e  allusion u t te red  by Parmeno 
would have posed no problem o f  comprehension t o  contemporaries o f  Ro- 
jas, and would indeed have been a re lat ively fo rcefu l  image o f  deceit. 

I n  addit ion t o  p r o v i d i n g  information on t h e  legal status and  geo- 
graphical  d is t r ibu t ion  o f  t h e  use o f  bovine d isguise by hunters,  t h e  
statutes c i ted he re  have some specif ical ly l i t e r a r y  implications. I n  bo th  
Spanish statutes, t h e  apparatus is re fe r red  t o  as bueyes, as it was in 
t h e  Cronica d e l  halconero, and i n  t h e  Portuguese O r d e n o ~ d e s  it i s  l i s ted 
as a boi .  I n  t h e  Celestina comentada manuscr ipt  c i ted by Professor 
Severin, it is again .descr ibed simply as a- bue i .  A l l  t h i s  suggests t h a t  
t h e  usual designation f o r  t h e  device was t h e  unqual i f ied noun buey, t h e  
accompanying adject ive i n  Parmeno's al lusion t o  t h e  "falso boezuelo" 
would there fore  appear t o  be  emphatically pejorat ive ra the r  t h a n  merely 
descr ip t ive  of  t h e  fac t  t h a t  t h e  apparatus was not  a real ox (compare 
t h e  d i f ference between "false t r a i t o r "  and "false teeth") .  Even if h is 
remark were a l i t e r a r y  reminiscence o f  t h e  verse i n  Mena's Coplas, and  
t h e  adject ive "falso" were inher i ted  f rom t h e  ear l ier  poem, Parmeno's 
words would s t i l l  be  more s t rong ly  pejorat ive than  Mena's al lusion be- 
cause of  the  connotations o f  t h e  -uelo s u f f i x  o f  b o e ~ u e l o . ~ ~  T h e  

o u t  b y  F. Castro Guisasola, Observaciones sobre /as fuentes l i t e ra r i -  
as de  'La Celestinal, RFE Anejo V (Madrid: CSIC, rep r in ted  19731, 
166. 1 c i te t h e  Coplas f rom Castro Guisasola's work .  , I n  l i ne  3, 
however, bo th  t h e  edit ion by R. FoulchCC-Delbosc (Cancionero castel- 
lano d e l  siglo XV, I, NBAE, 19 (Madrid: Bai l ly-Bai l l iere, 19121, 
127) and  t h a t  by Jose Maria Azaceta (Cancionero de  Juan Fernandez 
d e  Ixar ,  2 vols (Madrid: CSIC, 19561, 1, 166) read "de falso buey" 
n o t  "del falso buey." Other  di f ferences concern minor points o f  o r -  
thography  only.  

See Anthony Gooch, Diminutive, Augmentat ive a n d  Pejorat ive Suf f ix-  
es in Modern Spanish (A Guide t o  the i r  Use and Meaning), 2nd  edi- 
t i on  (Oxford:  Pergamon, l97O), 131. Fernando Gonzalez 011". Los 
sufi jos diminutivos e n  castellano medieval, RFE Anejo LXXV (Madrid: 
CSIC, 19621, 109, and 283, records t h e  d iminut ive fo rm boezil lo 
("buey pequeiio") f rom Pero T a f u r ' s  Andanqas e viajes p o r  d iversas 
par tes  d e l  mundo, b u t  does not  mention boezuelo e i ther  i n  t h e  sec- 
t i on  on Celestina (pp.  87-95) o r  i n  t h a t  on  -uelo (pp. 281-84). If 
boezil lo were the  more usual diminut ive, then  Parmeno's pejorat ive 



vehemence of Parmeno's remark is thus underlined by the author; and 
the force of his allusion is in no way diminished by the fact that his 
strongly-expressed distrust of Melibea's motives proves,' in the event, 
to be unfounded. 

AUCTO' IX Jose Segrelles (1948) 

Sempronio, Parmmo, Elicie, Ce~ertina, Arcusa, Lucrecia 

boezuelo would be thrown into correspondingly greater prominence. 
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"EL FALSO BOEZUELO CON SU BLAND0 CENCERRAR": 
OR, THE PANTOMlME OX REVISITED 

Dennis P. Seniff  
Michigan State Univers i ty  

Seldom i n  t h e  h i s t o r y  o f  Celestina scholarship has an ind iv idua l  
phrase f rom Rojas's classic wo rk  d r i ven  so many scholars t o  d ist ract ion,  
thereby prompt ing a t r u l y  st imulat ing interchange in  a, re lat ively b r i e f  
time-span, than Parmeno's "El falso boezuelo con su blando cencerrar  
f rae las perdices a la red"  (Celestina, X I ) .  I n  1980, D r .  Sever in shed 
l i g h t  on the  matter b y  way o f  t h e  expl icat ion contained in Celest ina co- 
mentada, Biblioteca Nacional (Madrid) MS 17631, fol.  156r, which de- 
scribes "el falso boezuelo etc. [as] u n  genero d e  uaca conque toman 
perdizes; y es que  hazen con una sauana o con o t ra  cosa semejante uno 
a manera de  buei, y con sus cuernos y cabeqa a manera d e  buei, y va 
den t ro  un  hombre.. ." (p .  31). 4 9  Professor Whinnom of fered in terest ing 
ornithological commentary d u r i n g  t h e  same year  t ha t  would render  "su- 
perf luous" t he  t rapp ings descr ibed i n  t h e  corroborat ing i l lus t ra t ion 
f ound  i n  Antonio Val l i  da Todi 's I1  canto de  gl faugel l i  (Rome, 1601) tha t  
D r .  Severin had included i n  h e r  study,50 while Professor Hook, i n  
1984, appeared t o  clear u p  t h e  matter  once and f o r  al l  i n  deta i l ing an 
eye-witness account by Pedro Carr i l lo  de Huete, halconero mayor of 
K ing  Juan 11, o f  an inc ident  t h a t  occurred in  1420 i n  which bueyes 
were indeed used.51 [See Dav id  Hook's second ar t ic le  on th is  topic 
elsewhere i n  t h i s  issue. Ed. ] .  

I n  the  present note, I wish t o  o f fe r  f u r t h e r  evidence t h a t  t he  pan- 
tomime ox was employed internat ional ly  (cf .  D r .  Severin's t ex t )  as a 
venatory decoy f o r  more than  e igh ty  years a f ter  t h e  appearance o f  Ro- 
jas's work,  and t ha t  i t s  cu r rency  in Spain, despite Professor Hook's 
keen observations, may have been due  or ig ina l ly  t o  fore ign influences. 
I n  h is Discurso sobre e l  NLibro  d e  /a monteriaN (Seville, 15821, t h e  i n -  
defatigable bib l iophi le Gonzalo Argo te  de  Molina includes t h e  fol lowing 

4 9  Dorothy S. Severin, "'El falso boezuelo", o r  t h e  Par t r idge  and t he  
Pantomime Ox, " Celestinesca 4, i (19801, 31 -33. Fu r t he r  references 
t o  th i s  ar t ic le  appear i n  t he  t ex t .  

Kei th Whinnom, "Dr .  Severin, t h e  Partr idge, and t h e  Stalk ing 
Horse," Celestinesca 4, ii (1980), 23-25. 

5 1  David Hook, " 'Andar a caqa de  perdizes con bueyes,"' Celestinesca 
8, i (1984), 47-48. 
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11 cur ious observations i n  Capitulo X X X I  I I, Dela Monteria del Buey," fol. 
12rv :  

Vsan en algunas partes de klemania. y FrZcia algunos Monteros . . 
yr a Monteria, G llaman del Buey, la qual  se haze lleuando 
hecho de lienqo armado sobre aros l igeros vna forma de  Buey, 
pintado con su cabeqa y cuernos: y den t ro  d [ e ] l  se mete el 
Montero con 10s aparejos dela caca [see I l lustrat ion] ;  y ca- 
rninzdo, deulsa p o r  ventanil las que [ e l l  t iene la ca$a que ay 
enel Monte; y dexzdole plantado sobre pali l los que trae, sale 
p o r  vn l a d o  (por  donde no sea v is to  Bla caqa) y t i r a  a la q" a 
descubierto. 5 2  

Discurso sobre el "Libro de /a rnonterio" 1 
Chapter 33, fol. 12r I___ 

A t  the  r i g h t  i n  th i s  woodcut, which Argote  reproduced f rom the  col- 
lection Venationes by Johannes Stradanus (Antwerp, 1578),53 are t w o  
part r idges,  a deer (of disproport ionate size), and a tu r t le -dove (pace, 
Prof .  Whinnom), the  las t  of wh ich appears t o  be  cognizant of t h e  
s t range f i gu re  approaching i t s  perch.  It i s  g ra t i f y ing ,  indeed, t o  know 
t h a t  o u r  pantomime ox has a cosmopolitan background--at  least i n  "Ale- 
mania y Fri5cia"--as Argote informs us. B u t  what o f  Spain's and Rojas' 
knowledge of th is  par t icu lar  custom? It appears odd tha t  no occurence 
f o r  it i n  tha t  count ry  is c i ted i n  Argote's Discurso, and al l  t h e  more so 

5 2 .  Edited i n  Francisco Javier  d e  Santiago y ~alom&es: Selected W r i t -  
ings, 1776-95. Study and Edit ion b y  Dennis P. Senif f .  (Exeter His- 
panic Texts, 38.) Exeter, UK: Univ.  o f  Exeter  Press, 1984, pp. 
62-63. 

53 Other  commentary on Stradanus's w o r k  appears - i n  Homero Seris, 
Nuevo ensayo de  una bibl ioteca espaiiola d e  l i b r o s  ra ros  y curiosos, 
I, no. 26 (New York :  Hispanic Society of America, 1964), p'. 51. 
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because t h i s  w o r k  contains a d e  facto h i s t o r y  o f  h u n t i n g  therein; i n -  
deed, t h e  nat ional ist ic tone tha t  prevai ls  th roughou t  (cf .  t h e  section on 
t h e  Monteros de  Espinosa) suggests t h a t  t h e  pastime would have su re ly  
been mentioned had it been an indigenous one. 

Could Rojas have seen th i s  ac t i v i t y  i n  France ( o r  elsewhere)? D i d  
he possess emblematic i l lustrat ions, perhaps l i ke  those made by Strada- 
nus years later,  t h a t  had been produced outs ide Spain? Was Rojas ac- 
tua l l y  a huntsman, moreover, o r  was he  merely drawing Parmeno's 
words f rom t h e  popular  speech of  h is  day? Was he  famil iar w i th  any  
wel l-known h u n t i n g  treatises, e.g., Alfanso X l ' s  L i b r o  de  /a monteria 
(which is  s i lent  on t h e  matter of  t h e  buey),  t h e  premier  venatory t e x t  
i n  Spain that,  whi le produced d u r i n g  t h e  mid- four teenth  century ,  was 
s t i l l  c i rcu la t ing  a t  t h e  end of  t h e  f i f teenth? Too, were t h e  huntsmen o f  
t h e  c o u r t  o f  Juan II inf luenced by fore ign h u n t i n g  techniques, pa r t i cu -  
l a r l y  those f rom France? 

Clearly, numerous controversies continue t o  envelope t h e  f i g u r e  o f  
t h e  pantomime ox - -no t  t h e  least o f  which i s  t h e  issue o f  t h e  p l u r a l  
bueyes, noted by Professor Hook i n  his 1984 s t u d y  (p'. 481, a farcical 
venatory enterpr ise  a t  best  t h a t  appears t o  have g iven way t o  a "lone 
hun te r "  approach by t h e  time Rojas composed his work, and had def i -  
n i te ly  done so by the  time of  t h e  appearance of  Argote's D iscurso 
(1582). 1 do  not  p re tend  t o  be  able t o  g i v e  complete answers t o  any o f  
t h e  above queries. What I wou ld  p r e f e r  t o  emphasize is t h e  subt le  
fashion i n  which Celestina's author  has incorporated t h e  quotidian phe- 
nomenon--possibly o f  fo re ign or ig in - -o f  t h e  falso boezuelo f o r  a r t i s t i c  
purposes, the reby  immortalizing it i n  a poetic contex t  ("con su b lando 
cencerrar")  t h a t  not  on ly  transcends any  or ig ina l  venatory  in terpre ta-  
t ion,  b u t  also ref lects Rojas's awareness o f  t h e  "allegorical link between 
hunt ing . .  . and passionate courtship..  . , " 5 4  and, i n  developing Celesti- 
na's character,  t h e  psychological and concupiscent t raps  t h a t  she could 
be  made t o  set i n  o r d e r  t o  ensnare h e r  vict ims. 

5 4  For an impressive ( b u t  incomplete) discussion of  t h e  pervasiveness 
of  h u n t i n g  imagery i n  t h e  Celestina, see E. Michael Gerli, "Calisto's 
Hawk and the  Images o f  a Medieval Tradit ion," Romania 104 (1983), 
83-101. T h e  ci tat ion is  f rom p. 86. 
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Zltmeno nppozte noj cappesaefpa 
eel6 affone bifntc ftftc Fm6h quit 
roit ~ e u r e , ( l ; p a r . ~  Ilffdstof:ie 

Figuritas que i lus  tran e l  aucto IX de l a  
primera traduccidn francesa de "Celestina" 

Paris 1527 
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Cir iaco Moron Ar royo.  Sentido y forma d e  l a  Celestina. Segunda edi- 
cion, corregida. Madrid: Catedra, 1984. 134 pp.  

I v y  A. Corf is  
Un ivers i ty  of Pennsylvania 

T h e  second, corrected edit ion o f  Cir iaco Moron Arroyo's Sentido y 
forrna d e  l a  Celestina, has not, i n  t h e  author 's own words, 

su f r i do  cambios profundos [ .  . . ]  . El capitulo segundo de la 
edicion primera, polemico en sus t res  partes, se ha convert ido 
en u n  estudio de la relacion d e  Fernando de Rojas con su 
obra y ha pasado a ser  el cuarto, donde t iene su puesto mas 
Iogico. Tambien el ult imo capi tu lo ha sido revisado en busca 
d e  mejor organizacion y mayor c lar idad (p .  11). 

I n  addit ion t o  th i s  l i s t  o f  revisions, sections 21-24 also represent s ig -  
n i f i cant  al terat ions o f  t h e  f i r s t  edit ion. T h e  author  has more extensive- 
ly and laboriously revised his t e x t  than what he seems t o  g i v e  himself 
c r e d i t  f o r .  The  second edit ion shows evidence throughout  o f  Prof.  
Moron hav ing seriously examined h is  or ig ina l  work  and made appropr iate 
changes t o  update the 1974 edit ion and ref lect  ten years o f  Celestina 
studies and l i t e ra ry  cr i t ic ism i n  general. Keith Whinnom's evaluation o f  
t h e  f i r s t  edit ion (BHS, 54 119761, 344) s t i l l  applies t o  t h e  1984 s t u d y  
by Moron Ar royo :  the  slim volume on Celestina "can be recommended t o  
students, and not  a few academics could well p r o f i t  f rom it." There  
a re  on ly  a few minor p r i n t i n g  e r ro rs  which can be found i n  t h e  second 
edi t ion:  f o r  example, on p .  18, "clave" f o r  "claves"; p .  30, missing 
opening quotat ion marks; p. 92, "Lo" f o r  "La"; and p. 108, "realida" 
f o r  "realidad," b u t  noth ing obt rus ive  t o  mar t h e  edition. 

T h e  s t u d y  Sentido y formo begins w i th  a review o f  t h e  ear ly  edit ions 
and tex tua l  and cr i t ica l  problems o f  Celestina, w i th  special attent ion t o  
t h e  studies of Menendez y Pelayo, Castro, Bataillon, and Lida de Malk- 
iel. Prof.  Moron concludes his summary o f  t h e  per t inent  cr i t ic ism w i th  
t h e  opinion t h a t  t h e  theological, moral aspect o f  Rojas' t e x t  represents 
t h e  "signo basico en to rno  al cual se es t ruc tura  Iogicamente la obra" 
(p. 39). Th is  leads t h e  reader i n to  t h e  second chapter, "El cosmos 
teologico y moral," which displays Prof.  Moron's solid understanding o f  
medieval and Renaissance theology and phi losophy and his view o f  i t s  
importance i n  Celestina. A f t e r  d iscussing t h e  characters, s t ructure,  
and language in Chapter 3, "Caracteres y estructura,"  Chapter 4, "El 
au tor  y su obra," then enters in to  t h e  discussion of the  author and his 
t e x t  ( i rony, humor, satire, and purpose):  t h a t  is, t h e  voice of Rojas 
under l y ing  the voice o f  the  discourse and i t s  intent ion, which Prof.  
Moron understands as moral. The  f i f t h  and f inal  chapter  is dedicated 
t o  t h e  genre and or ig ina l i ty  o f  Celestina. 
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While it is t r u e  t h a t  much o f  what Prof.  Moron says i n  h is  volume 
has been said before by other  cr i t ics,  t h e  presentation of Sentido y 
forma br ings t o  students and scholars o f  Celestina a concise synthesis 
o f  t h e  salient Celestina cr i t ic ism and adds ins ights t o  t h e  text,  especial- 
ly on t h e  subject of Celestina's characters and language. Moron ap- 
proaches the t e x t  f rom an anthropological po in t  o f  view, t h a t  i n  t h e  en- 
vironment of f i f teenth-century Aristotelianism i n  which Rojas lived, t h e  
intent ion of Celestina is  clear. The  vo luntary  sin of t h e  characters de- 
s t roys  t h e  theory  of fatalism i n  t h e  work .  The  characters' actions show 
them freely choosing the i r  l ives'  course from t h e  choices which God set 
before them i n  h is Providence. Al though the moral element is  undenia- 
b le  i n  Celestina and the philosophical basis which Moron describes is 
present  i n  t h e  work, other elements need not be underrated due t o  t h e  
moral philosophy o f  t h e  tex t .  The  under ly ing  moral in tent ion does not  
deny t h e  v i ta l i ty  o r  a r t i s t r y  of Celestina. While Moron sees t h e  a r t  as 
a funct ion  o f  and servant t o  t h e  morality, a case could b e  made f o r  t h e  
a r t  o f  Celestina on i t s  own mer i t .  

T h e  least convincing section of Moron's s tudy  is t h e  last chapter, 
"El genero." The presentation, such as t h e  discussion o f  t h e  in terven-  
t ion  of the author i n  t h e  sentimental romances and i n  t h e  dialogue o f  
t h e  Lozano andaluza and t h e i r  relat ionship t o  t h e  argumentos of Celesti- 
nu and the commentary on t h e  relation o f .  Celestina t o  t h e  picaresque, is  
not  ent i re ly  persuasive. Yet,. Prof.  Moron's assessment o f  t h e  impact o f  
t h e  humanistic comedy on Celestina i n  t h e  l i t e ra ry  h i s to ry  o f  Spain is  
general ly accurate. T h e  s tudy  deserves a st ronger ending t o  conclude 
and b r i n g  together the  various ar t is t ic  aspects of Celestina discussed 
throughout  t h e  f i v e  chapters and solidly relate them t o  t h e  general the-  
sis o f  t h e  book. The  last section (35), however, does serve t o  h igh-  
light t h e  or ig inal i ty  and classic nature  o f  Celestina by focusing t h e  
reader's attention, i n  t h e  f ina l  paragraph of t h e  study, on t h e  mul t ip l -  
i c i t y  o f  the work and i t s  characters, t h e  constant presence o f  t h e  s ty l -  
ized l ie  and deception i n  t h e  action and language, and t h e  importance o f  
t h e  action not  jus t  as t h e  s ingular  si tuat ion o f  Melibea, Calisto, Celesti- 
na, and the servants b u t  as generic t o  everyman. Even t h e  spatial and 
temporal real i ty o f  t h e  work  exists i n  a global sense and belongs t o  no 
one c i t y  o r  year. Moron most accurately reminds us w i th  h is  
concluding words t h a t  t h e  dup l ic i ty  and deceit need not  be understood 
i n  terms of the  social dilemma of  t h e  converso, Rojas, because Celesti- 
nu, i n  a r t  and thought, retains i t s  realism and beauty long a f te r  t h e  
converso polemic has faded f rom t h e  readers' consciousness. The  work  
does not  hinge on t h e  existent ial  conf l ic t  o f  i t s  author b u t  has an age- 
less attract ion of i t s  own. 
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Celestina. Tragicomedia d e  Calisto y Melibea p o r  Fernando de  Rojas. 
Estudio prel iminar, notas y vocabulario de  Regula Rohland de Lang- 
behn. Buenos Aires: Ed. Abr i l ,  1984. Paper, 309 pp. (Clasicos 
Huemul, 41). 

Many are t h e  s tudent  edit ions t h a t  appear--or  a r e  re-edited--each 
year, and some detai led account o f  them has been made, an account 
shor t l y  t o  b e  augmented.55 As f requent ly  happens i n  ventures  dest ined 
f o r  consumption by t h e  general populace, these "ediciones estudianti les" 
wi l l  bor row t h e  best  features o f  previous editions, w i t h  one o r  two small 
innovations of  format, design and even, though it happens less f r e -  
quent ly  than it ough t  to, w i t h  real ly  new and valuable adjustments t o  
t h e  ways i n  which t h e  new reading audience wi l l  view t h e  work .  Thus, 
the  Clasicos Castellanos two-volume ed i t i on  s t i l l  i s  i n  wide circulat ion, 
not  so much f o r  t h e  notes p rov ided  by i t s  editor, J. Cejador y Frauca 
(badly i n  need o f  updat ing) ,  b u t  more because t h e  t e x t s  used f o r  t h e  
edit ion (Burgos 1499 and Valencia 1514) have proven . t ime and time 
again t o  be  t h e  more t r u s t w o r t h y .  A more "correct"  edit ion ( in  mod- 
ernized Spanish) is  i n  Dorothy S. Severin's Alianza volume, w i th  i t s  i n -  
t roduct ion  by Stephen Gilman, f i r s t  p r i n t e d  i n  1969 b u t  re- issued a t  
last count  some eleven times. It has fewer notes b u t  is more up-to-  
date and is there fore  also i n  wide c i rculat ion.  With more notes and  a 
f u l l e r  bibl iographical coloration ref lected i n  them, is t h e  edit ion pre-  
pared by Humberto L6pez Morales (Planeta, 1976; also reissued subse-, 
quent ly) ;  t h i s  edit ion t reats  t h e  p r i n t i n g  o f  t h e  t e x t  more conservat ive- 
ly. 

Th is  new Celestina, whi le it seems dest ined f o r  t h e  local Argent ine  
market, and perhaps a w ider  La t in  American market  beyond that,  mer i ts  
attent ion as I believe tha t  it ref lects a cer ta in amount o f  al l  t h e  new ac- 
t i v i t y  tak ing  place tha t  wi l l  a f fect  t h e  f u t u r e  reception o f  Rojas' work .  
F i r s t  th ings f i r s t :  t h e  t i t l e  is Celestina, a vo lun ta ry  r e t u r n  t o  t h e  
common pract ice o f  t h e  s ix teenth-  and seventeenth-century edit ions in  
S p a n i ~ h , ~ ~  as convincingly demonstrated by Kei th Whinnom (Celestinesca 

5 5  In "Un cuar to  de siglo de  interes en LC, 1949-76: Documento bi- 
blio.grafico,!.'.Hispania 59 (1976), 610-660. Others have been noted 
i n  re~ular...bi~liographical supplements, since 1977, appear ing in  Cel- 
esfinescci.-- These editions, and  others dat ing  back t o  1930 (and ear- 
l i e r  -ones . tbat  were re- issued i n  t h e  t a r g e t  years 1930-1985) w i l l  al l  
b e  incorpo'rated in to  one conjoined section o f  a book- length conflat ion 
o f  all the!& sources, t o  be  ready.  f o r  :the p r i n t e r s  by t h e  end o f  
summer, 1985. - 

.. -. 
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4, ii, 1980: 19-21). T h e  edi tor  generously recognizes t h e  role th i s  
journal  has p layed recent ly  i n  Celestina studies, takes in to  account a l l  
o f  t h e  relevant recent b ib l iographic surveys (Schizzano Mandel, Sieben- 
mann, Snow-Schneider-Lee) which many "modern" edit ions fa i l  t o  do, 
even as a reader service, and alludes, I t h i n k  f o r  t h e  f i r s t  time, t o  t h e  
forthcoming cr i t i ca l  s tudy  and  edit ion o f  Celestina (2 vols) by Miguel 
Marciales, a work  which promises t o  be one o f  t h e  most innovat ive and 
controversial  items in "la celestinesca" t o  see t h e  l i g h t  of  day i n  t h e  
past  decade.57 Too, while o ther  edit ions s t i l l  b l i n d l y  speak o f  t h e  Cr ia-  
do d e  Va l -T ro t te r  Tragicornedia edit ion (1965 and  ss.) as being o f  Se- 
v i l le  1502, almost twenty  years a f te r  F. J. Norton showed t h a t  is  was 
Seville, 1518-20, Rohland de  Langbehn realizes t h a t  it forms p a r t  o f  a 
g r o u p  of  Cromberger tex ts  f rom a later  per iod  (al though her  memory 
fai ls h e r  when she identi f ies it as 1511, pp.  9, 26, 27). The rest  o f  
t h e  in t roductory  essay is v e r y  up-to-date w i th  c u r r e n t  scholarship b u t  
is  wisely l imited t o  what a f i rs t - t ime reader might  pro f i tab ly  want t o  
know, i.e., topics tha t  w i l l  a f fect  t h e  reading o f  t h e  t e x t  a t  hand. 
Here, as i n  t h e  notes, the re  is a clear preference f o r  information on  
1, sources" o r  ear l ier  occurrences o f  ideas, sententiae t h a t  have entered 
in to  Rojas' compositional scheme. The selected bib l iography,  whi le ad- 
mi t ted  by t h e  edi tor  t o  be  insuf f ic ient  f o r  reasons not  o f  h e r  own mak- 
ing, ref lects mostly works publ ished i n  t h e  1970s and ear ly  1980s, b u t  
includes as well some ear l ier  "monuments. v, 

M y  purpose here is not  t o  comment on the  ed i t ion- - fo r  which gener- 
ous acknowledgement is  pa id  t o  Sever in--or  t h e  notes (debts also ac- 
knowledged) fo r ,  as of ten happens, t h e  edi tor  has been bet rayed by 
h e r  p r in te rs .  What is pra iseworthy here  is t h e  move t o  present  t h e  
edition, yes, as a "clasico espafiol," b u t  also t o  or ien t  t h e  general 
reader, student o r  not, t o  a more c u r r e n t  state o f  af fa i rs  i n  terms o f  
t h e  cr i t ica l  work  lavished on Celestina by scholars f rom around t h e  
wor ld .  My own preference f o r  an "ideal" edit ion t o  use in t h e  
classroom would b e  one bet ter  p r i n t e d  than th i s  b u t  which, l i ke  it, has 
a t imely and forward- looking po in t  o f  view i n  i t s  presentacidn of t h e  
t e x t .  

J. T. Snow 

Un ive rs i t y  of Georgia 

5 6  Some of t h e  foreign-language translat ions f rom th i s  period, however, 
did begin t o  use t h e  ar t ic le  w i th  the  name o f  t h e  bawd i n  t h e  t i t l e  
(un l ike  the  Spanish p r in t i ngs  which f i r s t  p icked u p  on th i s  "modern" 
usage wi th  Leon Amarita's edit ion o f  1822). See t h e  forthcoming 
s t u d y  of  the  t i t les of  Rojas' work, t o  appear i n  Celestinesca (Fall 
1985): Erna Ru th  Berndt -  Kelley, "Peripecias de u n  t i tu lo :  En to r -  
no al nombre de la obra de  Fernando d e  Rojas." 

5 7  TO appear in  Medieval Monographs, a new series f rom t h e  Univers i ty  
of I l l inois Press, and expected now i n  Autumn o f  1985. 
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CELESTINA by FERNANDO DE ROJAS. Directed by CHRISTOPHER 
FETTES 

Drama Center, London. November 27-30, 1984 

A TRIPLE REVIEW 

[I have received th ree  independent assessments o f  t h i s  or ig inal  stage 
performance i n  Engl ish o f  Celestina. Since al l  have t h e  value o f  w i t -  
ness t o  what is too of ten an evanescent element i n  t h e  "celestinesca" 
phenomenon--the l i v e  performance and adaptat ion-- l  have decided t h a t  
it might  be wel l  t o  p r i n t  all th ree.  I do so i n  t h e  o r d e r  o f  the i r  re -  
ceipt.  Ed.]. 

1. Review by Dav id  HOOK, King's College, Un ive rs i t y  o f  London 

A converted religious bu i l d ing  i n  no r th  London has now been t h e  
venue f o r  Celestina rehearsals on t w o  separate occasions. Charles Lew- 
sen's 1978 product ion o f  Mabbe's t ranslat ion f o r  t h e  Cruc ib le  Theatre, 
Sheff ield (Celestinesca 2, no. 2 (Nov. 19781, 33-34) began i t s  rehears- 
als a t  t h e  Drama Cent re  London, and i n  the  same room (though now 
graced w i t h  an auditor ium not  there  i n  1978) as Lewsen's rehearsals oc- 
cupied, t h e  Drama Centre's own production, d i rec ted by t h e  Centi-e's 
Principal, Chr is topher Fettes, took place f rom 27 t o  30 November 1984. 
The  f i r s t  performance was, th rough  circumstances beyond t h e  contro l  o f  
t h e  Centre, t h e  Dress Rehearsal, so t h e  publ ic  were admitted free f o r  
t h a t  evening. 

A set w i th  a backdrop o f  arched doorways devoid o f  glazing, looking 
as though salvaged f rom demolition sites, was cunn ing ly  cont r ived t o  fit 
all t h e  var ious requirements of t h e  d i f fe rent  locations o f  t h e  action; a 
low plat form t o  t h e  (audience's) right of stage prov ided El icia's bedroom 
i n  Act  I, and Areusa's i n  Ac t  V I I  and XVII ;  a h igher  level t o  t h e  l e f t  
of stage, reached by ladder, served as Melibea's fata l  tower. T h e  
stage proper  was occupied by a table t o  t h e  r i g h t  and a bed to  t h e  
left ,  w i th  a f u r t h e r  table on t h e  le f t  between t h e  scaffolding supports 
o f  t h e  tower platform; th i s  area prov ided all t h e  main locations f rom 
Melibea's garden t o  Celestina's house w i th  f u r t h e r  action t a k i n g  place 
behind t h e  largely open backdrop when Pleberio and Alisa discuss mar- 
r iage and when Calisto's servants are  on d u t y  outs ide the garden. 
Projecting "corr idors"  t o  r i g h t  and left  faci l i tated entrances and exits. 
Details o f  the  set which one had not  noticed suddenly became v i ta l  t o  
t h e  setting, as when t h e  innocuous item on one o f  t h e  doorframes sud- 
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den ly  served as a holy water stoup f o r  t h e  church scene i n  A c t  X I .  
A n  atmosphere of decay and corrupt ion was conveyed- by t h e  broken 
wood and unglazed openings; a toppled u r n  and sweepings against t h e  
backdrop fu r the red  this, and the costumes o f  the  lower-class characters 
were impressively seedy against t h e  restra ined d i g n i t y  o f  f i n e r y  o f  Ple- 
berio. Light ing, sound and mist effects were well contr ived; t h e  a r r i -  
val  o f  Parmeno and Sernpronio a t  Celestina's house i n  Ac t  XI1 d u r i n g  a 
t h u n d e r  storm was an interest ing touch. 

The  t e x t  upon which th is  product ion was based was Mabbe's 1631 
version, and th is  was fa i th fu l l y  t reated despite t h e  need f o r  considera- 
b le  compression t o  fit the  three hours and one quar te r  performance 
time. The servants (except Tr is tan)  and prost i tutes spoke i n  I r i s h  ac- 
cents; Celestina's otherness was emphasized, i n  a f i ne  performance by 
Juanita Waterman, by her  d a r k  skin, so t h a t  she stood on h e r  own, 
dist inguished f rom the  o the r .  low-l i fe characters by accent, and f rom t h e  
o the r  members o f  the  cast by colour. Strong performances were t h e  
o rde r  o f  the  day, and th i s  was a superb product ion i n  eve ry  way. 
Even t h e  in t rus ive  pa i r  of gangsters i n  streetwise modern garb, who 
spoke the argumentos t o  t h e  acts, moved t h e  props as necessary, and 

, sat i n  various postures of arrogant  decadence on stage throughout  most 
of t h e  action, smoking, p lay ing chess and reading newspapers, had a 
point; played by Sosia and Tr is tan d u r i n g  t h e  l ives of Sempronio and 
Parmeno, they  were replaced by t h e  actors represent ing t h e  la t te r  when 
T r i s tan  and Sosia came into the  action, so  tha t  when one o f  them si lent- 
ly led Melibea t o  t h e  edge o f  the  tower as her  speech t o  Pleberio i n  Ac t  
X X  comes t o  an end, it was not su rp r i s ing  t h a t  t h e  o ther  should have 
appeared bear ing a draped skeleton which represented Melibea's corpse 
f o r  t h e  f inal  scene of Pleberio's lament. 

Interpretat ions of t h e  t e x t  which s t ruck  one as interest ing and use- 
f u l  were the  por t raya l  of Parmeno (Dorninic Arnold)  as Calisto's ste- 
ward, w i th  prominence among the props g iven t o  t h e  account-book and 
papers; of Pleberio (Stephen Caro l  as forceful and haughty, though 
w i th  a tender touch f o r  Melibea (Helen Parkinson). Andrew Latham's 
T r i s tan  was a good interpretat ion o f  t h e  undervalued page, whi le Br ian 
Fearne's Sosia b rough t  out  t h e  humour o f  t h e  p a r t  t o  t h e  f u l l .  Centu-  
r i o  (James Burton) played t h e  scheming b raggar t  well, and his accep- 
tance o f  a cigarette f rom one of t h e  mobsters seemed ent i re ly  appropr i -  
ate despite t h e  histor ical anachronism. Yvonne Orengo's Alisa was 
every  inch t h e  upper-class mother. Other par ts  were performed by 
Mark  Schofield (Calisto), John Wagland (Sempronio - perhaps a l i t t l e  too 
similar to  Centur io in  some respects), Emma D' lnverno (Lucrecia, po r -  
t rayed  wi th a pronounced limp), Sarah Hunt ley (Elicia), Kate Gartside 
(Aretisa), and Bas Van Dam (Cr i to) .  The  dress rehearsal was seen by 
a packed audience; it is a p i t y  tha t  t h e  capacity was not  greater,  f o r  
th i s  product ion deserved t o  be more widely seen. 

2. Review by John LONDON, Oriel  College, Ox fo rd  Univers i ty  
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T o  mount a product ion o f  Celestina i s  an ambitious project, b u t  f o r  
s tudents t o  attempt such a feat  seems heroic. T h e  problems a re  mul t i -  
ple. I n  t h e  f i r s t  place, an enormous amount o f  c u t t i n g  has t o  b e  un -  
der taken t o  shorten t h e  n ine hours t h a t  a representat ion o f  t h e  or ig ina l  
would take. , With t h e  tota l  absence o f  stage di rect ions it is d i f f i c u l t  t o  
know how much t o  include and how much t o  imply.  There  is  also t h e  
v e x i n g  quest ion o f  which t ranslat ion t o  use. 

T h e  choice o f  Mabbe's vers ion is  an exc i t i ng  one. T h e  language 
has, a t  times, a conscious Shakespearean r i n g  which can encapsulate 
t h e  tragicomedy per fec t ly .  T h i s  product ion  has supplemented t h i s  l i n -  
gu is t i c  wealth w i th  such comments as "What's done cannot be undone," 
as Sosia cr ies a f te r  Melibea has bewailed t h e  loss o f  h e r  v i r g i n i t y .  T h e  
ph ras ing  can have a g randeur  o f  i t s  own i n  Areusa's "Let t  him b e  base 
t h a t  holdes him selfe base. T h e y  are t h e  noble actions o f  men t h a t  
make men noble . .." o r  i n  t h e  comedy o f  Celestina's comments about  
wine: "With th i s  I f u r r  al l  my clothes a t  Christmas; th i s  warmes my 
blood, t h i s  keepes me s t i l l  i n  one state, t h i s  makes me merr ie  where ere 
I goe, t h i s  makes me looke f resh  and  rudd ie  as a Rose.. . ." 

T h e  c u t t i n g  is  rare ly  not iced on stage. We may miss t h e  c r u d i t y  o f  
Centur io 's  more vu lga r  comments, but t h e y  are replaced w i th  an  equal ly  
conv inc ing t ransparent  bravado. Besides, what  th i s  product ion lacked 
in i t s  f o u r  hours  of  material, it more than  made u p  f o r  i n  i ts  though t -  
p r o v o k i n g  innovations. 

Chr is topher  Fettes has chosen t o  inc lude t h e  "argumentos" o r  "argu-  
ments", as Mabbe calls them, a t  t h e  beg inn ing of  each act. T h e y  do 
n o t  help t h e  audience t o  understand t h e  fo l lowing act  but ,  rather, p ro -  
v ide  a break i n  t h e  action. T h e  main in teres t  t h e y  p rov ide  lies i n  t h e  
f a c t  t h a t  t h e y  are reci ted by two anachronist ic  characters, i n  modern 
clothes, who remain on stage, observ ing t h e  o ther  characters th rough-  
o u t  t h e  action. They  smoke, p lay  chess and smile when t h e  p lo t  takes 
an amusing t u r n .  It is as if a modern audience were being placed on 
t h e  stage and t o l d  how t o  react t o  t h e  tragicomedy. 

B u t  t h e  device goes f u r t h e r .  These two  shady characters t u r n  in to  
Sosia and  T r i s tan  (B r ian  Fearne and Andrew Latham) a f te r  t h e  death o f  
Parmeno and Sempronio. T h e y  are replaced by t h e  actors who played 
Parmeno and Sempronio (Dominic A rno ld  and John Wagland). T h e  mod- 
e r n  audience is now involved i n  t h e  t ragedy.  They in terac t  (al though 
t h e y  never  speak) w i t h  t h e  actual characters and  become more involved 
w i th  t h e  emotions i n  t h e  p lay .  When Lucrecia (Emma D' lnverno).  comes 
t o  tidy t h e  stage, before t h e  e n t r y  of Alisa and Pleberio, she scowls a t  
one of  them and hands him t h e  da i l y  newspapers. Yet, such comedy 
takes on a sombre note when, i n  t h e  f inal act, John Wagland b r i n g s  i n  
t h e  skeleton represent ing the  dead Melibea. A l l  t h i s  may seem some- 
what  ob t rus i ve  b u t  it is  worked i n t o  t h e  p lay  i n  a su rp r i s ing ly  subt le 
manner. 

T h e  interpretat ions of  t h e  roles a r e  more conventional.  Mark Scho- 
f i e l d  p lays a melodramatically f o r l o r n  Calisto, dashing f rom one side o f  
t h e  stage t o  t h e  other.  Helen Parkinson is a ra the r  too wi l l ing  Melibea. 
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A so r t  o f  bastard  I r i s h  has been adopted by the  low-l i fe characters 
which makes t h e  educated ta l k  of Sempronio and Parmeno seem y e t  more 
b izarre.  Juanita Waterman is  a coloured Celestina, ro l l ing  h e r  eyes i n  
ant icipat ion of t h e  lus t  we never see h e r  perform, on ly  encourage. It 
is obviously d i f f i cu l t  f o r  such a young actress t o  p lay  such an aged 
ro le but ,  wi th back bent, s t ick  i n  hand, a l l  t h i s  Celestina lacked was a 
l i t t l e  more confidence and a beard. 

A central problem is how t o  overcome the  essentially novel ist ic de- 
vices i n  the  play, what is l e f t  unsaid, ra ther  than  what is  said f o r  di- 
rectors t o  copy. Chr is topher Hobbs has employed a loud electr ic hum- 
ming f o r  the  dramatic moments when, before t h e  f i r s t  meeting o f  Calisto 
and Melibea, a t  t h e  erot ic  climax of t h e  seventh act  and when Calisto 
and Melibea die, t h e  stage is l e f t  i n  darkness. It is a comparatively 
easy option and sometimes backf i res.  One can b u t  g iggle a t  t h e  yokel  
Tr is tan 's  amazement a t  h is  master's death - "0 he is deade as a doore 
-nayle " - and t h e  fa i th fu l  render ing f o r  Sosia - "Helpe, Tristanico, 
Helpe t o  gather u p  theise braines tha t  l ye  scatter ing heere amongst t h e  
stones. " 

Indeed, there  is  more unintended comedy than t ragedy.  Celestina is 
ingeniously k i l led behind an over turned table, b u t  t h e  O'Toolian detai l  
o f  blood spur t i ng  over Sempronio as he madly stabs her  t o  death is  a 
piece o f  melodrama which simply wi l l  no t  create t h e  desired ef fect  i n  a 
modern audience. Parmeno vomits i n  ho r ro r  a t  t h e  s igh t  o f  t h e  dead 
Celestina, b u t  we are st i l l  laughing. . 

T h e  vulgar episodes are also h igh ly  amusing. We see Cr i to  i n  f u l l  
action wi th Elicia. Calisto is equally o v e r t  i n  his enthusiasm w i th  Meli- 
bea. A del ight fu l  touch is t h e  sound o f  Sosia's pub l ic  u r ina t ing  whi le 
he te l ls  Tr is tan about Areusa. 

B u t  the  f inal  visual image of mourning is  what remains i n  o u r  minds. 
Areusa's and Elicia's clothes are h igh ly  p ictor ia l  and reminiscent both  o f  
Goya's "Maja" and Manet's imitations of them. Furthermore, Pleberio's 
weeping was al l  t h e  more moving because o f  Stephen Caro's comparative 
matur i ty .  

Th is  product ion cer ta in ly  deserves a rap id  revival .  

3. Review by Clare LUDDEN, Melanie STRICKLAND and 
Amanda T A Y  LOR, Westfield College, Un ivers i ty  o f  London 

A production o f  James Mabbe's 1631 Engl ish translat ion o f  Celestina 
was recently staged b y  f inal -year students of The  Drama Centre, Lon- 
don. The Drama Centre is dedicated t o  the  revival  o f  t h e  classical the-  
atre, which inf luenced t h e  Director, Chr is topher Fettes, i n  choosing 
Mabbe's translation, as opposed t o  a modern version which might  have 
been more appealing t o  a contemporary audience. Th is  decision suc- 
cessful ly places t h e  product ion i n  an appropr iate histor ical context.  
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T h e  cast ing o f  a coloured Celestina, Juanita Waterman, was innova- 
t i v e  in  t h a t  it paral leled t h e  p l i g h t  o f  t h e  medieval underdog w i t h  tha t  
o f  t h e  ethnic minori t ies i n  present-day society. A n  in teres t ing  d is t inc-  
t ion  between t h e  upper  and lower classes was the  use o f  t h e  I r i s h  ac- 
cent. Th is  .enhanced t h e  earthiness o f  t h e  servants and members o f  the  
work ing classes. T h e  d i f f i c u l t y  of  s taging t h e  novel as a' p lay  was 
overcome by two journalists-cum-stage-hands who gave a resume o f  t h e  
action t o  follow i n  t h e  n e x t  scene, which added f luency t o  an otherwise 
f ragmentary p lo t .  Th is  is making f u l l  dramatic use o f  t h e  argumentos 
which Rojas' f i r s t  p r i n t e r s  added t o  h is or ig inal  and which consequently 
appear i n  James Mabbe's t ranslat ion.  T h e  p lay  is made more compact 
b y  t h e  combination o f  pa i rs  o f  argumentos thus  enabl ing t h e  journal is ts  
t o  be  bo th  concise and comprehensive. T h e i r  continual presence on 
stage helped focus t h e  audience's a t t e n t i o n  on minor deta i l  which might  
otherwise have been overlooked. 

T h e  product ion inc luded some v e r y  s t r i k i n g  dramatic effects, t h e  
most poignant  be ing  t h e  use o f  a vei led skeleton' t o  p o r t r a y  Melibea's 
remains. Th is  made t h e  f ina l  scene v e r y  impressive and t h e  d i s t raugh t  
Pleberio's lament al l  t h e  more t rag ic .  U p  t o  t h i s  po in t  much o f  t h e  ac- 
t ion  had been presented i n  a comic l i g h t  w i t h  a raucous bed  scene (El i-  
cia and Cr i to)  and some slapst ick comedy b u t  t h e  in t roduc to ry  bawdi-  
ness was overwhelmed by t h e  t ragedy  of  t h e  f ina l  scenes. 

Many problems had t o  be  overcome i n  t h e  realization o f  t h e  produc-  
t ion.  Pr inc ipal ly  t h e  dramatization o f  a novel wh ich includes numerous 
long speeches and laments, and t h e  presentat ion o f  t h e  Spanish t r a d i -  
t ions of honour, love and  sexual i ty  which do n o t  have t h e  same impor- 
tance i n  Engl ish cu l tu re .  Paul Brown's scenery managed t o  encompass 
al l  t h e  places o f  action i n  t h e  play, as it comprised scaf fo ld ing and v a r -  
ious doors and levels, g i v i n g  t h e  actors an in f i n i te  va r ie ty  o f  posit ion 
and movement i n  an extremely l imited space. 

T h e  cast succeeded i n  capt iva t ing  t h e  audience d u r i n g  a lengthy  
fou r -hour  performance. T h i s  can on ly  ref lect  t h e  h igh  qua l i t y  and p ro -  
fessionalism o f  t h e i r  act ing.  
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'CELESTINA' EN EL CIRCULO DE BELLAS ARTES (MADRID) 

Esperanza Gurza 
Univ.  o f  Puget Sound 

Coincidiendo con el 75 aniversario de la pr imera representa- 
cion--estreno mundial--de Celestina, segdn 10s folletos d ist r ibuidos y la 
publ ic idad hecha a t raves de la prensa, se han celebrado en Madrid 
d iversos actos de interes para 10s lectores de Celestinesca. Como me 
toco en suerte estar en Madrid, he asistido a todos 10s actos pdblicos 
que han tenido lugar  en EL CIRCULO DE BELLAS ARTES y ahora tengo 
el gusto  de compart ir  mis experiencias con ustedes. 

Si bien uno de 10s eventos (el estreno d e  La Celestina) t u v o  que ser 
pospuesto, debido a problemas tecnicos, p o r  t r e s  dias y o t ro  (una Mesa 
Redonda sobre el montaje de Teatro del A i re  que debio celebrarse el 29 
de octubre) f u e  cancelado, en general, la "celebraci6nW se caracterizo 
p o r  la alta calidad y seriedad d e  sus presentaciones y p o r  el entusiasmo 
de sus organizadores, J e s ~ j s  Campos, Direccion y disefio, Roberto Alto- 
zano, Produccion y Carlos Rodriguez, Documentation. Paso, pues, a 
d a r  cuenta cronologica de 10s acontecimientos, en el orden en el que re-  
almente se desarrollaron, todos 10s cuales tuv ieron lugar en el edif ic io 
de E L  CIRCULO DE BELLAS ARTES, en el que se encuentra "el recu- 
perado espacio teatral  madrileiio" que hoy lleva po r  nombre SALA 
FERNANDO DE ROJAS. 

Martes, 9 de octubre. Son las 19,30 horas y u n  buen n~ jmero  de 
personas, entre 10s que abundan jovenes armados de l ibretas de 
apuntes, nos hernos congregado para as is t i r  a una Mesa Redonda con el 
a t rac t ivo  y apropiado t i t u lo  de LA CELESTINA: NECESIDAD DE LA 
SUBVERSION. Los participantes, en orden de su intervencion, fueron: 
Agust in  Garcia Calvo, poeta y filosofo; Jose Antonio Maravall, ca- 
tedrat ico de Historia; Fernando Savater, f i losofo y Elena Gascon, profe-  
sora de l i teratura espaiiola de la  Wellesley College, quien actuo de mod- 
eradora. Garcia Calvo abr io la discusion diciendo que no hablaria de la 
necesidad de la subversion, puesto que acababa d e  enterarse de que 
este seria et t i t u lo  de esta polemica. Continu6 diciendo que no cree en 
epocas, cuando se t ra ta  de enfrentarse a una obra teatral  y que lamen- 
taba que 10s rnetteurs en scene se sint ieran obligados a ser creativos, 
pues esto afecta la f idel idad hacia el texto. "Si una obra esta bien he- 
cha", dijo, "no necesita mas; no t iene Bpoca. Celestina esta bien he- 
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cha. Deberia bastar  con sub i r  al escenario y hacerlo b ien."  De 
acuerdo con Garcia Calvo, Celestina naci6 con u n  tex to  escri to para la 
lectura, no para la representacion, ya que el tea t ro  contrapone dos 
tiempos, el d e  la representacion y el representado y este no coincide en 
Celest ina. Cree que la obra esta const i tuida para despertar  en la con- 
ciencia el absurd0 en que vivimos. 

Maravall contest6 diciendo contundentemente que eI s i  cree en las 
epocas,. ya  que contamos con dos opciones: o la h is tor ia o la t radic ion 
y la primera, la historia, es el l inico camino a la l i b e r t a d .  En 10s diez 
rninutos asignados, hizo u n  maravilloso resumen tanto  de la gestacion de 
su muy conocido l i b r o  sobre el mundo social de  Celestina como del meollo 
del contenido del  mismo. Mientras que la sociedad seguia siendo esta- 
mental, regimentada, dijo, se advier ten algunos cambios, tales como una 
g ran  mobilidad social y u n  increment0 de esta rnobilidad; una erosion 
pro funda d e  valores, subst i tuyendo el meri to de la v i r t u d  p o r  el meri to 
social de  l a  riqueza; alteraciones en la es t ruc tura  famil iar y en 10s med- 
ios d e  producci6n. Es una epoca de l iberaci6n y el d inero es e l  agente 
d e  esa liberation. De a l l i  la aparicion del  mozo social po r  el dinero, en 
vez del cr iado--el que se cr ia  en la casa del seiior. El d inero no pro-  
duce alienaci6n, sin0 separacion. Pero s i  hace  tomar conciencia de la 
alienacion. Para Maravall, Areusa es el personaje centra l  d e  la obra. 
Es quien mejor encarna la r u p t u r a  d e l  orden social, siendo, p o r  lo tan-  
to, el mejor indicador d e  su modernidad. L a  Celestina, d i jo  Maravall, 
f inalmente es u n  testimonio de ostentacion. 

A Fernando Savater le resulta insoportable el tea t ro  del  Siglo de 
Oro.  Celestina, en cambio, t iene la gracia de lo semian6nimo de su fac- 
tu ra .  La obra, segun 61, ha devorado la posible pert inencia histbr ica 
d e  s u  autor, quien resul ta ser  u n  pre tex t0  de 10s personajes para haber 
salido al mundo. Rojas es pr ic t icamente una fiction, ante la contun- 
dente realidad de su obra. Savater considera que algo es subvers ivo 
solamente cuando lo es contra rni. En Celestina lo subvers ivo consiste 
en que la muerte es el f i n  del amor y eso nos toca a todos. La relacion 
amor/muerte pocas veces se establece en una forma tan aguda como en 
Celestina. 

Elena Gascon se aproxim6 al problema como lectora d e  textos.  Situo 
la obra en su context0 socio-politico y cul tura l ,  e indico que, para ella, 
Celestina es indiscutiblemente el personaje central, y a  que representa la 
lucha po r  la supervivencia, ante la realidad de una epoca que se pres-  
enta en la necesidad d e  ganar la vida. En ult imo caso, el pecado de 
cupid i tas no es o t ra  cosa que una lucha contra la muerte. En la T r a g i -  
comedia se nos presenta una aguda paradoja en las relaciones sexo/ 
muerte y sexo/vida. El sexo, que l ibera a 10s personajes d e  la muerte, 
tarnbien 10s l leva a la muerte. 

Angel Facio, contestando e l  reproche de Garcia Calvo a 10s directores 
d e  teat ro  que sienten la necesidad de "ser creat ivos" al poner en escena 
una obra, d i jo  que eI solamente hacia lo que el mismo Rojas hace cuando 
usa 10s textos antiguos y 10s representa. Segun el, el d i rec tor  de tea- 
t r o  t iene tanto derecho a ser  creat ivo en su labor como el escr i tor  de 
una obra l i terar ia.  Ambos cor ren riesgos similares. Una vez salida la 
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obra  de la mano de su autor, queda expuesta a todo t i p0  de 
manipulaciones, queda sujeta a la interpretacion que le de cada lector.  
Celestina es una obra de carne, viviente. El amor y la muerte, no son 
solo conceptos; son resortes dramaticos. Debemos recordar que la 
Tragicomedia es un best  seller de la l i teratura contemporanea, que pe r -  
tenece a todos. Facio la ve  como una parodia del contenido humanistico 
de la enseAanza. 

En seguida se abr io el forum a1 publico, el que in terv ino con sus 
propios comentarios y preguntas. 

Lunes, 15 de octubre. Se abre la exposicion t i tu lada L A  MADRE 
CELESTINA, HOMENAJE A FERNANDO DE ROJAS, espaciosa y bien 
rnontada. Ent re  sus contenidos encontramos ediciones raras y /o  
facsimiles del l i b ro  de Rojas y de adaptaciones y versiones extranjeras. 
En t re  estos textos encontramos uno relacionado directamente con uno de 
10s eventos posteriores de esta serie: el Particello de la Opera L a  Cel- 
es t ina  de Felipe Pedrell, Barcelona, 1903. Ot ra  v i t r i na  contiene una 
muestra de ediciones en cat i logo de la obra de Rojas, facilmente accesi- 
bles a 10s lectores en las l ibrerias locales. En "La Celestina en' la p i n -  
tu ra "  pudimos ve r  muestras de aguafuertes de Pablo Picasso, de su se- 
r i e  L a  Celestina, ent re  otras, asi como la p in tura  "Celestina" de lgnacio 
Zuluaga y Zabaleta. Tambien habia muestras de programas, fotos, 
diseiios de vestuarios, reseiias periodisticas, etc., de 17 montajes en 
Espafia, desde el del Teatro EspaAol de Madrid de 1909, direccion de 
Federico Oliver, hasta ,el de 1984, Teatros del Circulo, Madrid, d i rec-  
ci6n de Angel Facio, del que hablaremos en seguida. En la muestra de 
montajes internacionales, habia similar documentacion de obras presenta- 
das en Bogota, Mexico, Bruselas, Paris, y varios en 10s Estados Uni- 
dos, estos Qltimos facilitados po r  el edi tor  de esta revista, Joseph 
Snow. La exposicion tambien incluia muestras de documentacion sobre 
Celestina en el cine y T.V., asi como de vestuario, maquetas, etc. 
Habia una sala con un aparato televisor y sillas, en la  que se suponia 
estar  disponible "la audicion del tex to  or ig inal  in tegro  d e  la Tragicome- 
dia, per0 a mi  no me toco verla funcionar. 

Martes, 16 de octubre.  En este dia se estreno ante el pl jbl ico L a  
Celestina version y direccion de Angel Facio, que haba sido anunciada 
para el sabado 13. Me parece que el lunes 15, a las 23 horas, se d io  
una funcion privada para la prensa y otros personajes. Yo asist i  a la 
pr imera representacion abierta al publico, el cual no llenaba la sala, a 
pesar de ser algo pequefia. La cr i t ica ha sido bastante du ra  con el 
espectaculo, que se d ist inguio m6s por  el uso d e  trarnoya y t rucos 
tecnicos, p o r  las acrobacias que tenian que ejecutar 10s actores, que 
po r  la sabia seleccion textual  o po r  el adiestramiento l ingi i is t ico de 10s 
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in terpre tes .  A pesar de  que el d ia r io  ABC de  Madr id del sabado 20 de  
oc tubre  l e  dedico su portada, publ icando una foto de  este montaje, di- 
cendo q u e  esta representacion habia sido "rechazada como mixt i f icadora 
p o r  unos cr i t icos y aplaudida p o r  otros," en las rese6as que y o  he leido 
( inc luyendo .la- del mismo ABC), no h e  encontrado aplauso alguno. To- 
mando en cuenta una ent rev is ta  radiofonica que  t u v e  la ocasion de  oir, 
en  la cual el d i rector ,  Angel Facio, indico lo  que t rataba de  hacer con 
s u  montaje, t ra ta re  de compart i r  con ustedes mis contradictor ias reac- 
ciones,. para darles una idea de  esta complicadisima empresa. 

En el espacio teatral, concebido simb6licamente p o r  Facio, hay, a 10s 
lados y hacia e l  frente, dos " torres"  constru idas de tablones de  madera. 
La p a r t e  superior,  representa las respectivas "casas" de  Calisto y Meli- 
bea, simbolizando su aka  posicion social, representada tambien p o r  sus 
pendones, p o r  unos instrumentos musicales y p o r  10s unicos muebles del 
escenario. En la pa r te  baja, habi tan 10s respectivos sirvientes, sola- 
mente que  las rameras d e  Celestina han sido asignadas al Bmbito de  Mel- 
ibea. A I  fondo y a una a l tu ra  media, esta e l  cavernoso cent ro  d e  una 
gigantesca tela de araiia, que  p a r t e  de una estrel la de  David y abarca 
la tota l idad del escenario. Celestina, p o r  supuesto, esta simbolicamente 
concebida como la araiia que hi la su  red, atandola a todos, para a t raer -  
10s a lo q u e  resulta ser una macabra danza d e  la v ida y d e  la muerte. 
Por estas instalaciones, a las cuales hay que  agregar escaleras, andam- 
ios, poleas y cadenas, se arrastran,  trepan, suben, reptan, se deslizan 
y se mueven 10s actores, mientras t r a t a n  de  recitar,  eso si, apegadas al 
texto,  aunque manipuladas en cuanto al o rden y al personaje que  las 
emite, las famosas lineas de  la Tragicomedia. Pleberio, Alisa, Sosia, 
C r i t o  y Centur io  fueron eliminados totalmente. Facio d i v id i6  la accion 
en " t rece nucleos dramaticos que  se suceden en una progresion lineal, 
asemejando el conjunto d e  instantaneas del recor r ido  de  una flecha". Lo . 
malo era que  algunos de estos nucleos se desarrol laban simultaneamente, 
haciendo muy dif ic i l ,  p o r  no dec i r  imposible, la comprension de  impor- 
tantes porciones del dialogo. La accion misma, a veces era sirnbolica, a 
veces realista. Se abre con el descendimiento, p o r  el aire, de  u n  f r a i l e  
que cuelga, literalmente, al  fondo del  escenario, du ran te  una g ran  p a r t e  
de  la representacion. Este f ra i l e  pronuncia algunos conceptos del 
prologo; tambien me parecio reconocer algunos del p lanctus d e  Pleberio. 
En o t r o  de  10s nucleos iniciales aparecen Calisto y Melibea, "saliendo" 
d e  la t ierra,  desnudos, en edenica inocencia. Aprenden a hablar  p r o n -  
unciando las primeras palabras del  t e x t o  de Rojas: "En esto veo, Meli- 
bea, la grandeza de  Dios. / i E n  que, Calisto?" haciendo asi  u n  parale- 
lo  e n t r e  la accion de  la Tragicomedia y el eterno encuentro 
hombre/mujer. Partiendo de  esta escena, se suceden 10s nucleos 
dramaticos. El problema l inguist ico resulta de  que, a menudo, dos o 
mas de  estos nucleos se desarrol lan simult6neamente. Ademas, a veces 
10s actores t ienen que pronunc iar  sus lineas mientras van reptando p o r  
e l  escenario, trepando, o deslizandose p o r  la telaraiia y hablan en u n  
tono bisbiseante, que impide la comprension del dialogo. AI  f inal, las 
caidas de  Calisto y Melibea, debido a l  accidente de  aquel y al suicidio 
de  esta, son hacia arr iba,  p o r  lo q u e  quedan suspendidos, desnudos, 
p o r  cadenas atadas a sus respectivos tobi l los. Ademas de  ellos, han 
quedado suspendidos, pe r0  en posicion "normal" 10s dos cr iados que  
fue ron  ahorcados p o r  el asesinato d e  Celestina y el extra60 f ra i le  de 
qu ien hablabamos en la pr imera escena de  este montaje. 
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Para mi, el problema pr inc ipal  consisti6 en esa mezcla del simbolismo 
d e  la escenografia y -1a direccion, con el estr idente realism0 d e  10s ges- 
tos  de  criados y prost i tutas, asi como de las escenas en las que  amos y 
cr iados copulan a1 unisono. Personalmente, pre f ie ro  que el tea t ro  deje 
algo a mi propia irnaginacion. Es injusto, s in embargo, c r i t i ca r  a Angel 
Facio p o r  haber omitido personajes y texto, ya que la obra de  Rojas es 
t a n  extensa. Seguramente, cualquier omision que se haga resul tara of- 
ensiva a alguien. Si cada lectura, s i  cada montaje es una re-creacion, 
asistimos a la re-creaci6n de  la obra de  Rojas p o r  Angel Facio y su 
g r u p o  del  Teatro d e l  Ai re.  Lo malo es que  Celestina es, segun Jul ia 
Arroyo,  resetiadora de  Ya, "un mito v i vo  e indestruct ib le"  y y o  
aiiadiria, de dif ici l isma manipulacion. 

* * *  

Lunes, 29 de octubre. Debio haber tenido lugar  una mesa redonda 
sobre el montaje de  Teatro d e l  A i r e  pe r0  a1 l legar a1 Circulo de  Bellas 
Artes, el  por ter0 me inform6 que habia sido cancelada. 

Domingo, 4. de noviembre. T u v o  lugar  el  pr imer0 de  dos conciertos 
en to rno  a Celestina. Se t i t u lo  "Musica para la Tragicomedia de  Calisto 
y Melibea. Canciones de Amor, Fortuna y Muerte." Fue ejecutado p o r  
la Capil la Musical del Seminario de Estudios de la Mljsica Antigua, con 
comentarios y documentacion de Juan Jose Rey, quien ademas, tambien 
formaba par te  del g r u p o  ejecutante. Sus comentarios estaban muy bien 
documentados y su  presentacioil, ademas de  ser informativa, f u e  muy 
amena. El prograrna estuvo d iv id ido corno sigue: 

PROLOGO, que consisti6 en una canci6n de Juan del Encina, cuyos 
t r e s  primeros versos advier ten "Ninguno c ier re  l a s  puertas / si Amor 
v in ie re  a Ilamar, / que no le ha de aprovechar". 

I. ENCUENTRO AFORTUNADO, con dos canciones anomimas de  amor 
a pr imera vista. 

1 1 .  NEGOCIOS CON LA TERCERA, con canciones de  Juan Bermudo, 
Alonso, Diego Pisador y Antonio de Cabezon. Parte de la primera, 
"Mira Nero de Tarpeya" aparece en el Aucto Primero de  la obra  de  Ro- 
jas. 

Il l. INFRAMUNDO, cuyas canciones, d e  Juan de  Triana, Juan Ponce 
y Juan del Encina, nos p intan el mundo de  la vieja Celestina. 

I V .  ESPERA, UNION, DESPEDIDA 
es muy similar a la que entona Melibea, 
en su huerto. Las otras dos, de amor 
Juan de  Anchieta y de Vilches. 

La 'pr imera cancion, anonima, 
cuando esta esperando a Calisto 
y de  despedida al alba, eran de 
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V. L A  FORTUNA AVISA. Dos canciones con musica d e  Alfonso Mu- 
darra, t ra tan de la fugacidad del  tiempo. Una de ellas esta basada en 
las bellas Coplas d e  Jorge Manrique. 

VI. MUERTE Y LAMENTACION inc luyo composiciones de Juan del 
Encina, Antonio d e  Cordoba y Alonso Mudarra, sobre uno de 10s temas 
principales d e  la Tragicomedia, la muerte. 

EPILOGO. De nuevo, Juan del  Encina nos b r inda  la rnirsica y 10s 
conceptos de dos cantos, acertadamente escogidos para coincid i r  con al- 
gunas d e  las ideas del p lanctus f inal  de Pleberio. He aqui  la pr imera 
estrofa d e  la pr imera cancion: "Todos 10s bienes del mundo / pasan 
presto y su memoria, / salvo la fama y la glor ia".  La segunda canci6n 
cerraba el concierto como u n  c i rcu lo  perfecto, ya que era la continua- 
cion y fin de aquella con la que se abri6. i N o  oimos, acaso, a Pleberio 
en estos versos?: "El Amor con su poder / t iene ta l  ju r id ic ion  / que 
cat iva el coraqon / sin poderse defender". 

Domingo, 18 de noviembre. T u v o  lugar  al mediodia el segundo d e  
10s conciertos dedicados a Celestina. Se t i t u l6  "Una opera olvidada: La 
CELESTlNA de Felipe Pedrell" con presentacion y documentaci6n p o r  
Antonio Gallego. Se t rataba de u n  concierto con fragmentos de esta op- 
era (1902). El reparto estuvo a cargo de Ma. Jose Sanchez (soprano), 
como Melibea; Carlos Soto (tenor),  como Calixto; Luis Alvarez (bajo) , 
como Sempronio, acompaiiados al piano p o r  Fernando Tur ina.  Antonio 
Gallego hizo una detallada presentacion del compositor, d e  su lugar  en 
la h istor ia de la musica espaiiola, de  su obra y, p o r  supuesto, d e  la es- 
t r u c t u r a  de la opera L a  Celestina la cual nunca ha sido representada en 
su total idad. Practicamente todo el l ibreto, nos d i jo Gallego, est6 basa- 
do en L C  de Rojas. Pedrell, p o r  supuesto, t u v o  que  seleccionar; 
ademas, altera el orden de las escenas. Para este concierto, se esco- 
gieron cuatro fragmentos: dos' del Acto I, u n  duo en t re  Cal ix to y Meli- 
bea, que const i tuye la escena del p r imer  encuentro y u n  duo  en t re  Ca- 
l i x t o  y Sempronio, basado en la segunda escena; del  act0 ll se escogio 
u n  aria d e  Melibea, basada en su soli loquio despuds de haber rechazado 
la pr imera intentona de Celestina, per0  resumido p o r  Pedrell; y una del  
Acto Ill, cuadro primero, que es el ar ia de Cal ixto "Oh, noche d e  mi 
descanso. " De nuevo, el publ ic0 premio a 10s interpretes con calurosos 
aplausos p o r  su bella ejecucion. 

El ex i to de 10s actos que se celebraron con motivo de la inauguracion 
de la Sala Fernando d e  Rojas, se ha debido a la cooperacion de u n  g r a n  
numero de personas e ins t i tuc iones.  Creo que merecen especial mencion 
Jesus Campos y Roberto Altozano p o r  el entusiasmo, dedication y t raba- 
jo que pusieron en esta loable empresa. Los que hemos tenido ocasion 
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OTRA PERSPECTIVA DE CELESTINA 

Louise FOTHERGILL-PAYNE 
Univers i ty  of Calgary 

Cada vez que se l leva Celestina a las tablas se aiiade o t ra  perspect i-  
va a las mli l t iples interpretaciones de la obra.  A I  rnismo tiempo, la 
vision del d i rec to r  ar t is t ic0  es recibida desde diversos puntos de vista 
segl in las propias preferencias y referencias d e  cada espectador. En el 
X Festival de  Teatro del Siglo de  Or0 en Chamizal, Xose Blanco Gi l ,  di- 
rec tor  del Teat ro  lber ico de  Lisboa, nos ofrecio una version altarnente 
or ig inal  que no dej6 de  suscitar unas reacciones muy diversas en t re  el 
p l ib l ico.  De u n  lado, el simbolismo de  l a .  presentaci6n dejaba cierta li- 
ber tad  d e  interpretacion al espectador; el  enfoque explicito, s in embar- 
go, se f i jaba en dos j6venes "vencidos en su desordenado apetito." 

A lo largo de  la representacion, la atencion siempre recaia en,Cal is to 
y Melibea, dos seres humanos, dominados y en lucha con su propia sex- 
ualidad. Su deseo era como u n  impulso natura l  que se enfrentaba con 
toda clase de impedimentos, representados en la escena como multiples 
rejas q u e  obstru ian el pas0 l i b re  en t re  10s enamorados. El rnisrno "apet- 
ito," lei tmotiv de  la dramatizacion, reinaba en el mundo d e  Celestina, 
manifestado como sensualidad desenfrenada y violenta. Y ent re  las ca- 
sas iba y venia Celestina o t ro  ser  muy humano "que v iv ia  de su oficio" 
y que, p o r  lo  tanto, tenia muy poco de  b ru ja .  La Celestina d e  Blanco 
Gi l  era una mujer fue r te  y dominadora pero, ella tambien, dominada p o r  
sus propias pasiones. 

Con todo, la perspect iva de Blanco Gi l  no tenia nada de  prosaic0 
gracias a una realizacion altarnente poetica del sub-texto.  Rodeaban el 
escenario unas sombras negras y enmascaradas que, corno u n  coro 
clasico, eran testigos del confl ict0 humano. Estas f iguras l levaban en 
brazos muiiecos de  t rapo (replicas de  10s personajes principales) 10s 
cuales iban acuchil lando hasta, literalmente, acabar con ellos. Las som- 
bras  ademas dramatizaban el inexorable encadenamiento de  10s sucesos, 
visualizado p o r  el hilado de Celestina que habia llegado a sus manos. 
Una vez en  s u  poder, este hi lo se transformaba en red, cadena, rosario 
y, finalmente, en guirnalda nupcial. 

Huelga dec i r  que ta l  escenificacion simbolica admitia una variedad de 
interpretaciones. Para algunos espectadores las sombras eran brujas, 
para otros representaban la Iglesia, la Muerte, el Hado o las Parcas, 
ot ros interpretaban su presencia casi constante como las fuerzas crueles 
de  una sociedad represiva. La evocacion obviamente era una metafora 
abierta que le dejaba l i b re  al espectador. de  in te rp re ta r  lo  v i s to  segun 
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su p r o p i o  cuadro de referencias. En mi opinion, el g ran  acierto 
dramatic0 e intelectual de Blanco Gi l  f u e  que su vision reflejaba las 
grandes angustias del siglo XV, epoca marcada p o r  una afanada 
busqueda p o r  encontrar  la "bienaventuranza" e n  esta vida. Pero 10s 
anhelos del hombre estaban controlados y amenazados p o r  fuerzas su- 
per iores a 61: las sombras en la escena que todas juntas representaban 
la lglesia con su condenacion enfatica del deleite, la Magia como alterna- 
t i v a  para conseguirlo y la Muerte como termino y castigo de toda 
pasion. En u n  plano rnenos elevado habia ademas las presiones de una 
sociedad que insist ia en que las j6venes se comportaran corno "doncellas 
encerradas" y 10s j6venes como "amos y seAores." 

Enfocado desde esta perspectiva, el comportamiento de Calisto y Meli- 
bea parecia perfectamente comprensible. Su afanada busqueda p o r  rea- 
l i zar  su propia "bienaventuranza," es deci r  la consumacion del  deleite, 
or iginaba en sus expectaciones individuales ante la v ida y no debia nada 
a 10s poderes sobrehurnanos de Celestina. Por consiguiente, en la i n -  
terpretacibn d e  Blanco Gil  la Magia, clave de la obra para muchos 
cr i t icos, quedaba relegada a u n  segundo plano. Sin embargo, queda 
una ljltima pregunta tocante al desenlace de la obra. i S e  debe in -  
t e r p r e t a r  la muerte de 10s enamorados como castigo de u n  loco amor 0, 

mas bien, como ultima union de dos enamorados? Blanco Gil  opt6 p o r  
dejar  pendiente la cuestion aunque la escenificacion sug i r i6  que, en 
efecto, queria cornunicar u n  mensaje de esperanza y liberation al pres-  
entar  10s dos cuerpos muertos enlazados en u n  eterno abrazo amoroso. 

Con esta perspect iva se enriquece la larga t radic ion de lecturas con- 
troversiales de la novela de Fernando de Rojas. Ahora, las discusiones 
que seguian a la presentacion demostraban que no todos 10s especta- 
dores estaban de acuerdo con la vision de Blanco Gil, pero, ci tando a 
Fernando de Rojas, "quien negara que haya contienda en cosa que  de 
tantas rnaneras se entienda?. " 
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P R E G O N E R O  

"Los bienes, s i  no  son comunicados, 
no son bienes." CELESTINA, auto I 

A. CELESTINA A T  CONFERENCES. Al though these are doubtless not  
all of t h e  "ponencias" t o  fea ture  Celestina since o u r  last issue, we t h i n k  
t h a t  these, hav ing come t o  o u r  notice, continue t o  demonstrate t h e  f e r -  
t i l e  imagination o f  t h e  readers o f  Rojas' classic as well as t h e  seemingly 
inexhaustible number of angles f rom which it can b e  approached. Ab- 
st racts o r  summaries are prov ided as supplied. T h e  o r d e r  followed is  
chronological. [Ed. ] 

1. "Los acrosticos en las continuacio6es de La Celestina", Nicasio 
SALVADOR MIGUEL. I V  Serninario l nternacional sobre L i te ra tura  
Espaiiola y Edad de Oro, May 7-12, 1984, Univers idad 
Autonoma--Madrid . 

2 .  "La Celestina, re t ra to  de u n  mito," Fernando CANTALAPIEDRA. 
V I I  Jornadas de Teatro Clasico Espaiiol, September 16-23, 1984, Almagro 
(Spain) .  

A p a r t i r  de 10s rasgos fisicos de Celestina: canas, alcoholada, b a r -  
buda, acuchiliada, desdentada, o lor  a vieja, saya rota, manto con t re in -  
ta agujeros, se t rataba de analizar este ya mitico personaje. Se t rataba 
de desmontar 10s mecanismos textuales, que permiten a 10s rasgos fisicos 
d e  Celestina establecer toda una ser ie de  correlatos con 10s retratos de 
10s demas personajes, con 10s sistemas actanciales y con 10s d ist intos 
niveles de contenido desarrollados en la obra.  

3. A Colloquium: "On Cour t l y  Love and t h e  Celestina." March 1, 
1985, Rollins College, Florida (USA), South Eastern Conference on For- 
eign Languages. Organized and chaired b y  Miguel GARCI-GOMEZ, Duke 
Univers i ty ,  whose opening organizational statement is  3a.. 

3a. Da la sensacion que 10s cr i t icos han reconstru ido un mundo de 
COURTLY LOVE como u n  mundo d e  blancos y elegantes cisnes e n t r e  10s 
que Calisto y Melibea destacan, si, per0  como una parej i ta de pat i tos 
feos. i Q u e  es eso de AMOR CORTES? i E s  u n  bien deseable? i E s  una 
maxima v i r t u d ?  Como no lo es, no deberiamos arr iesgarnos a tantas pi- 
ruetas mentales para emparentar a Calisto y Melibea con tales amantes. 
Los estudiosos del tema en LC debemos u r g i r  el abandon0 del termino, 
esto es, abandonarlo del todo y no retener lo para t r a t a r  luego de de- 
mostrar  que el a r te  de Rojas es parodico. i E s  el homo sapiens una pa- 
rodia del simio? Existia en la t radic ion medieval o t ro  termino y concept0 



para descr ib i r  el amor ent re  Calisto y Melibea: AMOR HEROICUS. Amor 
1 1 .  que mas que f u r t i v o  e i l ic i to era ~nsano. "  MBs que fuerza ennoblecedo- 

r a  d e  la rnujer, era v is to como padecimiento esclavizador en el hombre. 
Mas que  mover al hombre a grandes proezas en favor  de la amada, lo 
sumia en la melancolia. El amor heroic0 no era amor servicial, s in0 d e  
concupiscencia, para cuya cura recomendaban 10s medicos el coito; lo  
que Sempronio le prometio a Calisto en el p r imer  acto: " traergela he ha- 
sta la cama." 

3b. "Court ly  Love and Celestinatt, James R. STAMM, New York  Un i -  
ve rs i t y .  

Most c r i t i cs  agree t h a t  t h e  term "cour t ly  love" lacks clear h is tor ical  
o r  l i t e ra ry  definit ion, ye t  we f i n d  it convenient i n  speficic instances. A 
better,  more accurate designation f o r  Calisto might  be "amor libresco," 
since he draws on a bookish t radi t ion,  outmoded and a t  odds w i th  h is  
society. It is the  plan of both authors o f  LC t o  parody cour t l y  love by 
exposing i ts  fantasies t o  the  biological imperat ive o f  sexual fu l f i l lment .  
Calisto's bookish orientat ion collapses when Sempronio agrees t o  enl is t  
t h e  a id of a bawd, "sagaz en cuantas maldades hay," and reduces Cal- 
isto's love f o r  Melibea t o  t h e  lowest common denominator. T h e  two au- 
tho rs  parody t h e  t rad i t ion  i n  d i f fe rent  ways: t h e  f i r s t  i n  comic sweeps 
o f  joke and verbal  play, t h e  s e c o n d  i n  more devious and subt le con- 
frontat ions o f  character and motivation. . 

3c. "Position Paper on Celestina and Parody of t h e  ~ e n t i m e r k a l  Ro- 
mance," Dorothy S. SEVERIN, Liverpool Un iv .  

Calisto is a parody, not  j us t  o f  any cour t l y  lover, b u t  o f  a specific 
lover:  the  hero o f  the  sentimental romance, more specifically of Leriano 
f rom Diego de San Pedro's Carcel d e  Amor. Leriano is  t h e  archetypal 
pur i f icat ion of t h e  cour t ly  lover, an extreme case o f  adherence t o  t h e  
s t r ic tures  o f  t h e  cour t l y  love code. Th is  a t t i tude leads t o  h is death (a 
hunger  s t r ike) .  My theory  is  tha t  Rojas, a student  at  Salamanca when 
he wrote LC, had "had it" w i th  t h e  Leriano t y p e  he discovered i n  t h e  
anonymous Aucto I, and he continued it as a tragicomedy and parody o f  
t h e  sentimental romance. LC becomes an important antecedent o f  Don  
Quijote, in which Cervantes t r i es  t o  show us t h a t  it is impossible t o  l i v e  
t h e  l i f e  of medieval romance i n  the  wor ld  of t h e  real ist ic novel. Calisto 
t r i es  t o  l ive as t h e  cour t l y  lover of t h e  wor ld  o f  the  sentimental ro -  
mance i n  a society o f  prost i tutes, servants, picaros, and go-betweens. 
And  l i ke  Quijote, Calisto fai ls i n  the  attempt and dies. 

4d.  "Court ly  Love and Rojas' Celestina", Daniel E. GULSTAD, Uni-  
ve rs i t y  of Missouri. 

Cour t ly  love formulas are important objects of parody i n  LC and, 
yes, there  is a qui jot ic element in  Calisto's attempts t o  p lay  c o u r t l y  lov- 
e r  (w i th  comic overtones spi l l ing over  i n to  t h e  loves o f  t h e  secondary 
characters).  Focus, however, falls away f rom all these characters, and 
t h e  climactic moment occurs when Melibea calmly refuses t o  continue l iv- 
i ng  and, instead, hu r l s  herself  from the tower-pedestal t o  h e r  death a t  
her  father 's feet, i n  majestic defiance o f  his patr iarchal  author i ty .  She 
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is t h e  character  who rises above t h e  determinism o f  t h e  work, and a 
retrospect ive view shows tha t  previous events all lead t o  t h e  moment o f  
he r  death, amply foreshadowing it. Melibea's suicide, based i n  l i t e ra ry  
tradit ion, may have been t h e  most parodic incident o f  all, b u t  Melibea 
rises above pa rody  i n  t h e  sublime loneliness of h e r  quasi-messianic 
self-immolation. 

4e. "Cour t ly  Love and Celestina, Antony V A N  BEYSTERVELDT, 
Bowling. Green State Un ivers i ty .  

As I have t r i e d  t o  show i n  Amadis-Esplandian-Calisto: His tor ia  d e  un 
l inaje adulterado (Madrid, 19821, t h e  treatment o f  love i n  LC is  p a r t  o f  
a well-established ant i -cour t ly  movement i n  Castile. T h e  ins incere ad- 
herence of Calisto t o  t h e  code of cour t ly  love is t h e  l i t e r a r y  expression 
of t h e  af fect ive cu l tu re  o f  t h e  "converso." On t h e  o the r  hand, t h e  im- 
posit ion o f  t h e  concept o f  carnal love is t h e  expression o f  t h e  sentimen- 
ta l  idearium of  t h e  "cristianos viejos.". 

4. D. W. McPHEETERS, "Fernando Rielo's Conception o f  Don Quijote, 
t h e  Human and t h e  Div ine i n  Celestina". Fordham Univers i ty ,  March 7, 
1985. Special Symposium on Fernando Rielo's Conception o f  Don Quijote. 

5a. Francisco RUlZ RAMON, Cesar OLIVA, David GITLITZ,  and Jose 
Antonio MADRIGAL (Moderator). Plenary session o f  t h e  V Simposio, 
presented as a complement t o  t h e  X FESTIVAL DEL SlGLO DE O R 0  
ESPANOL, El  Paso Texas and El Chamizal, March 6-8, 1985. T h e  theme 
was t h e  Portuguese-language product ion o f  Celestina by t h e  Teatro 
lber ico de Lisboa (Director :  Xose BLANC0 GIL) .  

5b. Louise FOTHERGILL-PAYNE, ""El personaje celestinesco: una fi- 
gu ra  en busca de su ptjblico," March 7, 1985, a t  t h e  Festival del  Siglo 
de Oro EspaAol (see 5a). 

6. Keith WHINNOM, Exeter  Univers i ty ,  "El genero celestinesco: o r i -  
gen y desarrollo." V I  ACADEMIA LITERARIA RENACENTISTA: Los nue- 
vos generos l i terar ios del  Renacimiento, March 14-16, 1985, Un ive rs i t y  
of Salamanca. 

7. Robert SURLES, Un ivers i ty  o f  Idaho, "A Homocentristic View of 
'Superbia' i n  Celestina. XX Internat ional Congress on Medieval Studies, 
Kalamazoo, Michigan, May 9-12, 1985. 

THERE ARE,  TWO OPPORTUNITIES t o  present papers deal ing w i th  
matters germane t o  "la celestinesca" i n  t h e  summer o f  1986. T h e  f i r s t  
of these wi l l  b e  i n  Madrid, Ju l y  7-12 and is  t h e  I Congreso Internacion- 
al Sobre Lengua y L i te ra tura  Hispanicas de la Epoca de 10s Reyes 
Catolicos y el Descubrimiento. Please d i rec t  a l l  inquir ies t o  t h e  CSIC, 
l ns t i t u to  "Miguel de Cervantes", Duque de Medinaceli, 6, MADRID 28014 
(a la atencion de M. Criado de Val) .  One of t h e  announced areas of in -  
te res t  i n  t h e  TEMARIO f o r  t h e  Congress is  LA CELESTINESCA. 
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T h e  second oppor tun i ty  w i l l  be  t h e  Internat ional  Association of His- 
panists, meeting f o r  t h e i r  N in th  Congress August  18-23 i n  West Berlin, 
a t  t h e  lns t i tu to  lberoamericano del Patrimonio Cu l tu ra l  Prusiano en 
Ber l in  Occidental. A reminder: i n  o rde r  t o  present  a paper y o u r  mem- 
bersh ip  must date f rom before the  last day o f  1985. A reminder, too, 
o f  important a.ddresses. T o  seek membership (or  act ivate a lapsed one) 
wr i te :  Gustav Siebenmann, Secretario General, AIH, Gat ters t r .  1, 
CH-9010 St. Gallen, Switzerland. And  f o r  general information about t h e  
meetings a t  the  Congress, wr i te :  Comision Local Organizadora del I X  
Congreso de  la AIH, Secretaria: Francine Pietryga, Ibero-Amerikanisch- 
es Inst i tut ,  Postfach 1247, D-1000 Ber l in  30 WEST GERMANY. 

B. CELESTINA PROJECTS 

1. SENECA AND CELESTINA. Monograph by Louise 
FOTHERGILL-PAYNE, Un ivers i ty  o f  Calgary (Canada). Th is  monograph 
has been accepted f o r  publ icat ion by Cambridge Univers i ty  Press and 
should appear i n  1986. It deals w i th  a t r u e  p i c tu re  o f  t h e  ways i n  
which Seneca was in terpre ted in  t h e  f i f teenth cen tu ry  (many are t h e  
surpr ises on th is  score) and re-evaluates the  inf luence o f  " th is  Seneca" 
on Rojas and in  h is Celestina. The  s tudy  wi l l  take u p  t h e  issue not  
on ly  o f  the  changing image o f  Seneca, b u t  also wi l l  deal w i th  t h e  author 
o f  Ac t  I as a reader o f  Senecan works  (as seen i n  t h e  1400s), and w i th  
t h e  various stages of Rojas' elaboration o f  t h e  f i r s t  act. Furthermore, 
t h e  cont inuing success of t h e  work  wi l l  b e  traced, and some assessment 
o f  t h e  t e x t  of the  mid-sixteenth cen tu ry  anonymous Celestina comentada 
i n  t h e  l i gh t  o f  th i s  new valuation of Seneca wi l l  be included. Two ap- 
pendices wi l l  register  t h e  Senecan presence i n  LC. 

2. Kathleen V. KlSH and UrsuIa RITZENHOFF, who have j u s t  
b r o u g h t  ou t  (1984) t h e i r  volume (s tudy  and facsimiles) on t h e  1520 and 
1534 German translat ion of LC, have embarked on a major s tudy  o f  t h e  
ea r l y  Dutch translat ion of Rojas' work, f o r  which almost no useful 
scholarship cu r ren t l y  exists (K.  Kish is pub l ish ing a f i r s t  s tudy  in, t h e  
forthcoming [l9861 Nor th  American homage volume i n  honor of Alan 
Deyermond). The f inal  s tudy  wi l l  take u p  t h e  tex tua l  h i s to ry  of t h e  
translat ion, questions sur round ing t h e  ident i ty  of t h e  translator,  mat- 
t e r s  of sources, and t h e  signif icance o f  t h e  t ranslat ion i n  t h e  context  o f  
"la celestinesca" and i t s  impact i n  t h e  sixteenth century .  

C.  CELESTINA ON THE STAGE. Many have been t h e  productions o f  
Celestina o f  late. I n  Celestinesca 8, ii, we promised some f u r t h e r  notice 
o f  t h e  London production and elsewhere i n  t h i s  issue the re  is a t r i p l e  
review of it. There  is, too, i n  another p a r t  of t h i s  issue, a detailed 
repor t  on all t h e  act ivi t ies sur round ing t h e  Circulo de Bellas Artes (Ma- 
d r i d )  staging of October t o  December, 1984. Some mention of t h e  stag- 
i n g  o f  the  Teatro lberico de  Lisboa was made i n  t h e  previous issue (Al-  
magro, September 1984; Lisbon, la ter  i n  t h e  year) :  it has now been 
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rev ived  i n  March of  1985 a t  El Paso [El  Chamizal], Texas and some 
account is g i ven  o f  i ts  reception by L. Fothergi l l -Payne also elsewhere 
in th i s  issue. For t h e  subsequent issue, we a re  p lann ing on an i n t e r -  
view w i t h  Xose Blanco Gil, d i rec to r  of  t h i s  la t te r  s taging o f  t h e  Rojas 
classic. 

A NEW CELESTINA (of sor ts) .  On t h e  last  d a y  o f  A p r i l  o f  1985, a t  
Barcelona's Sala Vi l larroel ,  Alfonso Sastre's "Tragedia fan t i s t i ca  de  la 
gi tana Celestina" opened. Accounts of  th i s  arrangement o f  Rojas have 
appeared before  i n  Ceiestinesca, as it was w r i t t e n  some few years ago 
a t  t h e  inst igat ion o f  Lu ig i  Squarzina, an I ta l ian d i rec to r  a n d  f r i e n d  of  
Sastre's (it has been staged i n  I t a l y  [Rome] and  i n  East Germany al- 
ready).  I n  it Celestina is "maga, puta  y gitana," as well as a f a r  
younger  woman than  in  Rojas. Calisto is a defrocked monk and a d isc i -  
p l e  o f  Miguel Servet, f leeing t h e  Inquist ion, and  Melibea is  an abbess i n  
a convent  where t h e  beleagued Calisto takes re fuge.  H e r  welcome is, as 
i n  Rojas, e f fus ive .  Joan de  Sagarra,. w r i t i n g  i n  t h e  Barcelona edit ion 
o f  EL PAlS (May 2, 1985; copy thanks t o  H. L. Shar rer )  says t h a t  t h e  
performance was wel l-received and that ,  untypical ly ,  Sastre appeared a t  
t h e  c u r t a i n  t o  address t h e  publ ic .  

T h e  product ion  was ak in  t o  a comic f o r  t h e  reviewer, one i n  which 
the re  was a great  amount o f  collusion between dramatist, d i rec to r  and  
audience, and  apparent ly  it "worked" since one concl.usion was t h a t  
"todo el l0 [ f u e l  mostrado muy dignamente, con limpieza y profesional i-  
dad" (28). Also t h i s  comment shows Sagarra's approbation: "El mayor 
acierto de  la pieza esta, en mi opinion, en esa Celestina q u e  no puede 
ser mas de comic, m5s teatrera y, a1 mismo tiempo, .m& humana." I n  
t h i s  product ion, Mar ia  Josep Arenos was Celestina, suppor ted by Miner-  
va Alvarez, Teresa Vi lardel l ,  l nma Alcantara, Ramon Teixedor, Pere Vi- 
dal, Pepe Miravete, Tomas Vi la and Alfons Flores. D i rec t ing  was i n  t h e  
hands o f  Enr i c  Flores. Th is  was a CO-production o f  the  Cent re  Dramatic 
de la General i tat and t h e  G A T  (=Grupo de Accion Teatral) ,  d e  L'Hospi- 
ta l i te t .  

F u r t h e r  not ice of  t h i s  product ion wi l l  b e  welcomed. 



Celestina muere asesinada. Acto XII. Jos6 Segrelles (1948). 
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CELESTINA: DOCUMENT0 B I  BLIOGRAFICO, SUPLEMENTO X V  

Joseph Thomas Snow 
Un ive rs i t y  o f  Georgia 

Esta recopilaci6n de datos sigue demostrando, si t a l  demostraci6n fuese 
necesaria, la extraordinar ia v i ta l idad d e  10s estudios celestinescos. Se 
esta esperando este verano acabar con el proyecto mio de preparar  en 
forma f ina l  para la imprenta una sustanciosa aportaci6n bibl iograf ica so- 
b r e  el interes mundial en Celestina, desde 1930 a nuestros dias. 

1. ROJAS, Fernando de. Celestina.   studio preliminar, notas y voca- 
bu lar io  de Regula Rohland de Langbehn. .Buenos Aires: Ed. Abr i l ,  
1984. Rustica, 309 pags. (Clasicos Huemul, 41). 

Una edicion nueva para estudiantes, ricamente anotada ( t rae  mLs de 
670 notas expl icat ivas y aclaratorias) . T rae  ademas del estudio prel imi- 
n a r  (autor, fuentes, elementos que es t ruc turan la obra), hay una b reve  
bib l iograf ia y u n  glosario. En espatiol modernizado, sin i lustraciones. 
El tex to  completo de la Tragicornedia. 

2. LC.  Madrid: Alba, 1984. 174p., rust ica.  (*) 

3. LC.  Barcelona: Antalbe, 1984. 203 p., rust ica (Clasicos El Toboso). 

El tex to  completo de la TCM, reimpr. de o t ra  edicion. T rae  unas 
notas al p ie  de l a  pagina, per0  sin aparato cr i t ico, ilustraciones, bi- 
bl iograf ia. La n o t a  int roductor ia incluye, curiosamente; la noticia de 
dos NLazarillos" que luego no aparecen aqu i  editados. No inc luye el 
Au to  d e  Traso. 

ADAPTACIONES 

4. ROJAS, Fernando de. LC.  Version y adaptacion de Angel Facio. 
Madrid: Circulo de Bellas Artes, 1984. 190 .pp, rust ica (Col. Teatro, 
214). (*) 

ESTUDIOS 

5. AZAR, Inez. "Speech Ac t  Theory  on Self, Responsibi l i ty and Dis- 
course," en Homenaje a Ana Mar ia Barrenechea, ed. L. Schwartz Lerner  
e I. Lerner  (Madrid: Castalia, l 984) ,  33-40. 
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Contra el fondo teorico proporcionado p o r  la aproximacion a textos 
como LC ( y  Coriolanus, de Shakespeare) en forma de unidades minimas 
del discurso ("speech acts"), la autora encuentra que las intenciones 
declaradas, las promesas que se hacen, ese esfuerzo de c rear  y de  rea- 
l izar  lo  que se asevera a lo  largo de  LC, forman una red  de  motivos de  
acci6n--todos ellos f rus t rados y deschchos en - el moment0 de  darse 
cuenta (Melibea, ,Celestina son 10s ejemplos uti l izados aqui) de  que la 
lengua--de p o r  si--es insuf ic iente para mantener una v is ion de  la real i -  
dad.  En este sentido, como construction l ingi i ist ica po r  excelencia, L C  
es una obra eminentemente autoconsciente: aun con saber cu l les  son 
las redes echadas p o r  el lenguaje, 10s personajes de LC se dejan a t ra-  
par :  son siempre vulnerables a las tentaciones al poder p o r  medio del  
a r t e  que ejerce la lengua bien empleada. 

6. CANO; Vicente. "La funcion dramatica del engaiio en LC." Kaiiina: 
Rev is ta  d e  Ar tes  y Letras d e  l a  Un iv .  d e  Costa Rica 8, nos. 1-2 
(l 9841, 77-82. 

Pasa rev is ta de di ferentes tipos de "engaiio" (mentira, engatusamien- 
to, la ironia burlesca, etc.)  y concluye que su funcion dramatica es de  
acelerar la accjon en momentos seiialados, aumentando asi  la premura 
con que casi todo en la obra se hace. 

7. CANTALAPIEDRA, Francisco. "Los refranes en Celestina y el p ro -  
blema de autoria," Celestinesca 8, i (1984), 49-53. 

U n  analisis de  10s refranes, p o r  acto, en la Comedia y, despues, en 
la Tragicornedia, seiiala una r u p t u r a  importante del esti lo de LC en t re  
10s primeros doce y 10s ultimos nueve actos. El ar t icu l is ta a t r ibuye al 
au tor  an6nimo 10s doce actos primeros (apoyado en otros estudios suyos 
en que la misma div is ion se establece) y a Rojas solo 10s nueve finales. 

8. COSTA FONTES, Manuel da. "Celestina's 'Hilado' and Related Sym- 
bols." Celestinesca 8, i (1984), 3-13. 

El "hilado" de Celestina, que tanto t iene que v e r  con la sexualidad 
en el nivel simbolico, aqu i  recibe importante corroboraci61-1 como element0 
presente en la t radic ion ora l  d e  10s Iusoparlantes de 10s Azores. 
Ar t icu lo  i lust rado con claros ejemplos no solo de  esta presencia simbolica 
sin0 tambi6n del humor que ella conlleva. 

9. DEYERMOND, Alan. "Divisiones socio-economicas, nexos sexuales: 
la sociedad de Celestina." Celestinesca 8, ii (1984), 3-10. 

Son interesantes las relaciones y deseos sexuales que  existen en L C  
en t re  las d is t in tas clases sociales. A q u i  se enfoca en el deseo sexual d e  
10s de l a  clase baja, del mundo de  Celestina, para con 10s del mundo 
calisteiio-melibeo, considerando el sex0 como o t r o  de  10s bienes poseidos 
p o r  10s ricos. 

10.  I I  D . iMuerta soy! iConfesi6n! ': Celes t ina  y e l  arrepentmiento a 
Gltima hora," en DE MS ROMANCES-VILLANCICOS A LA POESLA DE CLAUDIO RO- 
DRIGUEZ: 22 ENSAYOS ... EN HOMENAJE A GUSTAV SIEBENMANN, ed. J .  M .  L6- 
pez de Abiada y A .  L6pez Bernasocchi (Madrid: J .  Esthban, 1984),129-40. 
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AI pasar de la Cornedia a la Tragicomedia, aumentase d e  uno a t r e s  
10s personajes que--a l  mor i r - -p iden la confesion de sus pecados. Se 
pregunta en este ar t icu lo  si Rojas no habra tenido u n  prop6si to espe- 
cial--el de hacer pensar al lector U oyente--al incorporar  estas notables 
adiciones. 

11. FERNANDEZ, Sergio. "Melibea," "Areusa," "Celestina," en su Re- 
t ratos de l  fuego y /a ceniza (Mexico: Fondo de Cu l tu ra  Economica, 
l968), 43-47, 65-68 y 292-305. 

Comentarios de tex to  centrados en l a  explicacion del a r t e  de la car-  
acterizacion. La f i gu ra  de Melibea es percibida como doble (la que v e  
Calisto; la que ve  Celestina); la f i gu ra  de Areusa llega a simbolizar, 
dent ro  de la obra, la ortodoxia que hay en g lor ia r  el placer del amor; 
rnientras para la f i gu ra  de Celest ina--vista pr incipalmente en 10s actos 9 
y 12 aqu i - -d iscur re  mas bien sobre 10s pensamientos de la tercera res- 
pecto a su propia vejez y venidera muerte. 

12. FERRECCIO PODESTA, Mario. "Haba morisca, i haba  marisca?" 
Celestinesca 8, ii ( l984), 11 -16. 

Explicacion fi lologica del  termino mentado p o r  Parmeno al desc r ib i r  el 
laboratorio de Celestina (Acto 'l), en que se sugiere que Rojas l e y 6  mal 
el manuscri to del autor  p r im i t i vo  ('morisca' p o r  'marisca.') y asi  c reyo u n  
fantasma de diccionario. 

13. FORCADAS, A .  M. "lmplicaciones de la 'Af in idad de 10s opuestos' 
en t re  act0 I de L C  y el T r iun fo  d e  /as donas," en Josep Maria 
Sola-Sole: Homage, Homenaje, Homenatge (Barcelona: Puvil l , 19841, 
251 -265. 

Afirma la  g ran  famil iar idad de Rojas con las obras de Juan Rodriguez 
del Padron, cuyas huel las--tan presentes en el aucto I--Rojas sabia re-  
conocer y hasta extender a la Comedia y Tragicomedia. A I  expl icar  
unas referencias en la poesia de la epoca de Padron, el ar t icu l is ta llega 
a af irmar que hub0 razones part icu lares que hicieron que Rojas, quien 
sabia la identidad del autor  del aucto I de LC, rnantuviera su silencio a1 
respecto. 

14. FOTHERGILL-PAYNE, Louise. "La cambiante faz de la Celestina: 
Cinco adaptaciones de f ines del siglo X V I . "  Celestinesca 8,i (1984), 
29-41. 

En estas cinco adaptaciones, la ar t icu l is ta encuentra que las alegori-  
zaciones del tex to  celestinesco a fines del siglo X V I  cumplen con dos 
fines complementarios: el de  o f recer  cr i t icas veladas (en el campo rnor- 
al, religioso y polit ico) en plena epoca d e  Contrarreforma, cr i t icas diri- 
gidas a capas sociales instruidas, y el de  educar a 10s del  pueblo no 
acostumbrados a tales abstracciones. Las cinco obras comentadas son: 
Comedia in t i tu lada Doleria (1572) d e  P. Hurtado de la Vega, Comedia 
decima d e  E l  Infamador (h .  1579) de Juan de la Cueva, General Auto  de 
l a  Esposa, en 10s Cantares (h.  1579) de Lopez de Ubeda, Comedia Sal- 
vaje (1582) d e  J. Romero de Cepeda, y Quinta comedia y auto  sacra- 
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mental de 10s amores de l  AIma con e l  Pr inc ipe d e  l a  Luz  (ultima decada 
del  X V I  1 . 

15. HOOK, David. " 'Andar a caFa de perdizes con bueyes'." Celes- 
t inesca 8, i (1 984), 47-48. 

Para cornprobar que esta rnanera de cazar se conocia en la Espaiia de 
Rojas, i lus t ra  con textos de Pedro Carr i l lo  del  Huete (h.  1420) que la 
describen. 

16. JOSET, Jacques. "De Parmeno a Lazaril lo." Celestinesca 8, ii 
(19841, 17-24. 

AI  .cornparar las dos obras separadas po r  medio siglo, descubre un 
irnportante v inculo en t re  ellas en el tema de "buscar amos." Las consi- 
deraciones del autor  le l levan a equiparar  a Sempronio con Lazaril lo 
(buscan nada rnas la rernuneracion del  servicio) y a Parrneno con el es- 
cudero (porque hay para ellos u n  element0 etico rnas). 

17. LAURENTI, J. L .  y A. PORQUERAS-MAYO. "La coleccion hispanica 
de ediciones venecianas (siglo XVI )  en la biblioteca de la Univ.  d e  Illi- 
nois," en Aureum Saeculum Hispanum (F&tschr i f t  fiir Hans Flasche zum 
70. Geburtstag), ed. K.  -H. KGrner y D. Brieserneister (Wiesbaden: 
Steiner, l983), 141 -70. 

En la p. 166, nos. 39-41, hay detalles descript ivos sobre las t res  
ediciones de L C  habidas en la coleccion de la Universidad de I l l inois 
(Venecia 1525, 1534, 1541). 

18. L lDA DE MALKIEL, M. R. "La tecnica drarnatica de LC," en Home- 
naje a Ana Maria Barrenechea ed. L. Schwartz Lerner  e I. Lerner (Ma- 
drid: Castalia, 1984), 281 -292. 

Es el texto de una conferencia inedita (Univ.  de  La Plata, 1961) en 
la que Lida de Malkiel resume escuetarnente sus argurnentos sobre lo es- 
encial dramatic0 (no teatral)  de LC. l l us t ra  cuatro apartados con 
ejernplos: las acotaciones; el manejo del tiempo y del espacio; sirnetrias 
y gerninaciones en la construcci6n de la trama; y de situaciones que se 
encuentran en series fatalrnente encadenadas. Hay unidad en la var ie-  
dad. 

19. LISTERMAN, R. W. "La h i j a  de Celestina: Trad i t ion  and Morali- 
ty . "  The Univ .  of South Flor ida Language Quar ter ly  22 (1983-M), 
52-53, 56. . 

Elena, la "hija," es hi ja de una celestina (Maria), per0  no de Celes- 
t ina, aunque hay, a1 parecer, bastante parecido ent re  las dos. La 
mayor parte de este b reve  estudio nar ra  unos episodios en la carrera d e  
Elena, sin seiialar paralelos con de obra de Rojas. 

20. MALKIEL, Y .  "M. R. Lida d e  Malkiel 's Ur--Celestinal (1949) ." 
Celestinesca 8, i (19841, 15-28. 
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Habla aqui, en este esbozo de  algunos de  10s apartados mas ricos de  
su  l ibro,  L a  or ig inal idad ar t is t ica  d e  L a  Celestina, en pa r t i cu la r  sobre 
la caracterizacion, Maria Rosa Lida con mucho entusiasmo y admiracion 
p o r  la g r a n  ob ra  de  Rojas. Y. Malkiel, en su presentacion y posfacio, 
comenta el genesis de  la ponencia que  aqu i  se edi ta (leida en Buenos 
Aires en 1949) y como 10s pensamientos, a lo la rgo d e  var ias revisiones, 

' 

se iban madurando y tomando nuevas formas de  expresion.  

21. MIGUEL MARTINEZ, Emilio de. "A proposi to de  10s apelativos diri- 
gidos a Celestina. " Stud ia  Philologica Salmanticensia 3 (1979), 193-209. 

Un estudio d e  la hipocresia pract icada p o r  Sempronio, Parmeno, Cal- 
isto, y Melibea para  con Celestina a t raves  de  la obra, aplicada sis- 
tematicamente a la manipulacion interesada de  10s apelativos (negativos y 
posit ivos) s e g ~ i n  las necesidades del momento. 

22. MUNOZ GARRIGOS, Jose. "T ibu lo  y el vocabulario amoroso d e  10s 
elegiacos en LC," en Simposio Tibul iano (Murcia: Un iv .  d e  Murcia-- 
-Section de  Filologia Clasica, 1985); 347-361. 

No se t r a t a  de  fuente  directa, sin0 d e  hacer v e r  que tan to  T ibu lo  
como Rojas pa r t i e ron  de  u n  campo lexico corntin para  expresar,  sobre 
todo en el dominio de  10s sentimientos--y de  la pasion amorosa en p a r -  
t icu lar- - ,  c ie r ta  inefabi l idad asociada con esas emociones.. complejas . Se- 
guramente hubo- -ent re  T ibu lo  y Rojas--intermediaries como, p o r  ejem- 
plo, 10s o t ros  poetas la t inos  de  elegias, y Petrarca. 

23. MURPHY, Al len F. " I rony  i n  LC." The Bu l le t i n  of t h e  Pennsylva-  
n i a  State Modern Language Association 62, no. 2 (Spr ing  19841, 29-37. 

Comenta t rece  clases de  ironia, todas ellas al serv ic io de l  pesimismo 
fundamental de  la Tragicomedia (ejemplos: la i ronia inconsciente, cons- 
ciente, de  circunstancias, de  juxtaposiciones, del azar, de  parlamentos 
paralelos, e tc .  ) . 

24. PELICARIC, l van  M. "Turbaci6n en el amante a t raves  de LC." 
Letras: Rev is ta  d e  l a  Facul tad de  Filosofia y Let ras  d e  l a  P. U. 
Catolica (Buenos Aires),  no. 5 (1982), 103-108. 

Empleando como pun to  de par t ida  estas palabras d e  Sempronio del 
p r imer  acto: " i O  soberano Dios (. . .)! iQuanta premia pusiste en el 
amor, que  es necesaria turbacion en el amante!," se estudia el impact0 
de  la pr isa  en la estructuracion de  la acci6n de  L C  y su  importancia en 
el desenlace del dest ino ind iv idua l  de  10s amantes, tan to  Cal isto como 
Melibea. 

25. READ, Malcolm K. "The Rhetoric o f  Social Encounter: LC  and t h e  
Renaissance Philosophy o f  Language," en su T h e  Birth a n d  Death of 
Language: Spanish L i t e r a t u r e  a n d  L ingu is t ics  (1300- 1700) (Madr id : 
Porrua Turanzas, 1983), 70-96. 

Resume, combinando, lo que se habia comentado en dos ar t icu los 
publicados anteriormente ( v e r  Celestinesca 2, i, 1978: 40-41). Rojas 



CELESTI NESCA 

entiende como el lenguaje es u n  instrument0 intui t ivo, pe r0  que  se 
encontraba en vias d e  degradacion y de co r re r  el r i e s g o  de no cumpl i r  
wn  su funcion (la comunicacion). En LC, el formalismo conduce a c ier-  
t a  r i tual izacion que Celestina logra, las m6s veces, evitar;  e l  desgaste y 
forrnulismo crean personajes aislados 10s unos d e  l o s o t r o s  a pesar d e  
saber pract icar  y cumplir  muy bien con la funcion social d e  la lengua. 
Rojas, p o r  entender sus niveles d e  complejidad y p o r  e l  a r t e  de insin- 
u a r  estos en el dialogo d e  LC, llega a suger i r  la crisis, el conf l ic t0 en- 
t r e  l o  ar t i f ic ia l  y 10 natural,  que caracterizaba su epoca. Cuenta aqu i  
con excelentes ejemplos del tex to  para just i f icar  la aka consciencia que 
habia en e l  renacimiento espaiiol de  10s vinculos fi losbficos en t re  el len- 
guaje y 10s otros componentes de la realidad. 

26. RODRIGUEZ S., J. G. "La Celestina." en su L i te ra tu ra  espaiiola 
trascendental '(Caracas : Univ.  Centra l  de  Venezuela--Direction de Cul- 
tura,  1980), 127-139. 

Despues de una obl igatoria presentation de LC como obra  transitional 
( jun to  con 10s problemas de ediciones, autores, etc.), s igue u n  analisis 
e interpretacion del  amor en LC, como "hilo" que  une las partes y las 
acciones de la obra, y de la rnuerte, que desata todos estos nudos f o r -  
mados po r  e l  amor/hilado. Concluye que representa LC una primera re-  
alizacion en las letras espaiiolas del  sentido. dramatic0 d e  la v ida cotidia- 
na. 

27. SHIPLEY, George A. "Au tho r i t y  and Experience i n  LC." Bu l le t in  
of Hispanic Studies 62 (19851, 95-1 11. 

Rojas, quien al parecer apoya en su Prologo al t i p 0  d e  lector  que  se 
somete a la "auctoritas," p o r  una serie enredada de ironias llega a sub- 
v e r t i r  las convenciones que hacen respetar la autor idad y la experien- 
cia, tanto la ora l  como la escrita. N i  la edad, n i  la sabiduria, ni el 
dominio verbal  ofrecen soluciones finales o guias a 10s dilemas de la v ida 
(ejemplo d e  Celestina, quien mejor entiende estas rnismas ironias) . Hay 
t r e s  pequeiios comentarios de texto, llevados a cab0 para i l us t ra r  estas 
aseveraciones, que ayudan a i luminar el tex to  d e  Rojas: el diglogo de 
Cal isto y Sempronio (Acto I), el d iscurso de Melibea (Acto XX) y el 
mon6logo d e  Pleberio (Acto XXI )  . 

28. SIERRA, Arnaldo C. "La f i gu ra  celestinesca a t raves d e  seis nove- 
las dialogadas de 10s siglos X V I  y XVI I . "  Tesina (M. A..) sin publicar, 
Brown Universi ty,  Rhode Island, (USA), 1961. 66 p. 

Estudia principalmente la f igura  de la alcahueta, siempre comparando 
s u  formacion y funci6n como vistas en la obra de Rojas, en t res  contin- 
uaciones (La Segunda Celestina, L isandro y Roselio, Tragedia Policiana) 
y t r e s  imitaciones (Selvagia, La  Lena, L a  Dorotea). 

29. .  SNOW, Joseph T. "The Iconography o f  t h e  ~ a r l ~ '  Celestinas: I. 
T h e  F i r s t  French Translat ion (1527)." Celestinesca 8, ii (1984)., 25-39. 

Presenta algunas maneras que tenian 10s impresores para i l us t ra r  ed- 
iciones en el siglo XVI, y en part icu lar  las ediciones de LC. En el caso 
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especifico de  la pr imera t raduccion francesa, hay una muy detallada 
presentacion del esquema i lustrat ivo,  complicado p o r  una pobreza de  ta -  
cos o f i gu r i tas  y, aparentemente, p o r  c ier ta fa l ta de  interes en sacar 
tan to  provecho que pudiera haber sacado de  ellos. A veces habia mas 
necesidad ( i p o r  razones econ6micas?) d e  impr imir  una edicion i lustrada 
a todo coste que  de sacar una edicion en que  la i lustracion siguiera muy  
de  cerca al texto.  

30. STAMM, James R. " lnconc inn i ty  i n  t h e  Tragicomedia, A c t  X I V . "  
Celestinesca 8, i (1984), 43-46. 

Presenta t res  casos de incongruencia en la materia interpolada en el 
act0 X I V  de  la Tragicomedia; parece que  Rojas (o quien escribiera 
estas frases) descuidara de  la Iogica que  en o t ras  ocasiones se mantiene 
y desarrol la con mucha mas precision. 

31. URIARTE REBAUDI, L. M. "Los estudios de  Menendez y Pelayo y 
Maria Rosa Lida sobre LC."  Letras: Rev is ta  de  /a Facul tad de Filosofia 
y Let ras  d e  /a P. U. Catolica (Buenos Aires), no. 4 (1982), 121-124. 

Una apreciacion de  la importancia d e  l o s e s t u d i o s  de  Menendez y Pe- 
layo sobre LC en las obras de  Lida, setialando -las d iscrepancias,  10s 
acuerdos y 10s avances de esta con respecto a aquel. . .  

32. YNDURAIN, Domingo.' "Un aspect0 d e  LC," en Estudios sobre e l  Si- 
g lo  de  Oro: Homenaje a Francisco Yndurd in  (Madrid: Editora Nacional, 
1984), 521-540. (*) 

AUCTO I1 S emgronio Cs~isto J O S ~  Segrel les (1948) 



Medieval Studies/Spanish Literature 

La Celestina 
Tragicomedia de Calisto y Melibea 

With the publication of Miguel Mar- 
dales's critical edition of Celestina, the 
University of Illinois Press inaugurates 
the Illinois Medieval Monographs-a 
major new series on  life in medieval 
Europe. 

Fernando de Rojas Volume I: Introducci6n 
Edited and wi th  an Introduction by Miguel Marciales Volume 11: Edicion Cntica 

Composed by Fernando de Rojas in 
Spain at the end of the fifteenth cen- 
tury, Celestina is considered by many 

' . to be the first modem novel and has 
been cited as one of the four most im- 
portant works in European literature, 
along with Hamlet, Faust, and Don 
Quixote. Yet, due to the proliferation of 
variant editions in numerous lan- 
guages, no standard edition has until 
now been published. 

Recognized as Marciales's magnum 
opus, this edition provides an exhaus- 
tive comparison of the thiee l6:act 
versions, the 1506 Italian translation, 
and some 23 editions prior to 1541. He 
has, moreover, taken into account all 
manner of later versions and transla- 
tions. Making literally thousands of 
textual choices to identify superior 
readings and showing how he arrived 
at those decisions, Marciales has 
clearly produced the definitive edition 
of one of the world's great literary 
treasures. 

"The importance of Marciales's under- 
taking cannot be stressed enough. Es- 
tablishing the critical text of any influ- 
ential work of world literature must be 
a continuing priority of a literate soci- 
ety and Celestina is a case in point. 

Marciales's work can only be described 
as 'monumental' in scope and as a 
landmark in the clearing away of red 
hemngs, false hails, and some over- 
blown philological claims, all in the 
cause of clarity and reason. So srmpu- 
lous is Marciales to his texts, so adroit 
at making meaning from the slightest 
variant, that the whole becomes a dra- 
matic, convincing reenactment of the 
life of Celestina-as-text:'-~ose~h 
Snow, editor, Celestinesca. 

MlCUEL MARCIALES (1920?-1980) 
was for many years head of the de- 
partment of classics at the University 
of Los Andes in Merida, Venezuela. 
Highly regarded among his colleagues 
and countrymen as a scholar, poet, and 
lecturer, Marciales devoted the last fif- 
teen years of his life to producing this 
standard critical edition of Celestina. 

Vol. I: 300 pages. 6 X 9 inches. 
March. ISBN 0-252-01200-3. 
$27.505. , , 
Vol. 11: 300 pages. 6 X 9 inihes. 
March. lSBN 0-252-01201-1. 
$25.00~. 

Both volumes are published in Spanish 
without translation. 
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