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CELESTINESCA 

PREFACE ....* 
It was wi th  some t r e p i d a t i o n  t h a t  I agreed t o  organize  a  volume of 

CeZestinesca dedicated  t o  Stephen Gilman, my mentor a t  Harvard, n o t  be- 
cause I have anything b u t  t h e  h i g h e s t  regard  f o r  t h e  exce l l ence  of t h i s  
inva luab le  n e w s l e t t e r  and journa1;but because I know of S t e v e ' s  genera l -  
l y - l o w  opinion of f e s t s c h r i f t e n  and volumes of t h a t  i l k .  Le t  m e  t h e r e f o r e  
has ten  t o  a s s u r e  him t h a t  t h i s  i s  n o t  a 'proper '  homage volume, b u t  
merely a  s l i g h t l y  d i sgu i sed  i s s u e  of CeZestinesca which g i v e s  t h e  e d i t o r  
and a  s e l e c t i o n  of h i s  i n t e r n a t i o n a l  board of adv i sors  t h e  oppor tun i ty  
t o  thank Steve f o r  h i s  unique c o n t r i b u t i o n  t o  CeZestina s t u d i e s .  Because 
I know t h a t  i t  would embarrass him I w i l l  n o t  say t h a t  wi thout  h i s  A r t  of 
'La Celestina' much modern c r i t i c i s m  of t h i s  masterpiece  ( f o r  example my 
own) would simply n o t  have been p o s s i b l e ,  nor w i l l  I p r a i s e  t h e  unique 
c o n t r i b u t i o n  t h a t  The Spain of  Fernando de Rojas has  made t o  our  know- 
ledge of t h e  f i f t e e n t h  century,  I w i l l  conf ine  myself i n s t e a d  t o  t h e  re- 
c o l l e c t i o n  of h i s  in t roduc to ry  course  t o  medieval Spanish l i t e r a t u r e  
which I a t tended over twenty yea rs  ago. H i s  i n s p i r e d  t each ing  of t h i s  
c l a s s  confirmed m e  i n  my determinat ion t o  concen t ra te  on f i f t een th -cen tu -  
ry Spanish l i t e r a t u r e .  Nor am I t h e  only  d i s c i p l e  thus  i n s p i r e d ,  as my 
Harvard contemporaries George Shipley and Michael Ruggerio w i l l  a t t e s t .  
For Steve  is a  t r u l y  ex t raord ina ry  t eacher ,  one whose concern t o  communi- 
c a t e  h i s  love  and understanding of l i t e r a t u r e  s h i n e s  out  i n  every c l a s s .  
It is  t h i s  dimension of h i s  p e r s o n a l i t y  and c o n t r i b u t i o n ,  one which h i s  
books can only h i n t  a t ,  t h a t  I wish t o  c e l e b r a t e  i n  t h i s  b r i e f  preface .  

Dorothy Sherman Sever in  
The Univers i ty  of Liverpool  
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CELESTINESCA 

D I V I S I O N E S  SOCIO-ECONOMICAS, NEXOS SEXUALES: LA SOCIEDAD DE CELESTINA 

Alan Deyermond 
Westfield College; Univers i ty  of London 

La sociedad de l a  obra maestra de Fernando de Rojas e s  esencialmente 
l a  que l e  leg6 su predecesor an6nimo: una sociedad dividida  en t r e s  casas; 
pres ididas  por Ca l i s t o ,  Pleber io ,  y Ce les t ina ,  c o n .  10s s a t Q l i t e s  de Qs t a  
( l a  c a s i t a  de AreGsa, 10s v i s i t a n t e s .  Cr i to  y Centurio). Estas casas 
constituyen una ciudad en miniatura. Los personajes mencionados que no 
aparecen (por ejemplo, Traso, l a  hermana de Al isa ,  Cremes) e s t h  vincula- 
dos a l a s  t r e s  casas p r inc ipa les ,  y ha s t a  s e  puede decir  10 mismo d e l  juez 
que condena a Pzrmeno y Sempronio ("iO c rue l  juez," d ice  Ca l i s to ,  "y qu6 
mal pago me has dad0 d e l  pan que de m i  padre comiste!") .l Esta microsocie- 
dad queda, desde luego, engastada en l a  macrosociedad de l a  ciudad en te ra ,  
per0 sBlo l a  microsociedad parece t ener  una ex i s tenc ia  r e a l ;  10s o t ros  
e d i f i c i o s  de l a  ciudad s e  mencionan pocas veces, y 10s o t ros  hab i tan tes ,  
poqufsimas. ~ 6 1 0  a 1  f i n a l  de l a  obra hay una descripci6n de l a  ciudad como 
organism0 s o c i a l ,  y l a  vemos con 10s o jo s  de l a  angustiada Melibea momen- 
tos  antes  de su  muerte: 

Bien ves y oyes e s t e  t r i s t e  y doloroso sentimiento que 
toda l a  ciudad hace. Bien oyes e s t e  clamor de campanas, 
e s t e  a l a r i do  de gentes,  e s t e  a u l l i d o  de canes, e s t e  es t r6-  
p i t o  de armas. De todo e s to  f u i  yo causa. Yo cubr i  de 
l u to  y jergas  en e s t e  d i a  c a s i  l a  mayor pa r t e  de l a  ciuda- 
dana caba l l e r i a ,  yo dej6 muchos s i r v i e n t e s  descubiertos de 
seiior, yo quitE muchas raciones  y limosnas a pobres y 
envergonzantes, yo f u i  ocasi6n que 10s muertos tuviesen 
compaiiia d e l  m& acabado hombre que en gracias  naci6 ,  yo 
qu i t6  a 10s vivos e l  dechado de gen t i l eza  ... yo f u i  causa 
que l a  t i e r r a  goce s i n  tiempo e l  m 6 s  noble cuerpo y m& 
f resca  juventud, que a 1  mundo e r a  en nuest ra  edad cr iada.  

(m, 229)  

Esta ciudad ca l i s t oc6n t r i c a  e x i s t e  ~ 6 1 0  en l a  mente de Melibea. Sin duda 
habr ia  l u t o  por Ca l i s to ,  y Melibea, por a f l i g i d a  que es tuv ie ra ,  no habr ia  
inventado sonidos i nex i s t en t e s ,  per0 l a  in te rpre tac i6n  de 10s sonidos e s  
o t r a  cosa. Una ciudad en l a  cual  Ca l i s to  es e l  hombre mCs  importante, una 
ciudad que depende econ6micamente de 61, una ciudad ca s i  des t ruida  por su  
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muerte ,  e s  t a n  s u b j e t i v a ,  t a n  poco convincente ,  como e l  C a l i s t o  i d e a l  
d e s c r i t o  pa r  l a  joven desesperada .  La ciudad r e a l  queda r educ ida  a  l a  que 
podemos obse rva r  d i rec tamente :  l a s  t r e s  ca sa s  de C a l i s t o ,  P l e b e r i o ,  y  Ce- 
l e s t i n a ,  con s u s  pocos s a t c l i t e s .  

La microsociedad que nos ocupa t i e n e  c u a t r o  rasgos  d i s t i n t i v o s :  e s u n a  
sociedad urbana;  con t i ene  dos c l a s e s ,  una a r i s t o c r a c i a  y  l a  p l e b e  de  c r i a -  
dos y  p r o s t i t u t a s  que depende econ6mi'camente de  e l l a ;  e s  una soc iedad  
i n t r o s p e c t i v a ,  en l a  c u a l  todos s e  conocen y  t i e n e n  una conc i enc i a  aguda 
unos de o t r o s ;  y  10s l a z o s  que hacen de l a s  casas  i n d i v i d u a l e s  una soc i e -  
dad coheren te  son l a z o s  s e x u a l e s ,  s e a  d i rec tamente  (Cal is to-Plel ibea,  Sem- 
p ron io -E l i c i a ,  P5rmeno-AreGsa), s e a  i nd i r ec t amen te  ( v i s i t a s  de  C e l e s t i n a  a  
l a s  casas  de P l e b e r i o  y  C a l i s t o  a  causa  d e l  deseo s e x u a l  de  6 s t e  por  l a  
h i j a  de a q u 6 l ) .  La s exua l i dad  c o n s t i t u y e  en  e f e c t o  l a  ba se  de l a  a c t i v i d a d  
econ6mica de  e s t a  ciudad en m i n i a t u r a .  La economia de  l a s  dos  casas  r i c a s  
parece  s e r  l a  c o r r i e n t e :  con e l  d i n e r o  (ganado por  e l  comercio o  heredado 
de 10s pad re s )  s e  mant iene una v i d a  b a s t a n t e  l u j o s a  y  s e  emplean a  10s 
c r i ados .  La c a s a  de C e l e s t i n a  (con l a  pequefia de AreGsa) se s o s t i e n e  p o r  
e l  comercio; s e g h  PSrmeno, p a r  l a  i n d u s t r i a  l i g e r a  tambign (" labrandera ,  
perfumera,  maes t r a  de hacer  a f e i t e s , "  I, 6 0 ) ,  p e r o .  o b s e r v a m ~ ~  s61o e l  
comercio, y  l a s  mercancias  son  10s se rv i c io ' s  s e x u a l e s  de  l a s  rameras 
empleadas p a r  C e l e s t i n a ,  ademss d e  10s cuerpos de  l a s  d o n c e l l a s  s educ idas  
par  s u  a l c a h u e t e r i a .  La base s e x u a l  de  l a  economia de l a  c a s a  de  ~ e l e s t i n a  
s e  ex t i ende  a l a  i n d u s t r i a  c a s e r a  mencionada por  PZrmeno: uno de 10s pro- 
duc tos  m& impor tan tes  e s d a  v i r g i n i d a d  p o s t i z a  ("maestra  ... de hace r  
v i r g o s , "  I ,  6 0 ) .  Se t r a t a  de una i n d u s t r i a  muy p r o d u c t i v a :  Sempron iod i ce  
que "en t iendo  que pasan  de c inco  m i l  v i r g o s  10s que s e  han hecho y  deshe- 
cho pa r  su  a u t o r i d a d  en  e s t a ' c i u d a d "  ( I ,  56) .  Aun admit iendo b a s t a n t e  e- 
xageraci6n hay que reconocer  l a  p roduc t iv idad  e x t r a o r d i n a r i a  de  C e l e s t i n a ,  
deb ida  no s610 a  l a  neces idad  econ6mica s i n o  tambi6n a  que e s t e  t r a b a j o  l e  
ape t ece  ("Yo l e  tengo od io  a  e s t e  o f i c i o , "  d i c e  E l i c i a , " t G  m u e r e s ' t r a s  
e l l o , "  V I I ,  133). '  En cuanto a  las r e l a c i o n e s  econ6micas e n t r e  las dos 
c a s a s  r i c a s  y l a  de C e l e s t i n a ,  c o n s i s t e n  exclusivamente  en e l  comercio 
s e x u a l  o  en p r e t e x t o s  p a r a  6 1  (vender  e l  h i l a d o . ) j  

Las dos c l a s e s  s o c i a l e s  que h a b i t a n  e s t a  ciudad en  m i n i a t u r a  e s t s n  
v incu ladas  econ6nicamente:  e l  s e r v i c i o  s e  paga con e l  d i n e r o ,  y e l  d i n e r o  
asegura  e l  s e r v i c i o  cont inua .  SegGn supone C a l i s t o ,  e s t o  se puede e s p e r a r  
no s61o de 10s c r i ados  de  ca sa  s i n o  h a s t a  de  un juez .  JOSE  Antonio Mara- 
v a l l  observa que en  e l  nuevo mundo s o c i a l  de  f i n e s  de  l a  Edad Media y  
p r i n c i p i o s  d e l  Renacimiento, e l  c r i a d o  ya  no es (como e r a  en  e l  mundo feu- , I d a l ) ,  un miembro de l a  casa ,  l i g a d o  personalmente  a  e l l a ,  con l a z o  d e  
deberes  morales  e n t r e  6 1  y  e l  amo, l a z o  que un i a  tambi6n e n t r e  s i  a  todos  
10s miembros de  l a  f a m i l i a  y  de l a  mhs amplia soc iedad  d o m ~ s t i c a . " ~  En e l  
nuevo mundo, 10s deberes  mutuos son  s u s t i t u i d o s  por  e l  d i n e r o .  La v a l i d e z  
de e s t e  a n C l i s i s  de  l a  soc iedad  c a s t e l l a n a  de f i n e s  d e l  s i g l o  XV f u e  
impugnada p o r  P. - E. R u s s e l l  en s u  resef ia-  d e l  l i b r o  d e  N a r a v a l l , 5  - y l a  
c u e s t i 6 n . s i g u e  pendien te ,  per0  no se puede negar  que en  e l  mundo f i c t i c i o  
de Celes-tina l a  s i t u a c i 6 n  e s  l a  d e s c r i t a  por  Narava l l .  "Hay ecos t odav i a  
de  e s t a  concepci6n t r a d i c i o n a l ,  p r o p i a  d e ' l a  6poca a n t e r i o r  de  l a  c l a s e  
o c i o s a  c a b a l l e r e s c a , "  observa 6 s t e  (phg. 71); y  d ichos  e c o s  son m& acusa- 
dos en l a  a c t i t u d  de  Phrmeno. E l  joven  c r i a d o  parece  t e n e r  l a  i l u s i 6 n  de  
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basar sus ' re lac iones  con Ca l i s to  en e l  antiguo mode10 . feuda l ,  y  e s  e l  
rechazo b ru t a l  de l a  i l u s i 6 n  por p a r t e  d e l  amo 10 que l e  hace aceptar  l a  
a c t i t ud  c in ica  de Celest ina y Sempronio. E l  dinero compra e l  s e rv i c io ,  s i ,  
per0 no compra l a  l e a l t ad .  A 1  con t ra r io ,  10s criados desdeiian a  l a  nueva 
c lase  ociosa,  l a  nueva a r i s t o c r a c i a  d e l  dinero,  porque s e  s i en t en  superio- 
r e s  a  sus  amos en todo menos en dinero. E l  rencor y l a  envidia  de l a  plebe 
hacia l a  c lase  ociosa  s e  expresan m Q s  ampliamente en e l  famoso discurso de 
AreGsa sobre l a  condici6n de 10s criados (IX, 148-50), per0 s e  notan cla- 
ramente tambi6n en 10s apar tes  de Sempronio, de Lucrecia, y  finalmente de 

Hay un abismo soc i a l  y econ6mico en t r e  10s r i cos  (Ca l i s t o ,  Pleber io ,  
Al isa ,  Melibea) y  10s criados y  p r o s t i t u t a s .  E l  dinero ( e l  s a l a r i o  de 10s 
cr iados ,  l a  pr6diga recompensa dada a  Celest ina) . es  un nexo que has ta  
c i e r t o  punto s a lva  e l  abismo, pero a  l a  vez subraya l a  d i fe renc ia  soc i a l .  
Hay ademQs una red bas tante  compleja de nexos emocionales, y  a  veces 
abiertamente sexuales ,  en t r e  diversos miembros de l a s  dos c lases .  E s  co- 
nocidCsimo que 10s amorios de 10s criados--sobre todo 10s de Pzrmeno con 
AreGsa--parodian 10s de Ca l i s to  y Nelibea;  e s  n s s ,  Rojas sabe u t i l i z a r l o s  
como medio de una mordaz c r i t i c a  s o c i a l ,  demostrando que PQrmeno s e  com- 
por ta  con Arefisa de manera m& cort6s que l a  de Ca l i s to  con ~ e l i b e a . 6  Hay 
o t ros  more s ,  brevemente aludidos o  c6micamente f rus t rados ,  e n t r e  10s 
personajes plebeyos: l a  fascinaci6n que AreGsa e j e r ce  sobre Sosia (XVII, 
210-13), y  l a s  palabras  de Lucrecia, que dejan i n c i e r t o  s i  e x i s t e  o  no una 
re lacidn amorosa en t r e  e l l a  y  Tr is tzn:  

Pero tambicn me 10 h a r i a  yo, s i  e s to s  necios de sus  c r i a -  
dos me hablasen en t r e  d ia ;  per0 esperan que 10s tengo de 
i r  a  buscar. (XIX, 223) 

Tr i s tzn ,  iquG dices,mi amor? (XIX, 225) 
7 

No son, s i n  embargo, l a s  re lac iones  y  10s deseos sexuales dentro de l a  
misma c l a se  10s que me in teresan ahora, s in0  10s nexos sexuales en t re  
miembros de c l a s e s  d i s t i n t a s .  I iaria Rosa Lida de Malkiel n iega l a  exis- 
tencia  de t a l e s  nexos. Para e l l a ,  e l  i n t e r &  de Sempronio por Melibea es 

9 S inocente: s u  curiosidad ... es  siempre respetuosa," y s e  t r a t a  de una 
,I par t ic ipaci6n sentimental ."  Celest ina l a  i n t e rp r e t a  maliciosamente, "pero 
l a  mal ic ia  es  propia  de e l l a  y no de 61" (pzgs. 600-01). Peter  N. Dunn 
e s t Q  de acuerdo con e l l a ,  aludiendo a  "Sempronio's innocent reference to  
the charming and gen t l e  14e l ibea . "~  De mod0 parecido, Lida de Malkiel (pQg. 
645, nota)  amonesta a  10s lec to res  contra  e l  anacronismo de i n t e rp r e t a r  
sexualmente e l  abrazo con e l  que Lucrecia rec ibe  a  Ca l i s to  (XIX, 222). A 
pesar de l a  autoridad de investigadores tan eminentes, meparece  que l a  
matizaci6n sexual  en t a l e s  escenas e s  inconfundible, y  que l a  reacci6n de 
10s o t ros  personajes l a  confirma. No s e  t r a t a ,  como en CiirceZ uk Amor, de 
un in tenso i n t e r &  emocional por pa r t e  d e l  medianero f r e n t e  a 1  amor de su 
amigo, s ino  de un i n t e r s s  especificamente sexual  para con un individuo de l  
o t ro  sexo y de o t r a  c lase  soc i a l .  

Sempronio, que a 1  p r inc ip io  hablaba despectivamente de Melibea, 
cambia de a c t i t u d  despu6s de l a  primera en t r ev i s t a  de & t a  con Celes t ina ,  
has ta  t a l  punto que dice:  
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Pues dime 10 que pas6 con a q u e l l a  g e n t i l  donce l l a .  Dime 
a lguna  p a l a b r a  de  s u  boca.  Que, por  Dios,  a s i  peno por  
s a b e l l a ,  como a  m i  amo p e n a r i a .  

- C e l e s t i n a  c o n t e s t a :  

i C a l l a ,  loco! A l t g r a s e t e  l a  complexi6n. Yo 10 veo e n  t i ,  
que q u e r r i a s  m6s e s t a r  a 1  s a b o r ,  que a 1  o l o r  de e s t e  nego- 
c i o .  (V, 105) 

La misma impacienc ia  i n d i s c r e t a  se m a n i f i e s t a  p ron to  en s u  conversac i6n  
con P6rmeno: 

PAW.-- Recibeme con a l e g r i a  y  c o n t a r t e  he  m a r a v i l l a s  de 
m i  buena andanza pasada. 

SE?@.--Dilo, d i l o .  iEs  a l g o  de Melibea? iHas l a  v i s t o ?  

P m . - -  iQuG de  Melibea? E s  de o t r a ,  que yo m 6 s  q u i e r o  ... 
( V I I I ,  135-36) 

Sempronio vue lve  a  h a b l a r  i n d i s c r e t a m e n t e  de e l l a  d u r a n t e  l a  comida en  ca- 
s a  de C e l e s t i n a ,  pe r0  con consecuenc ias  m& graves :  

SEW.-- T i a  sei iora ,  a  todos  nos s abe  b i e n ,  comiendo y  
hablando.  Porque despu6s no h a b r s  tiempo p a r a  en t ende r  en 
10s amores de  e s t e  pe rd ido  de n u e s t r o  amo y de  a q u e l l a  
g r a c i o s a  y  g e n t i l  Melibea. 

EL1C.-- iAp6rtateme a l l d ,  de sab r ido ,  enojoso! iMal pro- 
vecho t e  haga 10 que comes, t a l  comida me has  dado! Por  m i  
alma, r e v e s a r  q u i e r o  cuanto  tengo en e l  cuerpo ,  de a s c o  de 
o i r t e  l l amar  a  a q u s l l a  g e n t i l  .... Por m i  v i d a ,  que no 10 
d ig0  p o r  a labarme;  mas c r e o  que soy t an  hermosa como 
v u e s t r a  Melibea. ( I X ,  144-45) 

Los rasgos mss s i g n i f i c a t i v o s  de  e s t e  d i6 logo  son e l  c o n t r a s t e  e n t r e  e l  
de sp rec io  que demuestra Sempronio p a r a  con s u  amo y s u  a l abanza  r e t 6 r i c a -  
mente c o r t 6 s  de Pfelibea; y e l  empleo por  E l i c i a  de l a s  p a l a b r a s  " v u e s t r a  
Welibea." E l  pr imer  rasgo  i n d i c a  no s 6 l o  que--coma d i c e  acer tadamente  
Stephen Gilman--"Sempronio ... is f a s c i n a t e d  by Melibea,"  s i n o  que v e  a 
C a l i s t o  como r i v a l . 9  E l  segundo--y recugrdese  que s e  t r a t a  de  l a s  e n f s t i -  
c a s  p a l a b r a s  f i n a l e s  d e l  d i s c u r s o  de  E l i c i a - - r eve l a  que E l i c i a  ha  compren- 
d id0  muy b i e n  l a s  p a l a b r a s  de s u  amante. E l  d i s c u r s o  e n t e r o  j u s t i f i c a  l a  
conc lus i6n  de  Maria Rosa Lida  de Ma lk i e l :  "Las rameras comentan 10s amores 
d e l  c a b a l l e r o  y de  l a  a l t a  d o n c e l l a  a  qu i en  env id i an  todo: s u  b e l l e z a ,  s u  
a l c u r n i a ,  s u  r i q u e z a ,  s u  amor" (pgg. 664) .  D e  acuerdo;  p e r 0  d i s c r e p o  de  
l a  • ’ r a s e  s i g u i e n t e :  "La c l a v e  de  l a  f u r i o s a  t i r a d a  de  E l i c i a  e s t g  en e l  
r e f r g n  con que l a  r u b r i c a :  ' L A  qu ign ,  g e n t i l ?  iMal m e  haga Dios s i  e l l a  
10 e s  n i  t i e n e  p a r t e  d e l l o ,  s i n o  que ay o j o s  que de  lagaiia se .agradan!" '  
Se t r a t a  de  e n v i d i a ,  desde luego ,  p e r 0  aumentada por  c e l o s  e spec i f i camen te  
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s e x u a l e s ;  ce los  provocados po r  10s c e l o s  que  E l i c i a  d e t e c t a  en  e l  d i s c u r s o  
de Sempronio.;La c l a v e  de s u  f u r i o s a  t i r a d a  no e s t h ,  pues ,  en  l a s  pala-  
b i a s '  c i t a d a s  . p o r ' ~ i d a  de 'Ma lk ie1 ,  s i n o  e n  l a  a l u s i 6 n  a  " v u e s t r i  t l e l i bea . "  
~ V u e s t r a ?  Probablemente q u i e r e  d e c i r  d e s e m p r o n i o  y Phrmeno, p e r 0  no s e  
puede e x c l u i r  l a  p o s i b i l i d a d  de que se r e f i e r a  a  Sempronio y C a l i s t o .  De 
todos modos, r e s u l t a  c l a r o  que l a s  Gl t imas  p a l a b r a s  d e l  d i s c u r s o  de E l i c i a  
responden a l a s  Gl t imas  d e l  de Sempronio, y  que 10s c e l o s  d e ' 6 s t e  a t i z a n  
10s de aque ' l la .  No se t r a t a  meramente d e  una l u j u r i a  g e n e r a l i z a d a ,  i n f l a -  
mada por  l a  uni6n s e x u a l  de o t r a s  pe r sonas ,  man i f e s t ada  e n  l a s  p a l a b r a s  de 
Sos i a  y Tr i s t i in  m i e n t r a s  e spe ran  f u e r a ' d e l  j a r d i n  de Melibea: 

SOS.-- T r i s t d n ,  b i e n  oyes 10 que  pasa .  iEn que' tErminos 
anda e l  negocio!  

TR1ST.---Oigo t a n t o ,  que  juzgo a m i  amo por  e l  m 5 s  bienaL 
venturado  hombre que nac i6 .  Y p o r  m i  v i d a  que ,  aunque soy 
mochacho, que  d i e s e  t a n  buena c u e n t a  como n i  amo. 

SOS.-- P a r a  t a l  joya q u i e n q u i e r a  se t e r n i a  manos; p e r o ' c o n  
s u  pan se l a  coma, que b i en  c a r 0  l e  c u e s t a ;  dos mozos en- 
t r a r o n  en l a  s a l s a  de e s t o s  amores.  (XIV, 191) 

Es to ,  que d i f i e r e  d e  l a  r e a c c i 6 n  de C e l e s t i n a  f r e n t e  a  10s encuen t ros  er6- 
t i c o s  de AreGsa y PQrmeno, E l i c i a  y  Sempronio (VII ,  132; V I I I ,  148 ) ,  s61o 
en l a  edad y l a  e n e r g i a  s e x u a l  de 10s que  hab lan ,  no s e  puede comparar con 
l a  c r e c i e n t e  obses i6n  s e x u a l  de ~ e m p r o n i o  p a r a  con Melibea.  

Los c e l o s  de Sempronio no 610 provocan 10s de E l i c i a ,  s i n o  que  i n c i -  
t a n  a  AreGsa a  e x p r e s a r  un i n t e r &  s e x u a l  po r  C a l i s t o :  

No se' quc h a  v i s t o  C a l i s t o ,  porque d e j a  de amar o . t r a s ,  que  
mhs l i ge ramen te  p o d r i a  haber  y con q u i e n  miis Q1 h o l g a s e ;  
s i n o  que e l  gus to  dafiado muchas veces  juzga  por  d u l c e  10 
amargo. ( IX,  145) 

Parece  haber  a l g o  cap r i choso  en  e s t a s  p a l a b r a s ,  y  e l  i n t e r &  que expresan  
e s  mucho menos i n t e n s o  que e l  de Sempronio, pe r0  es innegab le  que cons t i -  
tuyen o t r o  nexo m& a  t r a v s s  de l a  d iv i s io ' n  socio-econ6mica de l a  micro- 
ciudad de CeZestina. Mucho mhs s i g n i f i c a t i v a s ,  s i n  embargo, son  l a s  pala- 
b r a s  y las acc iones  de Luc rec i a .  Es c a s i  impos ib le  s a b e r  c6mo i n t e r p r e t a r  
e l  hecho de que e l l a  reconozca l a  voz d e  C a l i s t o  a  p e s a r  de l a  oscu r idad  
de l a ' n o c h e  1 7 1 ) .  Eaton (phg. 223) i n d i c a  dos p o s i b i l i d a d e s :  que 
conoce a  C a l i s t o  a  causa  de unos amorios con T r i s t h n  (cpse .  X I X ,  225) ,  o  
que e l l a  misma haya s i d o  l a  amante d e  C a l i s t o  a n t e s  de s u  encuen t ro  con 
Melibea. O t r a  p o s i b i l i d a d ,  que m e  p a r e c e  mds p robab le ,  e s  q u e  e l  e t icuentro 
de C a l i s t o  y Melibea a  p r i n c i p i o s  d e l  a u t o  I no s e a  e l  p r i w m  s i n 0  e l  
Gltimo de un c o r t e j o  s i n  Exi to .  E l  problema nunca s e  s o l u c i o n a r 5  de ' f ini-  
t ivamente,  porque carecemos d e  10s d a t o s  n e c e s a r i o s .  Eluy tiaras, e n  cambio, 
r e s u l t a n  l a s  acc iones  de Luc rec i a  en  e l  a u t o  X I X .  ~ i e n t r a s  que e spe ran  a  
C a l i s t o  en  e l  j a r d i n ,  Melibea y s u  c r i a d a  c a n t a n  (seis e s t r o f a s  d e  Lucre- 
c i a ,  dos de l a s  dos j6venes j u n t a s ,  y  dos de Melibea) . Como obse rva  Eaton, 
l a s  imiigenes empleadas p o r  Luc rec i a  s o n  mucho m& s e n s u a l e s  que  l a s  de 
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Melibea, a  p e s a r  de que'  haga un m e s  que &;a e s  1; amante d e  c a l i s t o ' . l O . E s  
i n t e r e s a n t e  t&biGn que  en  l a s  dos e s t r o f a s  que c a n t a n ,  j u n t a s ,  t a n t o  

. . 
Lucrec ia  como Melibea se r e f i e r e n  a  C a l i s t o  como " m i  a l e g r i a " ' ( ~ l ~ , .  221)., 
pe r0  m& , i n t e r e s a n t e  todav ia  e s  10 ,que pas,a cuando C a l i s t o  e n t r a  en  . e l  
j a r d i n .  Melibea t i e n e  que i n t e r r u m p i r  s u s  p a l a b r a s  amorosas a  C a l i s t o ,  y  
s u  evocaci6n E r i c a  d e l  Zocus moenus, p a r a  r ep rende r  a  s u  c r i a d a :  

L u c r e c i a ,  iquE s i e n t e s ,  amiga? i T 6 r n a s t e  l o c a  de p l a c e r ?  
DGjamele, no m e  l e  despedaces ,  no l e  t r a b a j e s  s u s  miembros 
con t u s  pesados abrazos .  Dgjame gozar  10 que es mio, no 
m e  ocupes m i  p l a c e r .  (XIX, 222) 

Resu l t a  c l a r o  que e l  abrazo  de  Lucrec ia  va  m 5 s  a l l 5  de  un imprudente,  o  
h a s t a  i n s o l e n t e ,  g e s t o  ,de b i enven ida  a 1  amante de s u  ama. Gilman, q u i e n  
i n t e r p r e t a  acer tadamente  l a  a c t i t u d  de  Sempronio, me p a r e c e  subes t imar  l a  
impor tanc ia  d e  e s t a  e scena :  "Lucrec ia ,  who never  emerges from s e r v i t u d e  
and v i c a r i o u s  p l e a s u r e ,  is i n  t h e  same way incomplete  a f t e r  t h e  d e a t h  of 
Mel ibea- -af te r  t he  l o s s  of an e x p e r i e n c e  t h a t  gave focus  t o  he r  s l i g h t l y  
s o r d i d  dreaming. I t  is  on t h e s e  te rms t h a t  s h e  a t t e m p t s  t o  embrace C a l i s t o  
( l i k e  a  motion p i c t u r e  devotee  a t  a  ' p e r s o n a l  appearance ' )  ..." (p5g. 63) .  
Eaton d e s c r i b e  mejor 10 que pasa :  "Lucrec ia  a g g r e s s i v e l y  and p a s s i o n a t e l y  
entwines h e r s e l f  around C a l i s t o  .... The Lucrec ia  who hugs C a l i s t o  is  t h e  
same g i r l  who l i s t e n e d  en rap tu red  t o  C e l e s t i n a ' s  d e s c r i p t i o n  of t h e  l i f e  
and good t imes  of a  p r o s t i t u t e  ..." (pzg.  224).  Creo, s i n  embargo, que aun 
a s i  Eaton subest'ima l a  impor t anc ia  d e  10 que pasa :  " In  Act X I X ,  Luc rec ia  
becomes a  s o r t  of a l t e r - e g o  of Mel ibea  and h e r  embrace of C a l i s t o  r e f l e c t s  
t h i s  r o l e .  She expres ses  d i r e c t l y ,  b o t h  by words and a c t i o n ,  t h e  s e x u a l  
d e s i r e s  which Melibea s t i l l  f e e l s  i t  necessa ry  t o  expres s  o b l i q u e l y "  (pzg.  
224).  Ple p a r e c e  que Lucrec ia  no se cutnporta a q u i  como a l t e r  ego de  Melibea, 
s i n 0  como una mujer cuyos deseos  s e x u a l e s ,  in f lamados  por  las escenas  de  
amor que h a  p reseqc iado  duran te  un mes, s e  concent ran  en e l  amante de  o t r a  
mujer y  y a  no . se  pueden r e f r e n a r .  Plelibea no se s i e n t e  desconce r t ada  
por  l a  expres i6n  d i r e c t a  de  10s deseos  p rop ios  que h a b r i a  p r e f e r i d o  expre- 
s a r  obl icuamente ,  s i n o  amenazada po r  o t r a  mujer  que s u r g e  como r i v a l  
s e x u a l .  June  H a l l  Mar t in  obse rva ,  con toda  r az6n ,  que: "It i s ,  pe rhaps ,  
an i n d i c a t i o n  of j u s t  how f a r  Melibea h e r s e l f  has  f a l l e n  when s h e  d e i g n s  
t o  q u a r r e l  w i t h  h e r  own s e r v a n t  o v e r  a  l o v e r .  12 

iC6mo i n t e r p r e t a r  e s t o s  nexos s e x u a l e s  e n t r e  miembros de c l a s e s  
d i s t i n t a s ?  Seguramente ind ican  que l a  l u j u r i a  e s  c o n t a g i o s a ,  y  que e l  de- 
s e o  obses ionado de C a l i s t o  por  e l  cuerpo  de  Melibea i n f l u y e  en  10s c r i a d o s  
de  ambos; v a r i o s  c r i t i c o s  comparan l a  p a s i 6 n  de  C a l i s t o  a  un t o r b e l l i n o  
que s e  t r a g a  inexorablemente  a  todos  10s que e n t r a n  en c o n t a c t 0  con E l .  Es 
muy p o s i b l e  que e s t a  i n f l u e n c i a  f u n e s t a  deba s u  poder  a  10s hech izos  de  
C e l e s t i n  10s c u a l e s  in t roducen  e n  s u  microsociedad e l  poder  a c t i v o  d e l  
d i a b l o .  l'' Los nexos s e x u a l e s  se pueden i n t e r p r e t a r  tambign--y s i n  dismi- 
n u i r  l a  v a l i d e z  de  l a  i n t e r p r e t a c i 6 n  que acabo de  mencionar--desde e l  
punto de  v i s t a  de Narava l l .  Los c r i a d o s  y  l a s  p r o s t i t u t a s  r e c i b e n  d i n e r o  
de l a  nueva a r i s t o c r a c i a  a d i n e r a d a ,  l a  c l a s e  o c i o s a  (y r e p i t o  que e l  a&- 
lisis de Marava l l  m e  parece  conv incen te  en cuanto  a 1  mundo f i c t i c i o  de 
Rojas,  s e a  vCl ido  o  no p a r a  l a  soc iedad  c a s t e l l a n a  de  f i n e s  d e l  s i g l o  XV). 
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Reciben d i n e r o ,  p e r 0  s i n  g r a t i t u d .  Envid ian  y d e s p r e c i a n  a  10s r i c o s .  Se 
s i e n t e n  mn5s d ignos  y mhs c a p a c e s  d e  d i s f r u t a r  de  l a  r i q u e z a .  Quieren 
d i s f r u t a r  d e  10s b i e n e s ,  de l a s  poses iones  de  10s r i cos - - inc lus0  de  s u s  

14 poses iones  sexua le s .  
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HABA MORISCA, jHABA MARIS CA? 

Mario Ferreccio PodestB 
Universidad de Chile 

E l  asunto que planteo aqui 10 d e s a r r o l l e  hace una buena suma de aiios, 
disponi6ndolo para  s u  publicaci6n; habia allegado entonces un ingente nG- 
mero de re fe renc ias ,  en t r e  e l l a s  alguna particularmente s i g n i f i c a t i v a  por 
su  coincidencia mater ia l  con l a  r a i z  tex to l6gica  d e l  problema: e r a ,  pues, 
una t e s i s  f i l o l 6 g i c a  correctamente montada. Una desventurada ci rcunstancia  
me qui t6  todo eso de l a s  manos--junto con tanto o t ro  pape1,--dejbndome en- 
t r e  10s dedos ~ 6 1 0  unos magros escombros, que han s ido  un permanente re- 
cordator io  de 10 que estaba aGn por v e n t i l a r s e  en sede e rud i t a .  Armar todo 
e l l o  de nuevo me e s  fisicamente imposible: de 10s lugares en donde se  re- 
cogieron soterrados mater ia les ,  unos ya no ex is ten ,  o t ro s  s e  ha l l an  side- 
ralmente l e j o s  de m i  alcance. Con todo, a 1  manifestar hoy m i  adhesi6n a 
quien ha sabido como nadie de La Celestina, me he decidido a exhib i r  es tos  
sue l tos  re tazos para  i n v i t a r  a 10s estudiosos  a apuntalar como s e  debe una 
propuesta textol6gica que me s igue pareciendo inamoviblemente ce r t e r a .  

Haba morisca e s  una l ec tu ra  uniformemente un iversa l  de La Celestina, 
de mod0 que d i f ic i lmente  pudiera sospech5rsela cuestionable.  Figura a l l i ,  
por boca de PBrmeno, en uno de 10s elencos de l a  bo t ica  de Celest ina,  en- 
t r e  10s simples "para remediar de amores", en una s e r i e  que r e g i s t r a  en 
e s t e  orden: hueso de corazdn de ciervo, lengua de vibora, cabeza de co- 
dorniz, sesos de asno, t e l a  de caballo, manti l lo  de nifio, haba morisca, 
gui ja marina, soga de ahorcado, f l o r  de yedra, espina de er i zo ,  pie de 
tejBn, granos de helecho, piedra del nido del 6gui la. l  E s  tambi6n pareja- 
mente uniforme l a  disposici6n reac ia  de 10s edi tores  y comentaristas para 
h incar le  e l  d ien te  a t a l  expresi6n: i,qu6 es  exactamente e l  haba morisca? 
Una muestra ampliamente elocuente de e l l o  l a  d io  Maria Rosa Lida en su 
resefia ( l a  Gltima suya) de l  l i b r o  de Laza Palacios sobre e l  " laborator io"  
de ~ e l e s t i n a . ~  A l l i ,  a1  cornentar en nota "varias af irmaciones d i scu t ib l e s  
de Cejador en pa r t e  admitidas por Laza Palacios",  pasa e l l a  r e v i s t a  a dis- 
t i n to s  miembros de l a  s e r i e ,  llegando has t a  guija marina, a continuaci6n 
de 10 cual  Laza t r a e  en esa  misma pBgina nuestra  haba morisca, que l a  re- 
sefiadora pasa s i n  m& por a l t o :  jes  que l e  pareci6 entonces l i b r e  de 
censura 10 que Cejador o 10 que Laza Palacios  d i je ron  a 1  respecto?;  . no e s  
de c reer  a l a  v i s t a  de 10 que e l l o s  ponen. 
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Es tos  dos e s t u d i o s o s  mentados son ,  a  10 que sabenos,  10s 6 n i c o s  que 
han i n t e n t a d o  a p o r t a r  a l g o  a l a  cues t i6n .  Cejador pa rece  querer  i d e n t i f i -  
c a r  t a l  e s p e c i e  con e l  f r e j o l  ( n u e s t r o  poroto),  por raz6n  de l l a m a r s e  6 s t e  
tambi6n habiehuela; per0 no s e  vis lumbra a 1  pronto  a  qu6 p r o p 6 s i t o  hace 
i q u e l l o , 3  porque 10 que a n o t a  en  seguida  son v i r t u d e s  he te roggneas  (m6di- 
cas y  mzgicas) de l a s  habas comunes, y no de 10s f r e j o l e s  o  porotos.4 Laza, 
por s u  p a r t e ,  s e  a f i n c a  en 10 de que e l  haba mor isca  es senc i l l amen te  e l  
haba, y aiiade algiin o t r o  uso ,  como s e r  e l  " s o r t i l e g i o  d e  l a s  h a b a ~ . " ~  

M& de a lgo  de todo a q u e l l o  pud ie ra ,  qu izz ,  acoge r se ,  aunque no e n t r a  
muy netamente en 10 de "remediar de amoresV',que e s  10 que e l  paso c e l e s t i -  
nesco q u i e r e  o f r e c e r .  

S i n  i r  a  m&, queremos . d e c i r  que hay,  s i ,  un haba que i n c i d e  r ec t a -  
mente en  10 n u e s t r o .  Los r e p e r t o r i o s  de v i e j a s  b o t i c a s  y  10s t r a t a d o s  mo- 
dernos de medicina n a t u r a l  r e g i s t r a n  una haba de Za mar, conocida tambi6n 
con v a r i a n t e s  de t a l  c a l i f i c a t i v o  oce5nico y  con algiin o t r o  nombre. E l  
i n v e n t a r i o  de l a s  e x i s t e n c i a s  de drogas y  s imples  de l a  b o t i c a  s a n t i a g u i n a  
de 10s j e s u i t a s ,  terminado en diciembre de 1767, consigna e l  haba de la  
mar, que  e l  e d i t o r  moderno i d e n t i f i c a  como " l a s  s e m i l l a s  de l a  papi lon6cea  
Canaval ia  rhusiosperma, U l e ,  que s e  usaron  como abor t ivo ."6  E l  d a t o  de 
t a l  i c i en t i f i cac i6n  e s t 5  tomado, a  s u  v e z ,  de l a  EncicZopedia compZeta de 
Farmaeia, que l a  recoge como haba de mar y ,  a p a r t e  una d e s c r i p c i 6 n  cuida- 
dosa de l a  e s p e c i e ,  e s t a b l e c e  su  uso t e r a p 6 u t i c o  en  p r e s e n t e :  " s e  emplea 
como a b o r t i v o .  l t7 Ahora b i e n ,  cuanto r e f e r e n c i a  a n t i g u a ,  l a  expres i6n  se 
h a l l a ,  por caso  en  e l  Voeabolario de Lorenzo F r a n c i o s i n i  (que es l o , q u e  
tenemos a  mano)8' como "hava marina, cimbalion,  erba".  No estamos c i e r t o s  
hoy s i  e l  cimbaZion, a p a r t e  de s e r  una erba, s e  i d e n t i f i c a  con l a  Canava- 
l i a  rhusiosperma; per0  impor ta  n o t a r ,  en c u a l q u i e r  ca so ,  que e s  p rop io  de 
10s d i c c i o n a r i o s  b i l i ng i i e s  e l  p a r t i r  de r e g i s t r o s  l 6 x i c o s  a n t e r i o r e s ;  a s? ,  
G i l i  Gaya mienta como f u e n t e s  de F r a n c i o s i n i  e l  VoeabuZario de Zas dos 
Zenguas toscana y casteZZma (1570) de C r i s t 6 b a l  de l a s  Casas,  y  e l  Tesoro 
de Zas dos lenguas frmcesa y espaflola (1616),  de C6sar ~ u d i n . ~  Pe ro  ambos 
son,  a  s u  vez ,  tambi6n d i c c i o n a r i o s  b i l i ng i i e s ,  de forma que e s  muy p o s i b l e  
que e l l o s  misnos s e  funden en  o t r o s  l ex i cones  monolingues h i s p z n i c o s  ante-  
r i o r e s :  l a  explorac i6n  de e s t a  v e t a  nos p e r m i t i r 6  d i s c e r n i r  s i  podemos i r  
m& a t r 6 s  en l a  pesqu i sa  d e l  o r i g e n  l ex i cogr i i f i co  de haba marina, o  s i  s e  
t r a t a  de una innovaci6n de F r a n c i o s i n i .  

Ahora b i e n ,  t a l e s  aco tac iones  s e r z n  simplemente c u r i o s a s  o ,  por  e l  
c o n t r a r i o ,  muy a c l a r a t o r i a s  s i  nos e s  dad0 s e n t a r  a lguna  manera en que 
e l l a s  s e  r e l a c i o n a n  con n u e s t r a  haba morisca; y  e s  e l  caso  que p rec i sa -  
nen te  e s t e  de te rmina t ivo  morisco es e l  e s c o l l o  con que s e  ha venido  t ro-  
pezando pa ra  d a r  a lgo  a c e p t a b l e ,  y  de a l l i  ha provenido e l  s i l e n c i o  de 
unos y e l  devaneo de o t r o s .  

Notemos que guija marina y  haba morisca son dos p r i n c i p i o s  que no 
f igu ran  e n t r e  l a s  "cosas p a r a  b i en  querer"  que recogen l a s  CopZas de Zas 
comadres, de Rodrigo de Reinosa,  cop la s  que s e  han propues to  como f u e n t e  
a 1  menos d e l  auc to  primer0 p a r a  e s t e  pasa je ;1• ‹  i n d i c a r i a  posiblemente e l l o  
que ambas expres iones  i n g r e s a r o n  a  l a  l i s t a  rec iprocamente  motivadas por 



p a r t i c i p a r  de algGn rasgo  comGn:- por  ejemplo, una r e f e r e n c i a  a 1  mar; como 
e l  pr imer  miembro de l a  p a r e j a  e s  gui ja  %marinau, el  segundo b i en  pudo 
h a b e r  s i d o  haba "rna2.isca". 

Marisco, "cosa de mar, marinus," que d i c e  ~ e b r i j a  en s u  VocabuZario 
de 1945,11 e s  voz t r a d i c i o n a l  h i spgn ica :  se l a  documenta ya po r  1326 en  
don Juan Manuel, quien da 6nades ... mariscas; per0  s e  ha es t imado que no 
proviene d e l  fondo p a t r i m o n i a l  l a t i n o :  e s t o  e s ,  no guarda re lac io 'n  con un 
marisem d e l  l a t i n ,  su  hom6nimo p e r f e c t o , q u e  d e r i v a  realmente  de mas, ma- 
r i s ,  'macho, rnasculino' .  Pero s o b r e  e l  o r l gen  d e l  marisco espafiol  Coromi- 
nas  es pa r t i cu l a rmen te  impreciso:  ~ 6 1 0  en  n o t a  d e s l i z a  l a  suge renc i a  de 
que s e  t r a t a  de una formacio'n novedosa h i s p z n i c a  con e l  s u f i j o  - ~ S C O  a 
p a r t i r  de  mar; l2 de modo que tampoco e s t a r i a  conectado con o t  o mariseus, 
e l  que a t e s t i g u a  Du Cange y d e f i n e  como ' p a l u s ,  mara i s ,  l'' e s t o  e s ,  
'pantano,  c ignaga,  l aguna ' .  Pos i t ivamente  i n c r e i b l e :  t r e s  marisco, d i -  
fundidos en un e s t r e c h o  cerco  l i n g i i i s t i c o  y s i n  re lacio 'n  e n t r e  s i .  Pues 
b ien ,  " l a s  Bnades que son d e  passo  que l laman mar i scas" ,  de  don Juan 
Manuel, c l a s i f i c a d a s  por  6 1  e n t r e  " l a s  aves  que son cafadas  e non caGan:'14 
no debe de s e r  un ave marinera:  n o . l a s  hay marinas  en s ede  de v o l a t e r i a  n i  
e n t r e  las que cazan  n i  e n t r e  las cazadas ,  n i  e s t a c i o n a r i a s  n i  m i g r a t o r i a s ,  
menos s i  s e  l laman 6nade.s: m& b i en  han de s e r  aves  de pantanos y lagunas,  
como ense6a a 10s cazadores  l a  e x p e r i e n c i a  minima d e l  comportamiento de  
l a s  aves  m i g r a t o r i a s  i n t e r e s a n t e s .  E l  marisco de don Juan  Manuel, pues ,  
r e f e r i r 6  a aguas de t i e r r a  aden t ro  y no costefias.  

E l  mariscus de Du Cange e s  l a  l a t i n i z a c i o ' n  de  una ba se  f r z n c i c a  (15- 
cidamente suge r ida  por  6 1  mismo) que ha dad0 o r igen  a una n u t r i d a  s ecue l a  
en  e l  galorrom6nico; desde luego,  a 1  marais, ' p an t ano ' ,  f r a n c e s  que e l  
p rop io  Du Cange da como correspondencia;  e l  r e s t o  de e s t a  f rondosa ramif i -  
cac i6n  es tH r ecog ida  en e l  FEW de von Wartburg b a j o  e l  encabezamiento 
marisk, 15 que a sc i ende  a un mari- ( 'mar, laguna '  ) indoeuropeo, i d e n t i f  i ca -  
do por  Pokorny. l6 Entre  l a  descendencia  f r a n c e s a  convendr6 r e t e n e r  un 
maresc, marest, mareskiit y t a n t o s  o t r o s  ( h a s t a  un lombardo marisk) ,  que 
nos s i r v e n  de t r a n s p a r e n t e  e n l a c e  pa ra  e s t i m a r  e l  marisco hisphnico  un 
cognado d e l  f r a n c &  marais y remontar ambos a un marisk como l a  fuen t e  
comiin de e l l o s ,  sum5ndolo a 10s Etimos f r 6 n c i c o s  que Corominas r e g i s t r a  en  
sus  i n d i c e s  f i n a l e s .  Y precisamente  l a s  de sc r ipc iones  d e l  haba & mar que 
habiamos recogido l a  mostraban a soc i ada  m5s a l agunas ,  pantanos y aguaza- 
les que propiamente a 1  mar. E l  Gnico inconvenien te  que s e  nos pondr ia  
d e l a n t e  e s  l a  c i r c u n s t a n c i a  de que las formas g a l a s  ano tadas  son carac te -  
r i s t i c a m e n t e  substantives, mien t r a s  que e l  marisco 'espaf iol  f i g u r a  o r ig ina -  
r iamente  como a d j e t i v o ;  pe r0  v i e n e  nuevamente e n  n u e s t r o  a u x i l i o  e l  re- 
p e r t o r i o  f r anc& p a r a  en t r ega rnos  a d j e t i v o s  como maresche, maresque. 

iC6mo en tender  entonces  e l  "cosa de m a r ,  marinus" de  Nebr i j a .  Es de  
inmedia ta  a p r e c i a c i 6 n  que e l  marisco espafiol  t i e n e  una impronta morfol6gi- 
ca  que 10 aproxima n i t i damen te  a mar, adembs de un sema ( 'masa de  agua ' )  
que f a c i l i t a  e l  des l izamien to ;  de  manera que de s u  v a l o r  i n i c i a l  'de  
pantano,  de  laguna '  pas6 c rec ien temente  a en t ende r se  como ' de  mar ' ;  t a l  
t r a s p a s o  se ve i n t e r f e r i d o  e n  f r anc&,  e n t r e  o t r a s  cosa s ,  por  e l  t a j a n t e  
dimorfismo voc5 l i co  que muestran marais y a f i n e s  f r e n t e  a mer. A1 d e s l i -  
z a r s e  h a c i a  l a  e s f e r a  de mar, m r i s c o  entro'  a competir  con un haz de 
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tgrminos s6 l idamente  a r r a i g a d o s  pa ra  l a  func i6n  de e p i t e t o :  marino, mari- 
nero, maritime, con 10 que su  v i t a l i d a d  qued6 d r s s t i camen te  a f e c t a d a ,  a  
que cont r ibuy6  e l  hecho de  v e n i r  a p l i c a d o  a  cosas que no e r an  propiamente 
ocehnicas:  a l l i  ~ 6 1 0  pudo p r e v a l e c e r  congelado pa ra  e l  l im i t ado  campo de 
r e f e r e n c i a  de  c i e r t a s  e spec i e s  marinas  i nve r t eb radas  comes t ib l e s :  10s ma- 
r i s c o s .  T a l  c i r c u n s t a n c i a  10 marc6 desde muy temprano coma voz r a r a ,  de 
uso muy c i r c u n s c r i t o  y desconocido de l a s  gentes  . l 7  

Tanto e s  a s ? ,  que en dos o c u r r e n c i a s  an t iguas  que hab ia  d e t e c t a d o ,  
10s c o p i s t a s  habian  desconocido l a  voz, v e r t i e n d o l a  en  e l  comh  morisco 
at inadamente enmendado pa r  10s e d i t o r e s  modernos. Y e s  n a t u r a l :  rnarisco 
y  morisco son cuasihom6fonos y  cuasihom6grafos,  y  s e  h a l l a n  e n t r e  s i  en l a  
r e l a c i 6 n  de r a r o  a  comh ,  d e  mod0 que e n t r a n  f5c i lmen te  en una modalidad 
( t r i v i a l i z a c i 6 n )  d e l  y e r r o  que l a  v i e j a  c r i t i c a  t e x t u a l  c a l i f i c a  como 
Zectio fae i l ior .  1 8  

Haba morisca, pues,  f u e  muy posiblemente pr imero haba marisca, nombre 
de una p l a n t a  de pantanos y lagunas  usada en medicina t r a d i c i o n a l  como 
a b o r t i v o ,  cuyo nombre s e  cambi6 a  haba marina, haba de Za mar y  a f i n e s  
por l a  a s o c i a c i 6 n  de  murisco con mar. Aquel y e r r o  marisco - morisco fue  
uno m& de 10s t a n t o s  que Fernando de  Rojas cometio en  s u  l e c t u r a  d e  todo 
e l  pas0 d e  comedia a j e n a  que 6 1  englob6 como auc to  pr imero de  su  ob ra .  

Aqui podriamos quedar ,  s i  no f u e r a  l a  desconsoladora even tua l idad  de 
que n u e s t r o  F r a n c i o s i n i  de  1796 nos da ,  un poco m& a b a j o  de  su  hava mari- 
na, un i n c o n f o r t a b l e  hava morisca. Pues b i e n ,  hemos que r ido  v e r  all: un 
fantasma de d i c c i o n a r i o .  F r a n c i o s i n i  e n d i l g a  a  hava morisca una formula- 
c i6n  l 6 x i c a  que no puede s e r  m& anodina;  pone: "una s p e z i e  d i  fave  rosse", 
que t i e n e  todos 10s v i s o s  d e  un a n s l i s i s  de  10s tgrminos a n t e s  que d e  una 
i d e n t i f i c a c i 6 n  d e l  designatwn: rosso debe de e s t a r  motivado simplemente 
par  morisco y no comporta una c a r a c t e r i z a c i 6 n  de l a  e spec i e .19  La a r r o l l a -  
dora p r e s e n c i a  de La CeZestina duran te  s u  propio  primer s i g l o  de v i d a  debe 
de .habe r l a  hecho c o n t r i b u i r  coma pocas obras  a  n u t r i r  d e  en t r adas  10s 
l ex i cones ,  s i n  g a r a n t i a  de r e a l  v i g e n c i a  de  t a l e s  exp re s iones ,  e  i n c l u s o  
generadas por  e r r o r  de  t ransmis i6n .  Haba morisca, que perdura  h a s t a  hay 
en todas  l a s  v e r s i o n e s  de l a  ob ra  de Fernando de Rojas ,  e s  en  10s l ex i co -  
nes  que l a  recogen un fantasma de d i c c i o n a r i o .  

S e v i l l e  1518-1520 (Act 13)  
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C i t o  por  l a  e d i c i 6 n  d e  J u l i o  Ce jador ,  moderando s u  t e x t o  donde 
corresponde (Madrid: Espasa-Calpe); e l  tomo I (19511, l a s  pbgs. 80-83, con 
SUS no ta s .  

L 
Modes t o  Laza P a l a c i o s  , E2 laboratorio de Celestina (Plblaga: Antonio 

G u t i d r r e z ,  1958); l a s  pags. e n  c u e s t i 6 n  son  l a s  138-140. La rese i ia  de 
Nar ia  Rosa Lida estZ en Romance PhiZoZogy, X V I  (1963),  372-374. 

3 P a r e c e r i a  ser--aunque e l  paso no es inmediatemente i n t e l i g i b l e - - q u e  
t a l  i d e n t i f i c a c i 6 n  es un r e c u r s o  p a r a  e x p l i c a r  10 de morisco, pues  uno de 
10s sin6nimos d e  f re jo l  es alubia, l a  c u a l  "es voz mor isca  o arhbiga":  
cuando no s e  t i e n e  nada en  l a  mano... 

4 
Tales  son: "engendran muchas ventos idades" ,  c o n s t i t u y e n  una "manera 

d e  q u i t a r  l a s  ver rugas" .  

E s t a  s e  p r a c t i c a b a  "con 1 8  habas i g u a l e s  marcadas, nueve de l a s  
c u a l e s  r ep resen taban  mujeressy l a s  o t r a s  nueve hombres", e t c .  

Enrique Lava1 M . ,  Botica de 20s jesui tas  de Santiago (Sant iago:  
Asociaci6n Chi lena  d e  A s i s t e n c i a  S o c i a l ,  1953. B i b l i o t e c a  d e  H i s t o r i a  de 
l a  Medicina en C h i l e ,  1 1 ) ,  pzg. 124. 

I 
Madrid: C a l l e j a ,  1917; t .  V I I I ,  pzg. 178. 

8 
E l  VocaboZario espagoz e i ta l iano  .de Lorenzo F r a n c i o s i n i  s a l i 6  en 

Roma, en 1620; manejamos l a  e d i c i 6 n  de Venezia,  n e l l a  Stamperia  Bag l ion i ,  
1796; i n t e r e s a  l a  phg. 295. 

Cf. Samuel G i l i  Gaya, Tesoro lexico&ifico (1492-1726) (Madrid: 
CSIC, i n i c i a d o  en 1947 y de jado,  iay!,  i n c o n c l u s o ) ,  phg. XX; tambign Conde 
d e  l a  Viiiaza, Bib2 'oteca histo>ica de Za fiZoZogfa casteZZana (1893) 'r (Madrid: A t l a s ,  1978 ), t .  111, phgs. 743-744. 

VSase Stephen Gilman y Nichael  J. Ruggerio,  "Rodrigo de Reinosa and 
La CeZestina, " Romanische Forschungen, LXXIII (1961) , 255-284. No estamos 
t a n  seguros  de que ,  habiendo indudable  conexi6n e n t r e  ambas p i e z a s ,  e l  
orden s e a  CopZas-La CeZestina (tampoco 10 e s t a b a n  Gilman y Ruggiero en- 
tonces ,  segGn a l egan  pruebas d e  t a l  s ecuenc ia  h a s t a  e l  f i n a l  de s u  exposi-  
c i & ,  10 que e s  s i g n o  de que-ninguna l e s  p a r e c f a  concluyente) :  p a r e c e r i a  
que e l  s u p e s t o  i n f l u j o  de l a s  CopZas se p royec ta  tambign h a c i a  10s a c t o s  
I11 y V 1 1  de l a  Comedia, 10 c u a l  propone l a  f o r t u i t a  c o i n c i d e n c i a  de que 
e l  a u t o r  d e l  act0 I y Fernando d e  Rojas u t i l i z a r o n  l a  .misma f u e n t e  de 
i n s p i r a c i 6 n .  

En l a  e d i c i 6 n  de Gerald J .  MacDonald d e l  Vocabulario de romance en 
Zutin (Madrid: C a s t a l i a ,  1973),  l a  phg. 130. 
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Joan  Corominas y JosC A. ~ a s c u a l ,  Diccionario c r i t i c o  etimoz6gico 
castellano e hispiinico, t .  I11 (Madrid: Gredos, 1980) ,  sub mar. 

l3 Carolus  ~ G r e s n e ,  Dominus Du Cange, G Z O S ~ ~ ~ ~ A  ad scriptore,s me- 
diae e t  infimae l a t i n i t a t i s ,  e d i t i o  nova l o c u p l e t i o r  e t  a u c t i o r  ( P a r i s :  
Car,olus Osmont), t . I V  (1733),  c o l s .  549-550, donde aduce un n u t r i d o  haz 
de v a r i a n t e s ,  que i n d i c a  l a  f i r m e  v i t a l i d a d  d e l  t6rmino: .marescium, mu- 
rescwn, maresewn, maresiwn, marescagiwn, marescheius, marisculwn, maresco- 
sus, marisiacus, maristus. 

l4 En e l  ~ i b r o d e Z  c a v a ~ ~ e r o  e t  del  escudero; i n  l a  ' edicio'n de  Jose' 
Maria C a s t r o  y Calvo y Mart in de  Riquer  (Barcelona:  CSIC, ' l 953) ,  l a  pSg. 
55. 

15  
Walther  von Wartburg, Franzlisisches etymoZogisches Warterbuch, 16 

(Base l ,  R. G.  Zbinden & Co., l 9 5 9 ) ,  pzgs. 519-522. 

A l o i s  Walde, VergZeichendes Warterbuch der Indogermanischen Spra- . 
chen, herausgegeben und b e a r b e i t e t  von J u l i u s  Pokorny, t . I1 ( B e r l i n  und 
Leipzig:  Walter de  Gruyter ,  1973) ,  pzgs.  324-325. 

En e l  Cautiverio feZiz de  Pineda (mediados d e l  s i g l o  XVII)--text0 
que s a l d r 5  como nGmero 3 de l a  B i b l i o t e c a  Antigua ~ h i l e n a - - s e  h a l l a  ma- 
riscos de La mar: un de te rmina t ivo  que hace  v e r  que 10 mar i sco  no e r a  ne- 
cesar iamente  marino. 

18  
E s t a  misma s u e r t e  de  t r a s v a s e  o c u r r e  igualmente en  e l  juego de - 

o t r a  p a r e j a  angloga: marisma y morisma. Corominas (sub mar y moro) d a  ca- 
s o s  de l a  r e c i p r o c a  confusio'n, e  i n c l u s o  s i e n t a  una gBnesis  morfolo'gica 
a soc iada .  No tenemos que d e c i r  que e l  o r i g e n  d e l  p rop io  marisma, ' aguaza l ' ,  
queremos v e r l o  prontamente conectado,  j u n t o  con marisco, a l a  f u e n t e  comGn 
mari-, ' p an tano ' :  e l  Etimo manido maritimus ha  venido  s i e n d o  mirado con 
s o s t e n i d a  desconf ianza  por  10s f i l o ' l o g o s ,  j u n t o  con e s t i m a r  que s u  vincu-  
l a c i 6 n  con l a s  r i b e r a s  marinas e s  un caso  t i p i c o  de  e t imolog ia  popular .  

19 
Con p a r e j a  c o r t i c a l i d a d  s e  comportan 10s pr imeros  t r a d u c t o r e s  de  

La CeZestina, qu ienes ,  no t en iendo  a que' a f e r r a r s e ,  s e  l i m i t a n  a  un mero 
ca l co  o a  una cor respondencia  d e  10s te'rminos. A s i  e l  i t a l i a n o  de 
Hordognez (l505-1506), f a m  moresca; e l  l a t h  de Bar th  ( l 6 2 4 ) ,  fabam A f r i -  
canwn; e l  francBs de  Lavardin (1578) y de Osmont (1634),  con poca d i f e r e n -  
c i a  e n t r e  s i ,  febues moresques. ~ 6 1 0  Mabbe (1631) a v e n t u r a . a l g o  d i s t i n t o  
para  su  inglCs:  younge beanes, que  no es m 5 s  que ,habas  nuevas ' .  
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DE P~RMENO A LAZARILLO.. . 
Jacques J o s e t  

Universidad de Amberes. - U . I . A .  

En una l a r g a  n o t a  a 1  c a l c e  de s u  fundamen ta l '  obra  s o b r e  Celestina, 
Maria Rosa Lida  d e  Malk ie l  discrep.6 de una a f i rmaci6n  de X a r c e l  B a t a i l l o n  
quien  en  s u  no menos e s e n c i a l  introduccicin de La v ie  de LazariZlo de 
Tomes hab ia  e s c r i t o  10 s i g u i e n t e :  

La f a u s s e  i n g s n u i t h  cynique avec  l a q u e l l e  Lazare assume 
l l h E r i t a g e  d ' i n f a n i e  d e  ses p a r e n t s  est b i e n  conforme, en 
un s e n s ,  5 l ' amora l i sme du L a z a r i l l o  p r o v e r b i a l .  Sans 
doute  l ' a u t e u r  anonyme n ' a u r a i t - i l  pa s  imaginh c e  t r a i t  
s ' i l  ne  s ' E t a i t  souvenu de PBrmeno, que l a  v i e i l l e  CE- 
l e s t i n e  rend d o c i l e  5 son enseignement immoral en  " l u i  
r a p p e l a n t  q u i  f u t  s a  m&eq', on p e u t  v o i r  i c i  l a  d e t t e  
p r i n c i p a l e  de LazarilZo envers  l a  g h n i a l e  TragicomEdie". l 

Maria Rosa Lida a d u c i a  que: 

Ldzaro e s t a r i a  en  deuda con PBrmeno s i  E s t e  se mos t r a se  
ufano de l a s  a r t e s  de s u  madre, per0  10 que sucede e s  
todo 10 c o n t r a r i o .  ... La verdad  e s  que hay una d i f e r e n -  
c i a  fundamental ,  en e s t e  s e n t i d o ,  e n t r e  e l  LazariZZo y l a  
Tragicomedia, que ha escapado a 1  P r o f e s o r  B a t a i l l o n  por  
concebi r  a e s t a  fi l t ima como una fQbu la  d i d z c t i c a :  Lazaro 
e s tB  pensado por s u  a u t o r  con s i m p l i f i c a c i 6 n  ccimica, 10 
mismo cuando h a b l a  de s u  madre o de s u  mujer;  PQrmeno, 
como 10s demBs pe r sona je s  "bajos"  de La Celestina, no 
e s t z  s i m p l i f i c a d o  desde f u e r a  como 10s p i c a r o s  o v i l l a -  
nos que e l  l e t r a d o  m o r a l i s t a ,  a soc i ado  por  s i g l o s  a  l a s  
v a l o r a c i o n e s  d e  l a  nob leza ,  c a r i c a t u r i z a  s i n  p r e s t a r  
atencicin a  s u  r e a l i d a d .  Y e s  muy i n s t r u c t i v o  que e l  
g e n i a l  a u t o r  d e l  LazariZZo, que podia acoger  dona i r e s  
a i s l a d o s  de La Celestina, no sup0 o no q u i s o  acoger  s u  
r e v o l u c i o n a r i a  a c t i t u d  a n t e  10s humildes.  2 

A l a  verdad c r e o  que en  e s t e  ca so  l a  e r u d i t a  a r g e n t i n a  u t i l i z 6  un 
argument0 i n s e r v i b l e  pa ra  r e b a t i r  l a  i n t e r p r e t a c i 6 n  de "La CeZestina segfin 
Fernando de Rojas", de l a  que,  come s e  s a b e ,  d i s e n t i a  por  cornpleto. 
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En e f e c t o ,  den t ro  de l a  p e r s p e c t i v a  s i c o l o g i s t a ,  que e r a  l a  s u y a ,  s e  
a d m i t i r 5  que e l  recuerdo  de Claudina evocado por  C e l e s t i n a  e s  p i e z a  ade- 
cuada, aunque no d e f i n i t i v a ,  de  l a  e s t r a t e g i a  de l a  v i e j a  p a r a  convencer a  
Phrmeno. Por  o t r a  p a r t e  s e  a d v e r t i r h  que e l  maes t ro  f r a n c & ,  a 1  h a b l a r  de 
l a  "deuda" de  L a z a r i l l o  pa ra  con Psrmeno, d i s c u t i a  en to rno  a  l a  f i l i a c i 6 n  
de  l a s  dos o b r a s , 3  y  no s o b r e  l a  comprensi6n--buena o  mala--de CeZest ina 
por  p a r t e  d e l  a u t o r  d e l  Laza r i lZo .  

En cuanto  a  l a  opos ic i6n  e n t r e  ambos p e r s o n a j e s ,  s i  l a  hay, r e s u l t a -  
r i a  mhs b i e n  de l a  evoluc idn  d e l  concept0 de servidumbre y  d e l  c o n t r a t o  
s o c i a l  amo/criado.  Convendria,  pues ,  abandonar o  i r  mhs a l l 2  de l a  v is io 'n  
s i c o l o g i s  a de M. R.  L ida  d e  Malk ie l ,  como ya  10 a d v i r t i 6  Jos6  Antonio 
Maravall , '  p a r a  e s t a b l e c e r  f i l i a c i o n e r  l i t e r a r i a s  o  t r a t a r  de  v e r  10s ca- 
r a c t e r e s  dram6ticos tambie'n como productos  s o c i a l e s .  

A t a l  e f e c t o  no me pa rece  inGti1--aunque e s t o  suene a  enfoncer des  
p o r t e s  ouvertes--recordar  una vez m&,  despu6s de  M. B a t a i l l o n ,  J. A. 
~ a r a v a l l ~  y o t r o s ,  que 10s p r e l i m i n a r e s  de  CeZest ina enfocan l a s  r e l a c i o -  
nes  e n t r e  amos y c r i a d o s  como "nudo c e n t r a l  de l a  obra". 

E l  l e c t o r  IT& d i s t r a i d o  no podrh pasa r  por  a l t o  l a s  r e p e t i d a s  adver- 
t e n c i a s  a 1  r e s p e c t o :  6 

, I  E l  a u c t o r  a  vn s u  amigo" d e c l a r a  que en  l a  ob ra  "o r ig i -  
n a l "  hab ia  v i s t o  " o t r o s  a v i s o s  y  conse jos  c o n t r a  l i s o n -  
j e r o s  y  malos s i r v i e n t e s " .  (phg. 36) 

E s t e  mismo " a u t o r ,  e s c u s h d o s e  d e  su  y e r r o  en e s t a  obra 
que e s c r i b i 6 "  c o n f i a  en  que "Estos amantes les pornhn 
temor/A f i a r  d e  a l c a h u e t a  n i  f a l s o  s i r u i e n t e . "  (p5g. 39) 

E l  t i t u l o  se i ia la  que l a  comedia (o t rag icomedia)  fue  
,I asimismo hecha e n  a v i s o  de 10s engafios de  l a s  a l c a h u e t a s  
y malos y  l i s o n j e r o s  s i r u i e n t e s . "  (phg. 44) 

Por  f i n  e l  argument0 g e n e r a l  de  l a  obra  p r e s e n t a  a  "dos 
s i r v i e n t e s  d e l  vencido C a l i s t o ,  engafiados y  por  Q s t a  
[ C e l e s t i n a ]  tornados  d e s l e a l e s ,  p r e s a  s u  f i d e l i d a d  con 
anzuelo  de c o d i c i a  y de  d e l e i t e . "  (phg. 45) 

De hecho en e l  pr imer  a u t o  a s i s t i m o s ,  e n  p a l a b r a s  de 
J u l i o  Rodriguez PuGrto las ,  qu ien  v i n c u l a  l a s  f i g u r a s  de 
Phrmeno y Lgzaro, a 1  proceso  d e  cor rupci6n  de  Phrmeno, 
joven que todavia  s e  h a l l a b a  l l e n o  de idea l i sm0  y de f e  
en e l  s e r  humano. E2 mundo e s  taZ que no pe rmi te  l a  
e x i s t e n c i a  de  f i d e l i d a d  n i  hones t idad .  Hay que sobre- 
v i v i r ,  e s t o  e s ,  e s  p r e c i s 0  t e n e r  que  ser.  La d isoc iac io 'n  
de  e s e n c i a  y e x i s t e n c i a  s e  ha  consumado, y Phrmeno re- 
s u l t a  de  e s t e  mod0 un a n t e c e s o r  t r h g i c o  de  o t r o  famoso 
corrompido de l a  l i t e r a t u r a  espafiola,  Lhzaro d e  Tonnes, 
m& h a b i l i d o s o  pa ra  mantener s u  cabeza s o b r e  10s hombros.7 



CELESTINESCA 

E l  a n b l i s i s  de  dicho proceso  de seducci6n--palabra que quiz5-  venga 
mhs a 1  caso--no puede p r e s c i n d i r  de  l a s  condic iones  v i t a l e s  de PQrmeno. 
6ste p a r e c e  compar t i r  con L a z a r i l l o  l a  c a l i f i c a c i o ' n  de " s e r v i d o r  de  muchos 
amos". Se j a c t a  a  l a  vez de  s u  mocedad y  e x p e r i e n c i a 8  con raz6n y a  que en 
l a  p r e h i s t o r i a  de l a  ( t r ag i ) comed ia  s i r v i 6  a  C e l e s t i n a ,  s u  pr imer  ama, a  
quien s u  madre 10 h a b i a  en t regado.  Le d e j a  p o r  motivos desconocidos,  
aunque sospechamos que por  d i s g u s t 0  d e  10s o f i c i o s  de l a  v i e j a  qu ien  l e  
echa en c a r a  s u s  andanzas y  p e r e g r i n a c i o n e s ,  10 c u a l  v i e n e  confirmado y  
p rec i sado  por  e l  p r o p i o  P5rmeno en e l  Aucto X I I :  

En m i  v i d a  me acuerdo  haber  t a n  g r a n  temor n i  verme en  
t a l  a f r e n t a ,  aunque he  andado por  casas  a j e n a s  h a r t o  
tiempo y e n  l u g a r e s  de  h a r t o  t r a b a j o .  Que nueve a5os 
s e r v i  a  10s f r a i l e s  de Guadalupe, que m i l  veces  nos apu- 
5eZbamos yo  y  o t r o s .  (pbg. 176) 

As?  10s d i v e r s o s  y--segun parece--mCiltiples amos de  Pbrmeno, se 
c o n c r e t i z a n  en 10s f r a i l e s  de  Guadalupe 10 que no d e j a  de aproximar le  a  
L a z a r i l l o  cuyos amos s e r h n ,  en  mayoria,  e c l e s i 6 s t i c o s .  Observamos, por 
ai iadidura,  que Sem r o n i o  d e s t a c a  e n t r e  s u s  amos pasados a 1  c u r a  de  San 
Miguel (pPg. 116) .! PLrmeno, Sempronio, L a z a r i l l o :  t i e s  s e r v i d o r e s  de  
cu ras  y / o  f r a i l e s .  La conjunci6n--que p o d r i a  ampliarse--no e s  nada c a s u a l .  
Remite a  unas e s t r u c t u r a s  s o c i a l e s  dominadas i d e o l 6 g i c a  y econ6micamente 
por  l a  I g l e s i a  a  cuya sombra uno pod ia  medrar con mbs segur idad  que en 
o t r a s  e s f e r a s  de la  soc iedad .  

Volviendo a  ~ b r m e n o ,  l lama l a  a t e n c i 6 n  l a  l a r g a  duraci6n--nueve a50s1•‹ 
--de s u  e s t a n c i a  a 1  s e r v i c i o  de  10s f r a i l e s .  Y e s o  a  p e s a r  de  l a s  r i f ias .  
E l  r a sgo  h a  de  a s o c i a r s e  a l a  condic i6n  de  s e r v i d o r  f i e 1  de  Pbrmeno, 10 
c u a l  no se e x p l i c a  s i n o  por  r e f e r e n c i a  a  un t i p 0  de c o n t r a t o  s o c i a l  funda- 
mentado en l a  r e l a c i 6 n  p e r s o n a l  e n t r e  amos y  c r i a d o s .  E l  PQrmeno s e r v i d o r  
de 10s f r a i l e s  de  Guadalupe y d e  C a l i x t o  a n t e s  de l a  seducci6n  c e l e s t i n e s -  
c a  e j e m p l i f i c a  pa rc i a lmen te  l a  c l a s e  de  10s c r i a d o s  en  La soc iedad  medie- 
v a l  d e f i n i d a  por J. A. Maraval l :  

Or ig ina r i amen te ,  e l  c r i a d o  no e r a  un s e r v i d o r  c o n t r a t a d o  
s i n 0  un miembro de  l a  c a s a ,  l i g a d o  personalmente a  e l l a ,  
con l azo  de  debe res  morales  e n t r e  h1 y e l  amo.ll 

Pero  la  i d e n t i f i c a c i h  d e  Pbrmeno con e s a  c l a s e - d e  c r i a d o s  "ant iguos"  
s o l o  e s  p a r c i a l .  Las a l u s i o n e s  a  s u s  vaganc ia s  a s 1  como l a s  p a l a b r a s  de 
Celest ina--"te  d ig0  (...) que por  e l  p r e s e n t e  s u f r a s  y s i r v a s  a e s t e  t u  
amo qw procuraste" (pbg. 68)--indican a  l a s  c l a r a s  que Pbrmeno, como su  
compadre Sempronio y  s u  descend ien te  Lbza rq  "busca un amo a  qu ien  sirva!'12 
Es d e c i r  que Pbrmeno, desde un p r i n c i p i o ,  p e r t e n e c e  tambihn, 10 q u i e r a  o  
no,  a  i a  "nueva" c l a s e  de " se rv ido res  con t ra t ados" ,  r e l a c i o n a d o s  con 10s 
amos a n t e s  que nada por  e l  v i n c u l o  econo'mico. PQrmeno, f i g u r a  en v i l o  
e n t r e  dos s i s t e m a s  d e  r e l a c i o n e s ,  6 t i c o  e l  pr imero ,  v e n a l  e l  segundo, te- 
n i a  en  r e a l i d a d  p r e d i s p o s i c i o n e s  para  s e r . s e d u c i d o  o , s i  s e  q u i e r e ,  corrom- 
p ido ,  a n t e s  de  s u  r eencuen t ro  con C e l e s t i n a ,  por  su  p r o p i a  i n s c r i p c i 6 n  en 
e l  grupo de  10s buscadores  de amo. 
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La e s t r a t e g i a  s educ to r a  de  C e l e s t i n a  para  con PQrmeno c o n s i s t i r s  en 
h a c e r l e  tomar conc ienc ia  de  s u  e s t a t u t o  s o c i a l  a t r ayendo l e  de f i n i t i vamen te  
hac i a  l a  c l a s e  de 10s "nuevos s i r v i e n t e s "  mediante un . a t aque  en  r e g l a  de 
s u  l e a l t a d ,  ba se  d e l  an t iguo  s i s t ema  de r e l ac iones .  De a h i  que s u  primer 
argument0 sea:  "con nec i a  l e a l t a d  p ie rdan  a  s i  y  a  s u s  amos, como agora 
tij a  C a l i s t o "  (pzg. 65).  A 10 c u a l  c o n t e s t a  Phrmeno con una t i p i c a  decla- 
r a c idn  de f i d e l i d a d ,  o  s e a  fundamentando s u  comportamiento en l a  g t i c a :  

Arno a  C a l i s t o  porque l e  debo f i d e l i d a d ,  por c r i a n z a ,  por 
b e n e f i c i o s ,  por s e r  de  6 1  honrado y  b i en  t r a t a d o ,  que es 
l a  mayor cadena que e l  amor d e l  s e r v i d o r  a 1  s e r v i c i o  d e l  
sefior prende,  cuanto 10 c o n t r a r i o  a p a r t a .  (pgg. 64) 

S i n  embargo l a  p r e senc i a  de  10s benef ic ios ,  base  d e l  nuevo c o n t r a t o  
s o c i a l ,  t r a s  de l a  crianga, v a l o r  fundamental d e l  an t i guo ,  en e l  d i s c u r s o  
de Pdrmeno denota ,  confirma y  denuncia ,  a  pe sa r  suyo, s u  pos ic i6n  ambigua 
desde un p r i n c i p i o .  Esta  p a l a b r a  benef ic ios ,  que se l e  escapa a  PBrmeno 
(aunque no a  Fernando de Rojas ,  consc i en t e  d e l  juego de v a l o r e s  que aqu i  
s e  en f r en t an )  e s  e l  punto d g b i l  que l a  a s t u t a  C e l e s t i n a  se encargard de 
ampliar .  Desde luego l a  a l c a h u e t a ,  t r a s  de  r e c o r d a r l e  a  Pgrmeno "cuyo h i j o  
fue", socavard  o t r a  c lQusu l a  d e l  c o n t r a t o  t h c i t o  de  f i d e l i d a d  que implica- 
ba--como buen covenio feudal-- reciprocidad.  La r u p t u r a  d e l  c o n t r a t o  an t i -  
guo, d i c e ,  fue  obra  de 10s amos, no de 10s se rv ido re s  qu ienes ,  en  v i r t u d  
de l a  t e o r i a  de l a  im i t ac i6n ,13  t i e n e n  todo e l  derecho de s e g u i r  e l  nuevo 
modelo propuesto  por 10s de a r r i b a :  

Deja 10s vanos prometimientos de  10s sei iores ,  10s cua l e s  
desechan l a  s u b s t a n c i a  de s u s  s i r v i e n t e s  con huecos y  
vanos prometimientos (...). Estos  seiiores d e  e s t e  tiempo 
m Q s  aman a  s i  que . a  10s suyos,  y  no ye r r an .  Los suyos 
ygualmente 10 deben hace r .  Perd idas  son l a s  mercedes, 
l a s  magni f icenc ias ,  10s a c t o s  nobles .  Cada uno de e s t o s  
c a t i v a  y  mezquinamente procuran s u  i n t e r 6 s  con 10s suyos.  
Pues aque l l o s  no deben menos hace r ,  como sean  en f a c u l t a -  
des  menores, s i n o  v i v i r  a  su  l ey  (pgg. 68-9). 

C e l e s t i n a  d i s p a r 6  a 1  b lanco  y  Phrmeno no puede menos que d e c l a r a r  su  
confus i6n  ( "pe rp l e jo  es toy" ,  pBg. 69) y confesar  e n t r e  v a c i l a c i o n e s ,  a r re -  
pen t imien tos  y  escrf ipulos:  "Riqueza deseo" (phg. 69) .l4 Pero como es joven 
experimentado ("Aunque soy mozo, cosas  he v i s t o  a s a z  . . . " l ,  t endrd  que 
v e r i f i c a r  por s i  mismo l a  obso lescenc ia  d e l  s i s t ema  t r a d i c i o n a l .  Por 10 
t a n t o ,  s i g u e  r e s i s t i e n d o  l a s  t en t ac iones  c e l e s t i n e s c a s ,  comprueba l a  v a l i -  
dez de su  amo como modelo y ,  deshechas s u s  i l u s i o n e s ,  pasa a 1  bando 
c o n t r a r i o  aunque s o l o  a 1  f i n a l  d e l  aucto 11: 

Por s e r  l e a 1  padezco mal; o t r o s  s e  ganan por  malos,  yo me 
p ie rdo  por bueno. E l  mundo es t a l .  Quiero irme a 1  h i10  
de l a  gen t e ,  pues a 10s t r a i d o r e s  llaman d i s c r e t o s ,  a  10s 
f i e l e s  nec io s .  S i  c r e y e r a  a  C e l e s t i n a  con s u s  seis doce- 
nas  de  afios a c u e s t a s ,  no m e  m a l t r a t a r a  C a l i s t o .  Mas e s t o  
me pornQ escarmiento de aqu i  a d e l a n t e  con 61. Que s i  
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d i j e r e  "comamos", yo tambisn; s i  q u i e r e  d e r r o c a r  l a  c a s a ,  ' 
a p r o b a r l o ;  s i  quemar s u  hac i enda ,  i r  por  fuego. (phg. 76) 

Observamos que  l a  uni6n de Phrmeno con e l  grupo de  s e r v i d o r e s ,  t i p 0  
Sempronio, q u i e n e s  ac tuhn  s o l o  por  i n t e r & ,  cor responde  m& b i e n  a  l a  

9 ,  conveniencia  que  a una convicc i6n  profunda.  Queda, por  c r i a n z a " ,  apegado 
a  10s v a l o r e s  a n t i g u o s  y  s i g u e  convencido de  l a  s u p e r i o r i d a d - d e l  c o n t r a t o  
Q t i c o .  Pero a 1  reconocer  "por e x p e r i e n c i a "  l a  r u p t u r a  de  d i c h o  c o n t r a t o  
por  p a r t e  d e l  amo, e l  c r i a d o ,  por  comodidad y  derecho,  f i r m a  e l  nuevo 
convenio cuya c l h u s u l a  Gnica s e  e s c r i b e  en  e l  t e x t o  a  mod0 de  r e f r h n :  "A 

,l r i o  v u e l t o ,  gananc ia  d e  pescadores"  (psg .  79) .  A 10s se i iores  de  e s t e  
tiempo", s e r v i d o r e s  d e l  mismo. 

La conf igu rac i6n  problemht ica  y  compleja de  Phrmeno e s  e l  product0 
s o c i a l  de  una Gpoca de  t r a n s i c i 6 n  a t r a v e s a d a  p o r  d i s t i n t a s  c o r r i e n t e s  d e  
r e l a c i o n e s  e n t r e  sef iores  y  c r i a d o s .  S i  cabe suponer  que en l a  r e a l i d a d  de  
l a  Espafia de  f i n  d e  s i g l o  e x i s t i a  un grupo de  c r i a d o s  sometidos f i e l m e n t e  
y  s i n  r e s e r v a s  a 1  a n t i g u o  c o n t r a t o  feudal--quiz& porque no l l e g a r o n  a  co- 
nocer  e l  nuevo--, no apa rece  en  CeZes t ina .  Muy probablemente no hub ie ra  
funcionado como f i g u r a  dramht ica  e f i c i e n t e .  Convivia con un s e c t o r  de  l a  
c l a s e  s e r v i l  que  y a  se h a b i a  adhe r ido  a  10s chnones de l a  bGsqueda d e l  
mejor amo p o s i b l e .  E l  nac imiento  de  d i c h o  s e c t o r  h a  s i d o  d e s c r i t o  y  exp l i -  
cad0 por  J. A. Maraval l .  E s t a  f r a c c i 6 n  ap rob lemht i ca ,  como 10 e s  Sempronio 
en cuanto f i g u r a  s o c i a l ,  t e n i a  ya  s u s  de fenso res  y  t e 6 r i c o s  como toda  
c l a s e  o  f r a c c i h  d e  c l a s e  en  busca d e  reconocimiento s o c i a l .  C e l e s t i n a  
desempefia e s t e  p a p e l  en  l a  Tragicomedia y ,  en t a n t o  p r o p a g a n d i s t a ,  t r a t a  
de  convencer a 1  v a c i l a n t e  Phrmeno, dechado de l e a l t a d  s e r v i l  corroida--  
pa ra  b i e n  o  p a r a  mal--por 10s Sempronios de  toda c l a s e ,  e s  d e c i r ,  a1 f i n  y  
a 1  cabo, por  l a  modernidad. 

Ahora b i e n  iqu6  o c u r r e  medio s i g l o  despucs?  iCuhl  e s  e l  e s t a t u t o  d e l  
c r i a d o  en  l a  ,Espafia de  10s a l r e d e d o r e s  d e  1550 en  e l  e s p e j o ,  s iempre  de- 
formante de  l a  l i t e r a t u r a ?  iQu6 c l a s e  de  c o n t r a t o  f i rma  L a z a r i l l o  con s u s  
amos? iQuid d e  l a s  i n q u i e t u d e s  de un PQrmeno? 

E l  a n t i g u o  s i s t e m a  de  r e l a c i o n e s  basado  en  una 6 t i c a  comfin p a r e c e  que 
Lhzaro 10 haya o l v i d a d o ,  o  mejor ,  que p a r a  Q1 ya no e x i s t a .  Su f i g u r a  s e  
i n s c r i b e  en l a  c o r r i e n t e  promovida p o r  C e l e s t i n a ,  "abuela"  d e l  c i e g o  d e l  
t r a t a d o  I en  cuan to  a  p r e c e p t i v a  s o c i a l . 1 5  e  i l u s t r a d a  por  Sempronio. E l  
Gnico e p i s o d i o  d e  s u  v i d a  que a p r io r i16  p o d r i a -  l l e v a r  h u e l l a s  medio 
bo r radas  d e l  c o n t r a t o  de  s e r v i c i o  basado en l a  l e a l t a d  d e s i n t e r e s a d a ,  s e  
e n c o n t r a r i a  eventua lmente  en e l  t e r c e r  t r a t a d o  "C6mo Lhzaro se a s e n t 6  con 
un escudero  y de  10 que l e  a c a e s c i 6  con C l " .  Pero  n i  s i g u i e r a  roza  l a  
mente de  L a z a r i l l o  l a  i d e a  d e  l a  l e a l t a d  a 1  amo. En este e p i s o d i o ,  como 
en o t r o s ,  s u  i n t e r &  p r i n c i p a l  es s a c i a r  e l  hambre, p reocupaci6n  descono- 
c i d a ,  s e g h  p a r e c e ,  en e l  mundo de  10s s i r v i e n t e s  de  CeZes t ina .  Pa ra  
Lhzaro y  su  mundo ("[. . .] todos m e  dec i an :  [. . .] Busca, busca  un amo 
a  quien  s i r v a s  ", p5g. 129) ,  l a  bcsqueda de  un amo se ha c o n v e r t i d o  en La 
normalidad s o c i a l  a s ?  como e l  c o n t r a t o  d e  s e r v i c i o s  a  cambio d e  pan y / o  
d ine ro .  D e  a h i  que l a s  r u p t u r a s  e n t r e  amo y c r i a d o  r e s u l t a n  en  e l  Laza- 
r iZZn  d e l  incumplimiento de  l a  c l h u s u l a  de  pago por  p a r t e  de  aquCl. D e  a h i  
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tambiEn que LBzaro s e  ex t ra i ie  d e l  f i n a l ,  pa r a  E1 inesperado ,  de  s u  contra- 
I t  t o  con e l  escudero:  h a c i a  mi s :negoc ios  t an  a 1  rev&,  que 10s amos, que 

s u e l e n  s e r  de jados  de 10s mozos, en m i  no f u e s e  a n s i ,  mas que m i  amo m e  
d e j a s e  y  huyese de m i "  (p6g. 155) .  

A l a  verdad l a  f i g u r a  problemgtica  d e l  e p i s p d i o  es l a  d e l  escudero.  
k s t e ,  v e r d a d e r a  r e l i q u i a .  medieval ,  s i  b i e n  obsesionado por l a  candente  y 
a c t u a l  cues t i 6n  de l a  l imp ieza  de s ang re ,  actCa como un an t iguo  seiior p a r a  
con s u  s e r v i d o r .  No se preocupa por r e t r i b u i r l e  10s s e r v i c i o s  n i  por  com- 
probar  s u  l e a l t a d  que debe d e  ser, en s u  mente, una coqdic i6n  n a t u r a l .  S i n  
embargo como E l  mismo s e  p royec t a  en l a  funci6n h i p o t 6 t i c a  d e  s e r v i d o r  d e  
un " c a b a l l e r o  he media t a l l a "  o de algiin "seiior de t i t u l o "  (p6g. 150-161), 
ex ige  pa ra  s i  10 que Lzzaro e spe ra  de 61. Es d e c i r  que e l  escudero d e  
Toledo conoce y r e i v i n d i c a  10s r e q u i s i t o s  de 10 que venimos llamando e l  
I,  nuevo" c o n t r a t o .  Inc luso  a c e p t a r i a  comportarse con un amo even tua l  segiin 
l a s  r e g l a s  v i g e n t e s  pa ra  medrar: l e  h a l a g a r i a ,  p e n s a r i a  como 61 . .  . , en  
f i n  a c t u a r i a  como Psrmeno cuando dec ide  "irme a 1  h i10  de l a  gente."17 

Pues s i  hay que t r a z a r  algCn pa ra l e l i smo  e n t r e  10s pe r sona j e s  de l a s  - 
dos ob ra s  maes t ras  que comentamos, aunque parezca  pa rado j a ,  10 m& apro- 
piado s e r i a  equ ipa ra r  PQrmeno con e l  escudero de Toledo y Sempronio con 
L a z a r i l l o .  Pa ra  Gstos l a  servidumbre s e  concibe ~ 6 1 0  como una r e l a c i 6 n  d e  
t r a b a j o  r e t r i b u i d o ,  para  aquEl los  e l  s e r v i c i o  imp l i ca  ademQs, y a pesar  d e  
todo, un v i n c u l o  Gtico.  Pero  mien t r a s  PGrmeno no puede s e r  s i n 0  s e r v i d o r  
en una sociedad de t r ans i c iGn ,  e l  escudero de sv ive  s u s  con t r ad i cc iones  en  
un mundo que de f in i t i vamen te  cons ide ra  e l  "an t iguo  con t r a to"  como una 
a n t i g u a l l a .  

German translat ion (Augsburg 1520)  o j  C h i s t o f  Wirsung. Act 2 
woodbZock by Hans weidetz. 
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M. B a t a i l l o n ,  I n t r o d .  de  La v i e  de Lazaril lo de Tom& ( P a r i s :  
Aubier-Montaigne, l 9 5 8 ) ,  pa'gs. 48-49. 

L 
M. R. L ida  d e  M a l k i e l ,  La originalidad a r t i s t i c a  de "La CeZestinarl 

(Buenos A i r e s :  Eudeba, l 9 7 0 [ 2 ] ) ,  p .  609, n .  6 .  

3  Como 10 h a c e  tambisn i n  fine l a  p r o p i a  M .  R. L ida :  "Pa'rmeno, h i j o  
de  madre infame,  v e  e l  mundo a  t r a v g s  d e  l a  e x p e r i e n c i a  de  s i r v i e n t e  anda- 
r i e g o ,  a  t r a v 6 s  de  s u  i n f e r i o r i d a d  d e  a d o l e s c e n t e ,  a  t r a v 6 s  de  s u  agudeza 
c o r r o s i v a :  Pdrmeno, s i ,  p r e s e n t a  hondo c o n t a c t 0  con e l  p i c a r o  d e l  S i g l o  d e  
Oro." (La originalidad, phgs.  609-610). 

J. A.  M a r a v a l l ,  E l  mundo social de "La Celestina" (Madrid: Gredos,  
1972 [ 3 ] ) ,  p. 84. 

5  
PI. B a t a i l l o n ,  La C6lestine selon Fernandc de Rojas ( P a r i s :  D i d i e r ,  

1961) ,  pzgs .  136-137; Marava l l ,  pdgs ,  21-22, 88. 

6  
C i t o  LC p o r  l a  ed. de  Dorothy S. S e v e r i n ,  La Celestina: Tragicome- 

dia de Calixto y Melibea (Madrid: A l i a n z a  E d i t o r i a l ,  1969, 1971,  e t c . ) .  

7  
J. Rodriguez P u E r t o l a s ,  Literatura, h i s tor ia ,  enajenaci& (Barcelo- 

na: Labor U n i v e r s i t a r i a ,  1976 ) ,  pa'gs. 149-150. En l a  n .  11, p.  149 ,  J. 
Rodriguez P u 6 r t o l a s  r e m i t e  a  l a  n o t a  c o n t r o v e r t i d a  de  $1. R. L ida  c i t a d a  
a r r i b a  aunque p a r e c e  que no l a  haya e n t e n d i d o  b i e n .  Como s e  h a  v i s t o ,  
M. R. L ida  r echazaba  l a  aproximaci6n Pa'rmeno-La'zaro y  no  l a  s u s c r i b i a  

,segGn p a r e c e  c r e e r  J. Rodriguez P u E r t o l a s ,  e l  c u a l  c i t a  tambien a  Stephen 
~ i l m a n ,  "The Death of L a z a r i l l o  de  Tormes", PMLA, LXXII (1957) ,  pa'gs. 149- 
166,  cuyas  comparaciones  e n t r e  Celestina y e1,Lazari l lo  por  i n t e r e s a n t e s  
que s e a n ,  no contemplan n u e s t r a  p rob l em6 t i ca .  James R. Stamm, "El t e s o r o  
de PQrmeno", en  La Celestina y su contorno soc ia l ,  (Barce lona :  Hispam, 
1977) ,  p5gs. 185-191, obse rva  t a m b i h ,  s i g u i e n d o  a  M. B a t a i l l o n ,  que " l a  
s u s t a n c i a  y  t e n s i 6 n  d r amd t i ca s  que l l e n a n  e l  pr imer  a c t 0  [ . . . l  d e r i v a n  
[ . . . l  d e  l a  s educc i6n  de  Pa'rmeno. C e l e s t i n a  y Sempronio reconocen c a s i  
inmediatamente  e l  problema que les propone e l  joven c r i a d o  de  C a l i s t o ;  
problema que r a d i c a  en  s u  ingenua a c t i t u d  es to ico-mora l  a n t e  l a  v i d a ,  y  
p a r t i c u l a r m e n t e  e n  s u  p o s t u r a  de  f i e 1  s e r v i d o r  de  s u  amo" (p .  185 ) .  H a r i a  
f a l t a  ag r ega r  que  e l  comportamiento d e  Pa'rmeno v i e n e  r e g i d o  p o r  normas y 
v a l o r e s  s o c i a l e s  e n  mutaci6n. 

8 Q, Aunque soy mozo, c o s a s  h e  v i s t o  a s a z ,  y  e l  s e s o  y l a  v i s t a  de  l a s  
muchas cosa s  demuestran l a  e x p e r i e n c i a "  (p .  64) .  

En l a s  p r i m e r a s  v e r s i o n e s  de  LC (1499, 1500,  1501) ,  e s t e  c u r a  de  
San Miguel es e l  Gnico amo de  Sempronio a n t e r i o r  a  C a l i s t o  a 1  que  s e  a lude.  
E l  "mesonero de  l a  p l aza"  y  " e l  h o r t e l a n o "  de  M o l l e j a s  ~ 6 1 0  apa recen  en  l a  
e d i c i 6 n  s e v i l l a n a  d e  1502. A s i  e l  amo e c l e s i a ' s t i c o  s u r g e  d e  inmedia to  y 
como impulsado p o r  l a s  e s t r u c t u r a s  s o c i a l e s ,  m i e n t r a s  10s l e g o s  e s t d n  
agregados.  

10 
i P o r  qu6 nueve  muy p r ec i s amen te?  La e r u d i c i h  c e l e s t i n e s c a  no pa- 

r e c e  habe r  c o n t e s t a d o  l a  p r egun t a  h a s t a  ahora .  i S e r 5  l a  c i f r a  s i m b 6 l i c a  



( 3  x 3 ) ?  Pero i p o r  qu6? LA qu6 r e m i t i r i a  e l  s imbolo t r i n i t a r i o ?  ~ H a b r h  
que a s o c i a r  de a l g h  mod0 l a  c i f r a  y 10s f r a i l e s  de Guadalupe? 

l1 J. A. Maraval l ,  pzg. 82. 

12 
Adapto una f r a s e  b i e n  conocida d e l  Lazar i l lo .  De aqui  e n  a d e l a n t e  

c i t a r Q  La vida de LazarilZo de Tormes y de sus fortunas y adversidades por 
l a  ed .  de Alber to  Blecua (Madrid: C a s t a l i a ,  l 9 7 2 ) .  La f r a s e  a l u d i d a  se 
encuen t ra  en l a  p5g. 129. 

14  
Erase tambign comentada en Maraval l ,  p5g. 63 

l5 A s i  precisamos l a  n o t a  de J. Rodriguez P u s r t o l a s ,  p&. 169,  no. 11: 
" E l  p a p e l  d e l  c i e g o  en e l  LazariZZo e s  semejante a 1  de C e l e s t i n a  con re- 
s p e c t o  a Phrmeno." 

l6 A pr io r i  por e l  hecho de que  l a  c r i t i c a  undnime ha  des tacado y -  
ampliamente comentado e l  compartimiento de l a  "uiia de vaca" y f r a s e s  como 
l a  s i g u i e n t e :  "Tanta l d s t i m a  haya Dios d e  m i  como yo h a b i a  d g l ,  porque 
s e n t i  10 que s e n t i a ,  y muchas veces  h a b i a  por e l l o  pasado,  y pasaba cada 
d ia"  (p5g. 1 4 0 ) ,  que denotan piedad,  l h s t ima  y h a s t a  a f e c t o  p a r a  con el 
escudero .  V6ase tambign: "Con todo,  l e  q u e r i a  b i e n ,  con v e r  que no t e n i a  . 
n i  pod ia  m&. Y a n t e s  l e  h a b i a  l d s t i m a  que enemistad" (psg. 142) .  

: 7 Me parece  m2s e f i c i e n t e  y v d l i d a  l a  comparaci6n d e l  f i n a l  d e l  
aucto II de LC con e l  t ratado 111 delLazariZZo que l a  e s t a b l e c i d a  por J. 
Rodriguez Pugr to l a s  (p6g. 198,  n .  48) e n t r e  e l m i s m o  moment0 de l a  obra d e  
Eernando de Rojas y e l  f i n  d e  l a  novela  de 1554. 
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THE ICONOGRAPHY OF THE EARLY CELESTINAS. I: THE.FIRST FRENCH 
TRANSLATION (1527) 

Joseph T. Snow 
U n i v e r s i t y  of Georgia 

The p r e s e n t  s tudy  i s  meant t o  b e  a f i r s t  s t e p  towards a  more complete  
h i s t o r y  of CeZes t ina  i l l u s t r a t i o n .  C e r t a i n l y  t h e  whole a r e a  of iconogra- 
phy--in t h e  c o n t e x t  of s tudy  of Rojas '  t e x t  and t h e  problems t h a t  sur round 
it--is t h e  l e a s t  wel l -a t tended a s p e c t  of a l l . '  That t h i s  i s  t r u e  i s  un- 
f o r t u n a t e .  It seems t o  me t h a t  any i l l u s t r a t i o n  of a  text--whether spe- 
c i a l l y  commissioned o r  p repa red  from a s e l e c t i o n  of p r e - e x i s t i n g  m a t e r i a l  
- - r ep resen t s ,  a t  some l e v e l ,  a  r e a c t i o n  t o  and, o f t e n ,  an i n t e r p r e t a t i o n ,  
a  "reading" of t h a t  t e x t .  I f  t h e  CeZes t ina  comentada, t h e  "reading" o f  
C e l e s t i n a  by an  anonymous mid-s ix teenth  century  j u r i s t ,  i s  a  v a l u a b l e  ad- 
d i t i o n  t o  our  knowledge of how Rojas '  masterwork was pe rce ived  i n  a  spe- 
c i f i c  p l a c e  and t i m e , *  i t  i s  l o g i c a l  t o  t h i n k  t h a t  an  i l l u s t r a t e d  "read- 
ing" could  a l s o  p rov ide  v a l u a b l e  c l u e s  a s  ways i n  which CeZes t ina  was r ead  
and understood.  3 

A h i s t o r y  o f  CeZest ina i l l u s t r a t i o n  is  a  long way from be ing  w r i t t e n ,  
s i n c e  i t  i s  v i r t u a l l y  an unmined f i e l d  of s tudy .  The m a t e r i a l s  a v a i l a b l e  
o f f e r  e x c i t i n g ,  f a s c i n a t i n g  p e r s p e c t i v e s  t o  t h e  s t u d e n t  and s c h o l a r .  Keep 
i n  mind t h e  enormous p o p u l a r i t y  of t h e  work from 1499 t o  1640 (over  e i g h t y  
e d i t i o n s )  and add t o  t h a t  t h e  numerous i m i t a t i o n s ,  c o n t i n u a t i o n s  and 
t r a n s l a t i o n s  t h a t  he lped  ma in ta in  t h e  s p o t l i g h t  on t h e  o r i g i n a l  work. Many, 
though n o t  a l l  of t h e  e a r l y  e d i t i o n s  a r e  i l l ~ s t r a t e d . ~  The p r i n t e r s  of 
t h i s  p e r i o d  d i d  much t o  i d e n t i f y  f o r  t h e  r e a d e r  t h e  types  t h a t  p o p u l a t e  
Rojas '  world (and Rojas '  t e x t  d i d  much t o  f l e s h  o u t  t h e  s t e r e o t y p e s  of 
many a  p r i n t e r ' s  b lock ,  o r  t a c o ) .  

These woodblocks ( t a c o s ,  f i g u r i t a s )  were reused  from e d i t i o n  t o  ed i -  
t i o n  by t h e  same p r i n t e r  and h i s  s u c e s o r e s ;  sometimes b l o c k s ,  o r  s e t s  of 
then ,  were loaned o r  s o l d  t o  o t h e r  p r i n t e r s .  The t a c o s  themselves ,  i n  
o r d e r  t o  s e r v e  as many c o n t e x t s  a s  p o s s i b l e ,  were o f t e n  j u s t  t h e  most con- 
v e n t i o n a l  s t e r e o t y p e s  ( t h e  young damsel ,  t h e  duenna, t h e  swain ,  t h e  v i e j o  
o r  f a t h e r ,  t h e  s e r v a n t ,  e t c . )  i n  s t a n d i n g  poses  which p r e s e n t  them a s  
c h a r a c t e r s .  They a r e  almost  never  s e e n  i n  a c t i o n ,  nor  w i t h  too  many c l u e s  
( c l o t h i n g ,  s e t t i n g )  a s  t o  t h e i r  su r round ing  s o c i a l  r e a l i t y  f o r ,  t hus  un- 
compromised, t hey  might ,  each of them, s e r v e  a  l a r g e  number of t e x t s  
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FIG. 1 (Gomedia, Burgos, 14991 

FIG. 2 fpZiego sueZto, . Burgos: AZonso 
de MeZgar, c. 15201 
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5 
equa l ly  w e l l ,  at l e a s t  on t h e  i c o n o g r a p h i c a l  l e v e l .  One example h e r e  
w i l l  show t h i s :  i t  is a  composite' s c e n e  r a t h e r  than a series of tacos of 

. . 
i n d i v i d u a l  c h a r a c t e r s .  

I n  FIG. 1, used as i l l u s t r a t i ' o n  t o  Act 16  of t h e  Comedia of Burgos, 
i1499?, t h e  t h r e e  i n t e r l o c u t o r s  a r e  c a r e f u l l y  l a b e l l e d  a s  I fe l ibea ,  P l e b e r i o  
and Al i s a .  I n  FIG. 2,  however, w i t h o u t  such i d e n t i f i c a t i o n ,  t h e  same 
woodblock, w i t h  some d e t e r i o r a t i o n  of d e t a i l ,  is used c .  1520 t o  i l l u s -  

' 

t r a t e  a  pliego sueZto con ta in ing  b a l l a d s  and g los se s  of b a l l a d s . 6  

Sometimes a  s e t  of b locks ,  known t o  be  s u c c e s s f u l  i n  s t i m u l a t i n g  t h e  
s a l e  of an e d i t i o n ,  w i l l  occas ion  a  new s e t .  Such a  c a s e  i n  p o i n t  would 
be t h e  Cromberger S e v i l l e  e d i t i o n s  ( I  have used, f o r  t h e  comparison, 
~ e v i l l e  1523) and many of t h e  later ones p r i n t e d  i n  Venice ( f o r  example 
Venice 1531) .7  The e d i t i o n s  a r e  t h e  same s i z e  and fo l l ow t h e  same format  
and iconographic  scheme. The i l l u s t r a t i o n s  a r e ,  i n  every c a s e ,  of t h e  
same c h a r a c t e r s  f o r  t h e  cor responding  a c t s ,  even t o  t h e  i d e n t i c a l  u s e  of 
'house '  and ' t ree '  tacos. Even more t o  t h e  p o i n t ,  a t  t h e  p l a c e s  where t h e  
S e v i l l e  e d i t i o n  i nc ludes  specially-commissioned Celestina scenes  d e p i c t i n g  
t h e  murder of  C e l e s t i n a ,  t h e  c a p t u r e  of Sempronio and P6rmeno and t h e i r  
execu t ion ,  C a l i s t o  c l imbing t h e  w a l l  of Mel ibea ' s  garden ,  h i s  f a l l  and 
d e a t h  and, f i n a l l y ,  N e l i b e a ' s  d e a t h  p lunge ,  t h e s e  s a m e  "ex t ra"  s cenes  have  
been re-done f o r  t h e  Venice 1531 e d i t i o n .  The e n t i r e  s e t  of i l l u s t r a t i v e  
b locks  is new, b u t  c l e a r l y  and t e l l i n g l y  i t  was modelled on a c i r c u l a t i n g  
Cronberger e d i t i o n  s i m i l a r  t o  S e v i l l e  1523. 

While some e d i t i o n s  were i l l u s t r a t e d  e n t i r e l y  from convent iona l  tacos, 
and o t h e r s  from a  mix tu re  of conven t iona l  taeos and t e x t - s p e c i f i c  s c e n e s  
(pos s ib ly  a l s o  borrowed from a n o t h e r  t e x t ,  b u t  c e r t a i n l y  i l l u s t r a t i n g  
scenes  and a c t i o n s  one e a s i l y  a s s o c i a t e s  w i th  Rojas '  CeZestina) only a  few 
were i l l u s t r a t e d  wholly by b locks  c r e a t e d  e s p e c i a l l y  f o r  Celestina. I c i t e  
t h e  Hans Weidetz b locks  prepared  f o r  t h e  Chr i s to f  Wirsung German t r a n s l a -  
t i o n  a s  an ou t s t and ing  example.' Two o t h e r s  s een  r e c e n t l y  have been t h e  
Dutch t r a n s l a t i o n  (Antwerp: Heyndricxz, 1580) and t h e  Spanish e d i t i o n  of 
Franc isco  d e l  Campo, Nedina d e l  Campo 1 5 6 2 . ~  

Nineteenth-century and e a r l y  twent ie th-century  ~ e Z e s t i n a s  ( t h e  f i r s t  
'modern' e d i t i o n  of t h e  work i s  Madrid: Le6n Amarita,  1822) are g e n e r a l l y  
l ack ing  i n  i l l u s t r a t i v e  m a t e r i a l s ,  o r  have very few. l0 Since  the.  1940s ,  
however, t h e r e  h a s  been a  marked tendency toward t h e  p u b l i c a t i o n  of spe- 
c i a l l y  i l l u s t r a t e d  (cormnissioned) e d i t i o n s  f o r  t h e  c o f f e e - t a b l e  market 
wh i l e  t h e  s t u d e n t  market h a s  b e n e f i t t e d  l i t t l e  from e f f o r t s  t o  reproduce 
e a r l y  i l l u s t r a t i v e  m a t e r i a l s .  l1 Some of t h e s e  twent ie th-century  "readings" 
w i l l  need t o  b e  kept  i n  mind when t h e  f u l l  i conograph ica l  s t udy  of t h e  
Ce Zestinas i s  under taken.  

I n  o r d e r  t o  d i s c u s s  f u l l y  one way i n  which p r i n t e r s  have chosen t o  
expend t ime,  s k i l l  and money i n  p rov id ing  a  v i s u a l  accompaniment t o  t h e i r  
e d i t i o n s  of CeZestina, I have s e l e c t e d  t h e  French t r a n s l a t i o n  of 1527. 
There a r e  s e v e r a l  reasons  f o r  t h i s  choice :  i t  was t h e  f i r s t  t r a n s l a t i o n  
i n t o  French and was aimed t o  reach  t h e  mass market ;  i t  probably had wai t -  
i ng  f o r  i t - -due t o  t h e  enormous popular  succes s  of CeZestinas i n  Spain and 
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I ta ly- -an  a v i d  and new French-language r ead ing  p u b l i c ;  and,  n o t  l e a s t ,  i t  
i s  f u l l y  i l l u s t r a t e d . 1 2  Each a c t  i s  in t roduced by a  wobdcut;and t h i s  
p a r t i c u l a r  i conograph ica l  arrangement provides  f o r  some s p e c u l a t i o n  both  
on t h e  demand f o r  and t h e  n a t u r e  of e a r l y  i l l u s t r a t e d  e d i t i o n s  of popular  
works. 

Before  g i v i n g  t h e  i conograph ic  scheme, I w i l l  n o t e  t h a t  t h e  i l l u s t r a -  
1) t i o n s  g e n e r a l l y  appear  n e a r  t h e  act-opening argumentos" and c o n s i s t  

th roughout  t h i s  t r a n s l a t i o n ,  of p a i r s  of c h a r a c t e r  tacos, o r  figuritas. 11 
The i d e n t i t y  of t h e  taco appea r s  i n  a  s c r o l l  above t h e  f i g u r e ' s  head. From 
t h e  o u t s e t ,  such a  scheme has  obvious ,  ser.ious l i m i t a t i o n s .  The poses,  
s e t t i n g s  and expres s ions  of t h e  c h a r a c t e r s  w i l l  b e  unvarying throughout  
and is  r e p r e s e n t a t i o n a l  only  a t  t h e  lowes t  l e v e l  of i l l u s t r a t i o n .  S t i l l ,  
some v a r i e t y  i s  achieved from t h e  s e l e c t i o n  of t h e  c h a r a c t e r  tacos f o r  
each a c t  ( t h i s  s e l e c t i o n  is  n o t  w i thou t  i t s  s u r p r i s e s ) .  A t  any r a t e ,  t h e  
r e s o u r c e s  of t h e  French p r i n t e r  a r e  poor ,  a s  t h e  fo l lowing  c h a r t  shows. 

PARIS 1527 ICONOGRAPHICAL SCHEME 

TITLE: The t i t l e  page f e a t u r e s  a  youngish C e l e s t i n a ,  arms f o l d e d  across-  
he r  c h e s t  and f a c i n g  s l i g h t l y  r i g h t .  She i s  wearing a  toca [ a s  i n  Fig.  41 
and h a s  a  rosa ry  suspended from h e r  b e l t :  t h e  s c r o l l  above h e r  head r eads  
,I Celes t ine" .  

ACTS 1 - 21 

ACT Charac ter  1 Charac ter  2 Comments 

1. Plelibee [ I l l 4  C a l i s t o  [2]  See FIG. 3 

2. Parmeno [3] C a l i s t o  [2] 

3 .  C e l e s t i n e  [4] Sempronio [5] See FIG. 4. 

4. Lucrec ia  [ l ]  C e l e s t i n e  [6] See  FIG. 5. 

5. C e l e s t i n e  [4]  Sempronio [5] Repeats  tacos of Act 3. 

6. C e l e s t i n e  [7] C a l i s t o  [2] See FIG. 6 
F igures  no t  f a c i n g .  

7 .  Parmeno [3 ]  C e l e s t i n e  [4] F igu res  not  f a c i n g .  

8. Parmeno [3] Areusa [ l ]  F igu res  no t  f a c i n g .  

9 .  Parmeno [3] Sempronio [5] See  FIG. 7 

10. C e l e s t i n e  [4] Elelibee [ l ]  F igu res  no t  f a c i n g .  

11. C e l e s t i n e  [4] C a l i s t o  [2] Second p a i r i n g ,  b u t  
c f .  Act 6 .  
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FIG.  3 ( A c t  1 )  

FIG.  5 ( A c t  4 1  

FIG.  4 ( A c t  2 1  

3 i 
FIG. 6 ( A c t  6 1  
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F I G .  7 ( A c t  9 )  F I G .  8 ( A c t  131 

F I G .  9 { A c t  1 5 )  F I G .  10 ( A c t  161 
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12. C a l i s t o  [2] Lucrece [G] 

13. SOS i a  131 C a l i s t o  [5]  

1 4 .  Melibee [ l ]  C a l i s t o  [5]  

15. Areusa [ l ]  E l i c i a  [6]  

F igu res  n o t  f a c i n g .  

See FIG. 8. 
Repeats  t a c o s  of Act 9 ,  
b u t  shows d i f f e r e n t  
c h a r a c t e r s .  

Second p a i r i n g ,  
b u t  cf. Act  1. 

See FIG. 9 .  
Repeats t a c o s  of Act 4 
and 17 ,  b u t  v a r i e s  t h e  
c h a r a c t e r s .  

16. P l e b e r i o  [3] A l i s a  161 See FIG. 10 .  

17. Areusa [ l ]  . E l i c i a  [G] Repeats t a c o s  of Act 4 
and 15 ,  b u t  v a r i e s  t h e  
c h a r a c t e r s .  

18. Areusa [ l ]  Centur io  [2]  Repeats  tacos of Act 1, 
b u t  v a r i e s  t h e  c h a r a c t e r s  

19. S o s i a  131 T r i s t a n  [ 5 ]  See  FIG. 11 ( R .  39) .  
Repeats  t a c o s  of Acts 9 
and 13 ,  b u t  v a r i e s  t h e  
c h a r a c t e r s .  

20. (See n o t e  15) 

21. A l i s a  [ l ]  P l e b e r i o  [5]  Repeats  t a c o s  of Act 14 ,  
b u t  v a r i e s  t h e  c h a r a c t e r s .  

Besides t h e  t i t l e - p a g e  woodcut of Celest ina--used a n o t h e r  f i v e  times 
(a s  i n  FIG. 4)-- there a r e  twenty-one pages w i t h  i l l u s t r a t i v e  woodblocks. 
Twenty of t h e s e  a r e  i n  t h e  form of t h e  two c h a r a c t e r  t a c o s ,  p l a c e d  s i d e  by 
s i d e ,  d i scussed  above, and t h e  odd one (Act 20) i s  a s i n g l e  b l o c k  whose 
s u b j e c t  has  n o t h i n g  whatever t o  do w i t h  any s c e n e  from ~ e 2 e s t i n a . l ~  The 
p r i n t e r  used, f o r  t h e  twenty double- taco pages ,  a t o t a l  of only. seven 
d i s t i n c t  t acos  t o  r e p r e s e n t  v i s u a l l y  t h i r t e e n  d i f f e r e n t  c h a r a c t e r s  ( C r i t o ,  
whose speaking  r o l e  i s  l i m i t e d  t o  a few words i n  Act 1, is  n o t  i nc luded) .  
Using t h e  numbers I have p rev ious ly  a s s i g n e d  t o  t h e  seven  t a c o s ,  t h e  f o r t y  
c h a r a c t e r s  of t h e  twenty i l l u s t r a t e d  pages a r e  d i v i d e d  a s  f o l l o w s :  
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CHARACTER 

C e l e s t i n a  

C a l i s  t o  

PQrmeno 

AreGsa 

Melibea 

Sempronio 

Lucrec ia  

P l e b e r i o  

A l i s a  

Sos ia  

E l i c i a  

T r i s  tdn 

Centur io  

Times used 

5 
1 
1 

5 
2 

4 

4 

3 

3 

1 
1 

1 
1 

1 
1 

2 

2 

1 

1 

T o t a l  

7 

7 

4 

4 

3 

3 

2 

2 

2 

2  

2 

1 

1 

40 

How, one wonders from a  twent ' ieth-century p o i n t  of view on what con- 
s t i t u t e s  a  s a t i s f a c t o r i l y - i l l u s t r a t e d  t e x t ,  was t h e  s ix t een th -cen tu ry  
reading  p u b l i c  accustomed t o  r e a c t  u ~ s u ~ Z Z ~  t o  such a  scheme a s  t h i s  one? 
C e l e s t i n a  is shob~n t o  t h e  r e a d e r  i n  t h r e e  r a d i c a l l y  d i f f e r e n t  g u i s e s  (FIGS. 
4 ,  5 and 6 ) ,  al though more f r e q u e n t l y  a s  " l a  v i e j a  de l a s  cuentas"  ( t aco  
[ 4 ] ) .  When i n  Acts 4 and 6 we have t h e  two 'new' C e l e s t i n a s ,  we wonder 

what t h e  purpose is ,  s i n c e  t h e  more v i s u a l l y  e f f e c t i v e  taco 141 i s  a v a i l -  
a b l e  f o r  use.16 The s u b s t i t u t i o n  seems s t r a n g e ,  a r b i t r a r y  and self-de-  
f e a t i n g  from an i conograph ica l  s t a n d p o i n t .  Complicating t h e  i s s u e  is t h e  
f a c t  t h a t ,  of  t h e  two tacos used once each f o r  C e l e s t i n a  (161 and [ 7 ]  ; 
FIGS. 5 and 6 ) ,  one i s  l a t e r  used f o r  o t h e r  female c h a r a c t e r s :  taco [61 is 
"Lucrecia" (Act 12) a s  w e l l  a s  " E l i c i a "  (Acts 15--FIG. 9--and 17) and 
"Alisa" (Act 16--FIG. 10).  Taeo [ 7 ] ,  however, is used only i n  Act 6.  The 
f i g u r e ,  a  young woman w i t h  a  s imple  toca s t a n d i n g  i n  a  f i e l d  of f lowers ,  
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seem a s t r a n g e  cho ice  t o  r e p r e s e n t ' c e l e s t i n a .  S t r a n g e r  s t i l l  is  t h a t  its 
s i n g l e  use  h e r e  reduces  t h e  s m a l l  u n i v e r s e  of t a c o s  from seven  t o  s i x ,  i n  
e f f e c t  n u l l i f y i n g  t h e  use  t a c o  [7] might  have had i n  more a c c u r a t e l y  re- 
p r e s e n t i n g  any of t h e  o t h e r  female f i g u r e s  i n  CeZestina.  

But our  wonderment does no t  end h e r e .  The Melibea t a c o  [ l ]  t h a t  w e  
should  a s s o c i a t e  w i t h  h e r  from i t s  f i r s t  appearance i n  Act 1 (FIG. 31, is 
l a t e r  r eused ,  n o t  only f o r  h e r  two subsequent  p a i r i n g s  i n  Acts 10 and 1 4 ,  
but  a l s o  f o r  L u c r e c i a  (Act 4; FIG. 5 ) ,  f o r  A l i s a ,  h e r  own mother (Act 2 1 ) ,  
and f o r  h e r  a r c h - d e t r a c t o r  AreGsa on f o u r  (!) s e p a r a t e  occas ions  (Acts 8 ,  
15--FIG. 9--, 17  and 1 8 ) ,  a  number of uses  s u r p a s s i n g  t h a t  ( t h r e e )  f o r  t h e  
o r i g i n a l  Melibea. 

Calisto--who s h a r e s  w i t h  C e l e s t i n a  t h e  h i g h e s t  number of appearances  
i n  t h i s  i c o n o g r a p h i c a l  series (wi th  seven)-- ,  appears  f i r s t  i n  A c t  1 a s  
t a c o  [2] (FIG. 3) and con t inues  thus  r e p r e s e n t e d  i n  Acts 2 ,  6--FIG. 6--, 11 
and 12 ;  h e  a l s o  i s  shown twice  a s  t a c o  [5] i n  Acts 13--FIG. 8-- and 1 4 .  
The r e a d e r ,  a t  l e a s t  t h e  v i s u a l l y  a l e r t  one,  w i l l  a l r e a d y  have a s s o c i a t e d  
t h i s  "second" C a l i s t o  a s  h i s  s e r v a n t ,  Sempronio, who was t a c o  [5] i n  Act 3  
(FIG. 4) .  The " f i r s t "  C a l i s t o ,  t a c o  [ 2 ] ,  w i l l  l a t e r  t u r n  up l a b e l l e d  a s  
t h e  h i r e d  a s s a s s i n ,  Cen tur io ,  i n  Act 18 .  

Sempronio a l l  throughout t h e  i c o n o g r a p h i c a l  s e r i e s  remains unchanged 
( t a c o  [ 5 ] ) .  A s  no ted  above, however, t h i s  "Sempronio" t a c o  doubles  a s  
"Ca l i s to . "  But i t  i s  a l s o  deployed f o r  "~ r i s t&"  (Act 19--FIG. 11) and 
"Pleber io"  a s  w e l l  (Act 21).  Like Sempronio, t h e  o r i g i n a l  P5rmeno remains 
unchanged whenever h e  is r e p r e s e n t e d  ( t a c o  [ 3 ] ,  i n  Acts 2 ,  7, 8  and 9-- 
FIG. 7 ) .  But as i n  t h e  i n s t a n c e  of "Sempronio," "P5meno1' a l s o  undergoes 
some f a i r l y  unusual  t r a n s f o r h a t i o n s :  t w i c e  he  becomes "Sosia" ( i n  Acts 
13--FIG. 8--and 19--FIG. 11) and once h e  s e r v e s  as "P leber io"  ( i n  Act 16--' 
FIG. 1 0 ) .  

Other unusual  f e a t u r e s  of t h e  iconography of P a r i s  1527 would cer-  
t a i n l y  include:  t h e  p a i r i n g  of C e l e s t i n a  and C a l i s t o  a t  Acts 6  and 11 
where t h e  C e l e s t i n a s  a r e  u n n e c e s s a r i l y  d i f f e r e n t  ; l7 t h e  t h r e e  p a i r i n g  of 
the  same two male f i g u r e s  at  Acts 9 ,  1 3  and 19 (FIGS. 7, 8  and 11) , f i r s t  
l a b e l e d  a s  PBrmeno and Sempronio, then as S o s i a  and C a l i s t o  and, f i n a l l y ,  
a s  S o s i a  and ~ r i s t 5 n ; l ~  and t h e  appearance of two f i g u r e s  a t  Act 14 ,  
c a l l e d  l l e l ibea  and C a l i s t o ,  who re-appear  a t  Act 2 1  a s  t h e  young g i r l ' s  
aged p a r e n t s ,  A l i s a  and ~ l e b e r i o !  

The l o s s  of v i s u a l  i d e n t i f i c a t i o n  of  c h a r a c t e r s  ( i f  i t  was even in- 
tended) i n  P a r i s  1527 f i r s t  breaks  down a s  e a r l y  a s  Act 4  when "Welibea" 
becomes "Lucrecia" ( c f .  FIGS. 3 and 5) and a  new "Celes t ina"  i s  fo rced  
upon u s  ( c f .  FIGS. 4  and 5 ) .  Even h e r e ,  t h e  p r i n t e r - i l l u s t r a t o r  could 
have prolonged t h e  v i s u a l  i l l u s i o n  f o r  t h e  r e a d e r  by us ing  t h e  a l r e a d y  
e s t a b l i s h e d  C e l e s t i n a ,  t a c o  [ 4 ] ,  and,  pe rhaps ,  f o r  Lucrec ia ,  u t i l i z i n g  
t a c o  [7] ( t h e  one used b u t  once,  a l s o  f o r  Celestina--FIG. 6 ) .  The use  of 
t a c o  [ 4 ]  f o r  C e l e s t i n a  a g a i n  i n  Act 6 would have been a  s imple  way t o  keep 
the  v i s u a l  scheme from break ing  down u n t i l  a t  l e a s t  Act 8 ,  when one o f .  t h e  
p rev ious ly  used female  f i g u p i t a s  would have t o  be used f o r  AreGsa. There 
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occur throughout  t h e  i conograph ica l  sequence of P a r i s  1527 p l a c e s  a t  which 
i s m a l l  e f f o r t .  could 'have en r i ched  t h e  v i s u a l  accompaniments t o  t h e  t e x t .  
There was no need,  f o r  example, t o  use  t h e  o r i g i n a l  Sempronio taco f o r  
"Ca l i s to"  a t  Acts  1 3  and 14 ( c f .  FIGS 4  and 8) when t h e  o r i g i n a l  C a l i s t o  
t aco  was a v a i l a b l e .  Nor, i n  th6  most d rama t i c  c a s e  of a l l ,  was t h e r e  any 
need t o  p rov ide  t h e - t h r e e ,  c o n s e c u t i v e  and d i f f e r e n t  C e l e s t i n a s  of Acts  4,  

.5  and 6 .  

Some c u r i o s i t i e s  have mundane exp lana t ions  behind  them, a s  we s h a l l  
l e a r n .  I t  would seem i d e a l ,  one r easons ,  when p r e s e n t i n g  . t w o  c h a r a c t e r s  
i n  s e p a r a t e  b locks  i n  such an  i l l u s t r a t i v e  scheme, t h a t  they f a c e  each 
o the r .  That way, a t  ' l e a s t ,  t h e r e  i s  a  semblance of d i a l o g u e  and i n t e r a c -  
t i o n .  Of our  s i x  t a c o s  ( n o t  i n c l u d i n g  [ 7 ] ,  s i n c e  i t  is  involved only i n  
one i n s t a n c e ) ,  t h e  o r i g i n a l  Pzrmeno (.taco [3]--FIG. g) ,  C e l e s t i n a  ( t a c o  
[4]--FIG. 4) and Nelibea ( t a c o  1 --FIG. 3)  f i g u r e s  a l l  f a c e  r i g h t  and 

would a p p e a r ,  normally,  a s  t h e  f i g u r e  on t h e  l e f t  of t h e  page ( f a c i n g  cen- 
t e r ) .  The C e l e s t i n a  f i g u r e  ( t a c o  [6]--FIG. 5) a s  w e l l  as C a l i s t o  ( t a c o  
[2]--FIG. 3) and Sempronio ( t a c o  [5]--FIG. 4) a l l  f a c e  l e f t  and would ap- 
pea r ,  no rma l ly ,  a s  t h e  f i g u r e  on t h e  r i g h t  of t h e  page ( f a c i n g  c e n t e r ) .  
Note, though, t h a t  t h i s  means t h e r e  is b u t  one male f i g u r e  (Pzrmeno) 
f a c i n g  r i g h t  and one female f i g u r e  ( t a c o  [6 ] )  f a c i n g  l e f t .  Thus, when a  
p a i r i n g  of two males and a  p a i r i n g  of two females occur s  i n  P a r i s  1527, 
t h e r e  i s  an unusual  p r e s s u r e  on t a c o  [ 3 ] ,  t h e  o r i g i n a l  Pgrmeno, and on 
t aco  [ 6 ] ,  t o  s e r v e  a s  o t h e r  males 
mixed groups--when such p r e s s u r e  
p res sed  i n t o  s e r v i c e :  f o r  such  use  
10) .  

Even w i t h  such  e x p l a n a t i o n s ,  
s t i l l  o t h e r  s t r a n g e  cho ices  f o r  

and females ,  r e s p e c t i v e l y .  But even i n  
i s  n o t  ev ident - - these  two t a c o s  a r e  

of t a c o s  [3] and [ 6 ] ,  s e e  Act 16  (FIG. 

however, t he  P a r i s  1527 p r i n t e r  makes 
i l l u s t r a t i o n .  P l e b e r i o  and A l i s a ,  f o r  

example, a r e  p a i r e d  tw ice ,  a t  Acts  16 and 21. ~ n s t e a d  of u t i l i z i n g  the  
same p a i r  of f i g u r e s  f o r  t h e  l a t e r  of t h e  two Acts  ( a  procedure  a l r eady  
used f o r  Acts  3  and 5  i n  t h e c a s e  of Sempronio and C e l e s t i n a ) ,  a  new p a i r  
of f i g u r e s  i n  used.  Why? Because he has  chosen t o  s w i t c h  t h e i r  p o s i t i o n s  
( r i g h t - t o - l e f t  and v i c e  v e r s a ) ,  forcing--within h i s  l i m i t e d  u n i v e r s e  of 
tacos-- the u t i l i z a t i o n  of d i f f e r e n t  figupitas than  t h o s e  used j u s t  f i v e  
Acts p r e v i o u s l y .  

Given what we s a i d  above was d e s i r a b l e ,  i n  terms of c h a r a c t e r  t acos  
both  s e t  f a c i n g  c e n t e r ,  and t h e  g e n e r a l  conformity t o  such  an i d e a l  by the  
P a r i s  1527 p r i n t e r - i l l u s t r a t o r ,  t h e r e  s t i l l  a r e  pages where t h e r e  seems t o  
be  no r a t i o n a l e  f o r  t h e  f a c t  t h a t  t h e  t a c o s  do n o t  f a c e  each o t h e r .  I n  Act 
6  (FIG. 6 ) ,  C e l e s t i n a  and C a l i s t o  a r e  f a c i n g  i n  t h e  same d i r e c t i o n .  So 
w i t h  t h e  C a l i s t o  and Lucrec ia  ( c e r t a i n l y  an unusual  pa i r ing ! )  of Act 12. 
Other such  p a i r s  a r e  a t  Acts  7 ,  8 and 10. None of t h e s e  p a i r i n g s  cor re-  
sponds t o  any t e x t u a l  p o i n t  ( d e p a r t u r e ,  p u r s u i t ,  t u r n i n g  away i n  ange r ,  
e t c . ) .  

I n  summary, w e  have what would appear  t o  be a  French t r a n s l a t i o n  (no t  
a t t r i b u t e d )  prepared  f o r  an  eager ly-awai t ing  p u b l i c  by i t s  p r i n t e r - i l l u s -  
t r a t o r ,  N ;  Cousteau, who h a s  a  remarkably l i m i t e d  s e r i e s  of t a c o s ,  o r  
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f i g w i t a s ,  f o r  t h e  job .  For 39 of t h e  40 c h a r a c t e r  d e p i c t i o n s ,  h e  employs 
only t h r e e  male and t h r e e  female tacos,  and t h e s e  s i x  tacos a r e  made t o  
r e p r e s e n t  t h i r t e e n  c h a r a c t e r s .  l9 A seven th  taco,  used once, completes  h i s  
repertoire: a b e t t e r  ba l ance  could have  been ach ieved ,  s i n c e  t h e r e  a r e  
many occas ions  when a s u p e r i o r  l e v e l  of cons i s t ency  i n  c h a r a c t e r  represen-  
t a t i o n  could have been reached wi th  a  l i t t l e  c a r e ,  c a r e  t h a t  was c l e a r l y  
n o t  expended. Only through t h e  t h i r d  a c t  is  some v i s u a l ,  o r  i conographic ,  
cons i s t ency  ach ieved  a t  a l l .  Subsequent ly ,  t h e  tacos a r e  o f t e n  s e l e c t e d  
by v i r t u e  of t h e i r  be ing  p o s i t i o n e d  f a c i n g  r i g h t  o r  l e f t ,  and o t h e r  t i m e s  
t h e  choice  i s  a r b i t r a r y  o r  whimsical.  I n  any c a s e ,  t h e  f i n a l  impress ion  
is  t h a t  i conograph ica l  v e r i s i m i l i t u d e  was n o t  a  p r i o r i t y  i n  t h i s  i l l u s -  
t r a t e d  CeZestina of P a r i s  1527. Even g r a n t i n g  t h a t  w i th  seven tacos we 
have a  r e s t r i c t e d  f i e l d  f o r  t h e  r e p r e s e n t a t i o n  of t h i r t e e n  c h a r a c t e r s ,  we 
have s een  t h a t  much more could have been accomplished. 

Logic ,  o r  v e r i s i m i l i t u d e ,  seems n o t  only t o  n o t  have been a  p r i o r i t y  
f o r  t h e  p r i n t e r - i l l u s t r a t o r ,  b u t  i t  could  n o t  have been much of a  p r i o r i t y  
f o r  t h e  read ing  p u b l i c ,  s i n c e  P a r i s .  1527 was n o t  a l o n e  among e a r l y  ~ e l e s -  
t inas  i n  a b e r r a n t  de s ign  o r  use  of l i m i t e d  woodblocks. 20 ~ h u s ,  i t  would 
seem t h a t  i nc r ea sed  commercial s a l e  j u s t i f i e d  t h e  i n c l u s i o n  of i l l u s t r a -  
t i v e  m a t e r i a l  even when, a s  h e r e ,  t h e  i l l u s t r a t i o n  was prov ided  by o f t e n  
p r ev ious ly  used--and borrowed--conventional f igupi tas .  The r e a d i n g  p u b l i c  
must have become h a b i t u a t e d  t o  such r e c u r r i n g  i l l u s t r a t i n g  methods and 
p r i z e d  whatever t h e r e  was f o r  i t s  own sake :  only l a t e r  would demand f o r  
s cene - spec i f i c  a r t  produce on a grander  s c a l e  CeZestinas i n  which t h e  il- 
l u s t r a t i v e  m a t e r i a l s  der ived  d i r e c t l y  from t h e  Rojas t e x t .  2  1 

The commercial v i a b i l i t y  of P a r i s  1527, t h a t  i s ,  of t h e  e x t r a  c o s t s  
involved i n  i t s  i l l u s t r a t i o n ,  seems borne  o u t  by t h e  fo l lowing  summary of 
in format ion .  Each page c o n t a i n s ,  normal ly ,  twenty-six l i n e s  of t e x t :  only 
a  few have any w h i t e  space.  On pages where i l l u s t r a t i o n s  appea r ,  t h e r e  
a r e  seven l i n e s  of t e x t .  What t h i s  means i s  t h a t  t h e  space  occupied by t h e  
twenty-one woodcuts t akes  up 399 l i n e s  of t e x t .  To t h i s  sum, we add t h e  
space  t h a t  could have  been used and was l e f t  b lank  ( t h e  w h i t e  space  r e f e r -  
r e d  t o  above) because  a  new a c t ' s  i l l u s t r a t i o n s  would n o t  f i t  on what re- 
mained unused of t h a t  p a r t i c u l a r  page. A s i n g l e  s i g n a t u r e  of P a r i s  1527 
( e . g .  Ci-Cvi i i )  would contain-- in  an u n i l l u s t r a t e d  s ta te--416 l i n e s  of 
t e x t .  It i s  c l e a r ,  t h e q t h a t  Cousteau cou ld  have p r i n t e d  P a r i s  1527 with  
no accompanying i l l u s t r a t i v e  m a t e r i a l s  and saved a  cons ide rab l e  amount of 
paper and money. Equal ly  c l e a r  i s  t h a t  t h e  a d d i t i o n a l  s i g n a t u r e  involved  
was worth t h e  t i m e  and expense f o r  t h e  e x t r a  p r o f i t a b i l i t y  i t  promised. It 
seems t o  m e  a l s o  c l e a r  t h a t  t h e  p r i n t e r - i l l u s t r a t o r  had s een  o t h e r  i l l u s -  
t r a t e d  e d i t i o n s  and had some i d e a  of what formulas  had been used f o r  Ce- 
Zestinas. He must have had a t  hand some tacos of a  convent iona l  n a t u r e  
t h a t  would s e r v e  and decided t o  use  t h o s e ,  r a t h e r  than s eek  o u t ,  borrow, 
o r  commission a  b e t t e r  o r  a  l a r g e r  s e t  of fifiguritas. Time might have been 
p r e s s i n g  f o r  t h e  p u b l i s h e r  ( t h i s  CeZQstine was s o l d  by t h e  French bookshop 
of G a l l i o t  du P&). 

We have h e r e ,  i n  P a r i s  1527, i n  terms of i t s  i conograph ica l  de s ign ,  
f a r  less s u c c e s s f u l  a  "reading" than  e a r l i e r  i l l u s t r a t e d  e d i t i o n s  and 
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t r a n s l a t i o n s  provided ( f o r  example, t h e  Hans Weidetz i l l u s t r a t i o n s  men- 
t i oned  i n  n o t e  8 ) .  But i t  g i v e s  us  t h e  oppor tun i ty  t o  watch t h e  i l l u s t r a -  
t i o n  process-- the d e c i s i o n s ,  t h e  p r a c t i c e s ,  t h e  s u c c e s s e s  and t h e  unfortu-  
n a t e  mistakes--at  work, an  i l l u s t r a t i o n  p rocess  which was f a i r l y  common i n  
t h e  e a r l y  s i x t e e n t h  c e n t u r y ,  and e s p e c i a l l y  s o  i n  t h e  case  of t h e  fabu- 
l o u s l y  s u c c e s s f u l  Celestinas. !de may end by a f f i r m i n g  t h a t  such a  p rocess  
a s  we have seen  working through P a r i s  1527 p r o v i d e s  a  r e l a t i v e l y  poor 
v i s u a l  complement t o  a  t e x t  a s  r i c h  i n  d e t a i l  and nuance a s  Celestina: i t  
i s  Ro jas '  t e x t  which, i n  t h i s  i n s t a n c e ,  endows t h e  s t e r e o t y p i c a l  tacos 
used a s  i l l u s t r a t i o n  w i t h  some v i t a l i t y  and meaning. With some e x c e p t i o n s ,  
f o r  t h e  many Celestinas p r i n t e d  b e f o r e  h i s  d e a t h  i n  1541, t h e  i l l u s t r a -  
t i o n s  f o r  Rojas '  v i v i d l y  conceived c h a r a c t e r i z a t i o n s  were n o t  s p e c i a l l y  
c r e a t e d  b u t ,  r a t h e r ,  chosen from b locks  o r  s e t s  used f o r  t he  i l l u s t r a t i o n  
of o t h e r  works. Sometimes t h e  p r i n t e r  took c a r e  t o  ensure  t h a t  some 
measure of cons i s t ency  i n  t h e  r e p r e s e n t a t i o n  of c h a r a c t e r s  t ook  p l a c e ,  
o t h e r  t imes i t  was e i t h e r  haphazard o r ,  perhaps due t o  poor supp ly ,  im- 
p o s s i b l e ,  a s  appa ren t ly  was t h e  c a s e  w i t h  t h e  f i r s t  French t r a n s l a t i o n .  2  2  

NOTES 

I n  my Cezestina b ib l iog raphy  (publ i shed  w i t h  J. Schneider  and C. 
Lee ) ,  "Un c u a r t o  de s i g l o  d e  i n t e r &  en La CeZestina (1949-75): document0 
b i b l i o g r h f i c o , "  i n  Hispania 59 (1976),  610-660, and i n  t h e  s e v e r a l  supple- 
ments t o  i t  p r i n t e d  i n  the  numbers thus  f a r  i s s u e d  of CeZestinesca, t h e r e  
a r e  no a r t i c l e s  devoted t o  t h e  t o p i c  and only p a s s i n g  mention made i n  a  
few s t u d i e s  . 

2  
The Celestina c o n t i n u a t i o n s  and i m i t a t i o n s  a r e  a l s o  " readings"  of 

t h e  o r i g i n a l  mas te rp iece ,  as w e l l  a s  a r e  some minor poems t h a t  appear  
throughout  t h e  s i x t e e n t h  and seven teen th  c e n t u r i e s .  For  an example of t h e  
l a t t e r ,  s e e  J . T .  Snow, "An Add i t iona l  A t t e s t a t i o n  t o  t h e  P o p u l a r i t y  of 

I I Rojas '  Charac ter  Crea t ions  From An Ear ly  Seventeenth-Century Manuscript ,  
Hispanic Review 48 (1980) , 470-86; f o r  t h e  non- f i c t ion  Celestina comenta- 
da, s e e  P e t e r  E .  R u s s e l l ' s  a r t i c l e  i n  Studies i n  Honour of Rita HamiZton, 
ed. A. D .  Deyermond (London: TBmesis, 1976, pp. 175-93; r p t .  i n  h i s  Temas 
de "La CeZestina" y otros estudios,  (Barcelona:  A r i e l ,  1978, pp. 295-321, 
i n  Spanish t r a n s l a t i o n ) .  

3 This i s  more t r u e ,  of cour se ,  f o r  f u l l y  commissioned i l l u s t r a t e d  e- 
d i t i o n s  than f o r  those  which depend heav i ly  on t h e  u s e  of convent ional  and 
already-owned woodblocks (such a s  P a r i s  1527).  See a l s o  n o t e  5 .  

4 
For example, t h e  s e r i e s  emi t t ed  from Antwerp (1565, 1595, 1599) a t  

t h e  O f f i c i n a  P l a n t i n i a n a  i n  duodecimo e d i t i o n s - w e r e  none of them i l l u s -  
t r a t e d .  The Toledo 1500 Comedia has  only t h e  t i t l e  page i l l u s t r a t i o n .  
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. One such c a s e  worth .mentioning is the  CeZestina of Venice 1534 
whose i l l u s t r a t i o n s  adopt  t h e  Cromberger model ( s e e  p.27 and a l s o  n o t e  7 ) .  
Bound w i t h  t h i s  Celestina ( i n  Madrid, Na t iona l  L ib ra ry ,  R-15031) i s  t he  
Segunda Comedia de Za fumosa CeZestina, publ i shed  j u s t  two y e a r s  l a t e r  
(1536) by t h e  same p r i n t e r ,  Estephano da Sabio.  The i d e n t i c a l  . s e t  of 
b locks  used f o r  t h e  Rojas work i s  reused  f o r  t h e  c o n t i n u a t i o n ,  wi th  t he  
new c h a r a c t e r  t a g s ,  of course:  F e l i d e s ,  S i g e r i l ,  P o l a n d r i a ,  Poncia;  e t c .  

6 
I am g r a t e f u l  t o  Br ian  Dutton, w i t h  whom I am working on a volume 

of Celestina iconography, f o r  b r i ng ing  t h i s  (and o t h e r )  double  u se  of a 
woodblock i l l u s t r a t i o n  t o  my a t t e n t i o n .  

l 
The importance of t he  Cromberger s e r i e s  i n  Celestina iconography 

w i l l  b e  h i g h l i g h t e d  i n  t h e  for thcoming s tudy  and c r i t i c a l  e d i t i o n  by 
Miguel Marc ia les  ( I l l i n o i s  Univ. P r e s s ) ,  where h e  s t a t e s :  "Es ta  ed i c i6n  
(G1 = S e v i l l e  1508, as p o s i t e d  by M. N. )  c r e 6  e l  mode10 de d i s t r i b u c i 6 n  de 
t e x t o ,  grabados,  d e  ancho de p5gina y f a c t o t o s ,  t a c o s  o f i g u r i t a s ,  de  to- 
das l a s  p o s t e r i o r e s  h a s t a  m& o menos 1540." The r e l a t i o n s h i p  between 
Cromberger's iconography and t h a t  employed l a t e r  a t  Venice seems t o  con- 
f i r m  Marc ia les '  hypo thes i s .  

The s e r i e s  of i l l u s t r a t i o n s  was reproduced i n  t h e  f i r s t  few yea r s  
(1977-1979) of p u b l i c a t i o n  of CeZestinesca. See a l s o  t h e  new work by 
Kathleen V. Kish and Ursu la  R i t zenho f f ,  Die Celestina-vbersetzungen von 
Christof Wirsung: " i n  hipsche Tragedia" (Augsburg 1 5 Z O ) ,  "Ainn recht 
ZiepZiches BeuchZin" (Augsburg 1534)  (~ i ldeshe im/Zi i r ich /New York: G. O h s ,  
1984) ,  where f a c s i m i l e s  of bo th  works and t h e  f u l l  s e t  of i l l u s t r a t i o n s  
a r e  t o  be  found. See a l s o  pp. 11-15, 93-95 of t h e i r  I n t r o d u c t i o n .  I t  is 
worth no t i ng  t h a t  t h e  CeZestina-specific i l l u s t r a t i o n s  a r e  l a t e r  borrowed 
t o  i l l u s t r a t e  works having l i t t l e  o r  no r e l a t i o n s h i p  t o  t h e i r  o r i g i n a l  
s e t t i n g  (Kish-Ritzenhoff ,  p. 1 5 ) ,  much a s  t h e  Burgos 1499(?)  b locks  ap- 
peared elsewhere [FIGS. 1-21. 

9 
It i s  p r e c i s e l y  a t e x t  of t h i s  t ype  which b e s t  r e f l e c t s  Covarrubias '  

d e f i n i t i o n  of a " l i b r o  h i s t o r i a d o "  ( s e e  t h e  a r t i c l e  "His tor ia" )  : ". . . que 
t i e n e  a lgunas  f i g u r a s  de dibuxo o estampa, que responden con Za escritura!' 
The emphasis i s  mine. 

l0 Mention might be made of t he  Gorchs e d i t i o n s  (1841 and 1842) wi th  
p l a t e s  f o r  Acts 7 ,  9 ,  12 and 19 ,  and of an  e d i t i o n  of Barcelona 1883 which 
c a r r i e s  (from Valenc ia  1575) t h e  b lock  showing t he  scene  i n  which Melibea 
plunges t o  he r  dea th .  

I n  t h i s  c o n t e x t ,  mention must b e  made of a t  l e a s t  t h e s e  t h r ee :  
Valencia:  C a s t a l i a ,  1946 has  o r i g i n a l  i l l u s t r a t i o n  by Jos6  S e g r e l l e s  and 
Luis  Enriquez de  Navarra;  Barcelona: Argos, 1948 has  i l l u s t r a t i o n s  by 
ManuelHumbert; and Madrid: Al faguara ,  1974 has  n ine t een  o r i g i n a l  l i t h o -  
graphs by Lorenzo Gofii. Not a t t a c h e d  t o  an  e d i t i o n ,  b u t  s i n g u l a r l y  s t r i k -  
ing a r e  t h e  f i f t e e n  p l a t e s  p repared  i n  a 1972 l i m i t e d  e d i t i o n  by Miguel 
Ourvantzoff .  . . . . 

. . .  



I L Gerald J. B r a u l t ,  who e d i t e d  t h i s  t e x t  ( -De t ro i t :  Wayne S t a t e  Univ. 
P r e s s ,  1963) ,  c u r i o u s l y  does  no t  mention t h a t  t h e  t e x t  i s  i l l u s t r a t e d ,  
a l t hough  t h e  t i t l e  page woodcut adorns  h i s  e d i t i o n .  

l3 These t a c o s  a r e  of a  uniform s i z e :  3 .5 wide X 9 c e n t i m e t e r s  high.  

l4 The numbers i n  s q u a r e  b r a c k e t s  h e r e ,  and throughout  t h e  s tudy ,  
have been a s s igned ,  a r b i t r a r i l y ,  i n  t h e  o r d e r  of t h e i r  appearance ,  t o  t h e  
seven t a c o s  used by N .  Cousteau i n  P a r i s  1527. T h i s  makes i t  e a s i e r  t o  
s e e  when [ l ] ,  f o r  example, i s  used f o r  Melibea, o r  f o r  Luc rec i a ,  o r  f o r  
some o t h e r  c h a r a c t e r .  

15  
This  i s  a  s i n g l e  b lock  d e p i c t i n g  t h e  a r r i va l - - f rom t h e  le f t - -of  an  

e l d e r l y  p i l g r im ,  garbed s imply ,  wearing a  h a t  and an  across - the-ches t  
s a sh  fes tooned  wi th  small b e l l s .  I n  t h e  r i g h t  foreground,  s t a n d s  a  young 
woman wi th  a  t o c a ,  d r e s sed  i n  a  s imple garment,  and w i t h  hands extended a s  
i f  speaking.  A garden o r  house w a l l  wi th  t h r e e  a r c h e s  l i n k s  t h e  f i g u r e s .  
There a r e  no i d e n t i f i c a t i o n  s c r o l l s .  I have t h u s  f a r  no t  been a b l e  t o  
i d e n t i f y  ' the work(s)  where t h i s  woodcut may have f i g u r e d  b e f o r e  o r  a f t e r  
i t s  u s e  i n  P a r i s  1527. 

16  
I have made a  c a r e f u l  s t udy  o f  t h e  i l l u s t r a t i o n s  and t h e i r  d i s t r i -  

b u t i o n  among t h e  i n d i v i d u a l  g a t h e r i n g s  t h a t  make up P a r i s  1527: t h e r e  i s  
no p o s s i b i l i t y  t h a t  t h e  c r azy -qu i l t  i conographic  scheme t h a t  emerges h e r e  
i s  owing t o  t h e  need t o  s u b s t i t u t e  one t a c o  f o r  ano the r  a l r e a d y  i n  u s e  
e l sewhere  w i t h i n  a  p a r t i c u l a r  g a t h e r i n g .  I n  f a c t  on ly  one g a t h e r i n g  h a s  
two s e t s  of t h e  double- tacos (T c o n t a i n s  t h e  i l l u s t r a t i o n  f o r  Acts  16 and 
17)  where f o u r  d i f f e r e n t  c h a r a c t e r s  a r e . r e p r e s e n t e d .  

l7 Cf. a l s o - A c t s  1 and 14 ( d i f f e r e n t  C a l i s t o s ) .  

l8 Cf. a l s o  Acts 4  and 15  o r  Acts  1 and 18 ,  i n  which t h e  t a c o s  a r e  
r epea t ed  w i th  a  new p a i r  of c h a r a c t e r s  s u b s t i t u t i n g  f o r  t h e  p a i r  i n  t h e  
e a r l i e r  a c t .  

The frequency f i g u r e s  f o r  t h e  s i x  r epea t ed  t a c o s  show about  e q u a l  
use :  [ l ]  i s  used 9 t imes ;  [21 6 t imes ;  [31 7 t i m e s ;  [41  5 t i m e s ;  [5] 7  
t imes ;  and [61 5 t imes .  No. [7]  i s ,  o f  cou r se ,  used j u s t  t h e  once,  f o r  
Act 6.  

L U 
Venice 1519 i s  an  even more f l a g r a n t  example of l i m i t e d  r e s o u r c e s  

used i n  an i conograph ica l  scheme f o r  a  C e l e s t i n a .  S i x t e e n  a c t s  (Acts 2 ,  
3 ,  18 ,  20 and 21  a r e  n o t  i l l u s t r a t e d )  have accompanying woodcuts,  b u t  
t h e s e  a r e  drawn from a l i m i t e d  set of t h r e e  b locks .  The f i r s t  i s  i n t r o -  
duced a t  Act 1 and used a  t o t a l  of e i g h t  t imes ;  t h e  second i s  in t roduced  
a t  Act 4 and used a  t o t a l  of f o u r  times; . t h e  t h i r d  i s  in t roduced  a t  Act 6  
and i s  a l s o  used a  t o t a l  of f o u r  t imes .  More moderate i s  t h e  ca se  of 
Venice 1541 where twelve d i f f e r e n t  c h a r a c t e r  b locks  a r e  used f o u r  t o  e i g h t  
times each ,  a long  w i t h  s e p a r a t e  b locks  (houses  and t r e e s )  used a  t o t a l  of 
t e n  t imes .  These a r e  a r r anged  i n  t h e  Crombergerian s t y l e :  f i v e  t a c o s i n  a  
s i n g l e  l i n e  a c r o s s  t h e  page. While a l l owing  f o r  f a r  g r e a t e r  v i s u a l  iden-  
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tification than we get with Paris 1527, there are no scrolls to help 
identify specific characters (it is fairly easy to deduce, since these are 
also conventional "types"). Here, too, some acts are not illustrated (3, 
5, 6, 7 and 21). 

21 We do not overlook the fact that the Cromberger illustration 
scheme actually is a combination of conventional character types of figu- 
r i t a s ,  and some scene-specific single blocks (e.g., Celestina's assassina- 
tion, Calisto's fall and Melibea's suicide, and a few others. 

22 
I would like to thank Prof. Eric Naylor for his helpful sugges- 

tions concerning technical aspects of parts of this study. 

FIG. 11 
Act 1 9 .  Paris 1527. 
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of four iZlustrations accompanying the 
ntings in 1841, 18421 Celestina of T .  Gc 
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P R E G O N E R O  

"LOS BZENES, S.1 NO SON COMUNICIIDOS, 
NO SON BIENES," Cezestina, a u t o  I 

I. TRES LIBRER~AS TEATRALES (MADRID) 

Como todo h i s p a n i s t a  f a m i l i a r i z a d o  con Hadrid b i en  10 s a b e ,  l a  capi- 
t a l  e s t 5  r icamente  dotada  de l i b r e r i a s  de todos 10s c o l o r e s .  En c a s i  to- 
das e l l a s  s e  encuent ran  t e x t o s  r e l e v a n t e s  a  l a  c e l e s t i n e s c a .  Tres  de 
e s t a s  l i b r e r i a s ,  cada  una d e  e l l a s  d i s t i n t a  de l a s  o t r a s ,  se e s p e c i a l i z a n  
en t e a t r o :  s u s  dueiios son amigos de e s t a  r e v i s t a  y ,  como e s  d e  e s p e r a r ,  
ponen a  l a  ven ta  mucho m a t e r i a l  (monograf ias ,  e d i c i o n e s ,  adap tac iones )  
sobre  l a  gran  ob ra  de Fernando de Rojas.  Las mencionamos a q u i  porque re- 
c ien temente  a p a r e c i 6  en l a  r e v i s t a  mensual de t e a t r o ,  E2 piibZico (pub l i ca -  
do por  l a  Direcc i6n  General  de FlGsica y T e a t r o  d e l  N i n i s t e r i o  d e  C u l t u r a ) ,  
un r e p o r t a j e  s o b r e  s61o e s t a s  tres ( t e x t o  mas f o t o s :  nos. 10/11 ,  j u l i o -  
agos to ,  1984, pzgs.  73-76). 

La m& la rgamente  e s t a b l e c i d a  e n t r e  e l l a s  e s  "La av i spa"  (San Mateo, 
5) ,  cuya dueiia e s  J u l i a  Garc ia  Verdugo, qu ien ,  con s u  marido Joaqu in ,  son 
enc ic loped ias  ambulantes de informaci6n t e a t r a l ,  adem& de fundadores de 
s u  p rop ia  co lecc i6n  "Avispa" de t e a t r o .  Amabilisimos amigos de todos  10s 
que s e  i n t e r e s a n  po r  e l  t e a t r o .  Otro  e s t a b l e c i m i e n t o ,  un poco sui  gener%s, 
e s  uno que  t i e n e  por  nombre "LA CELESTINA" ( C a l l e  de Huer t a s ,  21) y que 
descubrimos n o s o t r o s  s 6 l o  con e l  ncmero 2 d e l  tom0 7  de CeZestinesca (pzg. 
16 ) .  E l  nombre d e  e s t a  l i b r e r i a  no s e  debe t a n t o  a  una e s p e c i a l i z a c i 6 n  de 
s u  co lecc i6n  t e a t r a l ,  como a  l a  a f i c i 6 n  p e r s o n a l  d e l  a f a b l e  duefio, Vicente  
G i l ,  por  CeZestina ( t i e n e  en  s u  c o l e c c i o n  p a r t i c u l a r  unas e d i c i o n e s  t an  
b e l l a s  como r a r a s ) .  E s  una persona  a f i c i o n a d a  a 1  t e a t r o  y p i e n s a  e s t a b l e -  
c e r  en  l a  t r a s t i e n d a  un pequefio t a l l e r  t e a t r a l .  La t e r c e r a  l i b r e r i a  l a  
l l e v a  P l5c ido  Rodriguez: e s  e l  "Corra l  d e l  Almagro" (Almagro, 13) y de l a s  
t r e s , , e s  l a  m& r e c i e n t e .  Ademas de l a  p a r t e  de l a  l i b r e r i a ,  l a  t r a s t i e n d a  
s i r v e  de s a l a  de expos ic iones  y  s e  p royec tan  a l l i  v ideos  de r ep resen ta -  
c iones  t e a t r a l e s  d e  vez en  cuando. E s  esta l i b r e r i a  l a  s e d e  o f i c i a l  de 
CELESTINESCA en Espafia, que desde aqu i  en a d e l a n t e  s e r v i r 5  p a r a  c e n t r a l i -  
z a r  s u s c r i p c i o n e s  en  l a  pen insu la .  
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11. SEVEN SCHOLARLY PAPERS ON CELESTINA 

Although almost  c e r t a i n  t h a t  t h e r e  have been o t h e r s ,  I have been  a b l e  
t o  g l e a n  s u f f i c i e n t  i n fo rma t ion  about  t h e  fo l lowing  seven conference  pre- 
s e n t a t i o n s  t o  p r e s e n t  them t o  r e a d e r s  of CELESTINESCA. 

1. J u l i a  ORTIZ GRIFFIN ( S t .  John 's  U n i v e r s i t y ,  New York).  "The 
Transformat ions of C a l i s t o  and Melibea i n  LC." E igh th  I n t e r n a t i o n a l  Con- 
f e r e n c e  on P a t r i s t i c ,  Medieval and Renaissance S t u d i e s ,  Vilanova Univers i -  
t y ,  September 23-25, 1983. The main t h r u s t  of t h i s  paper  was t o  show t h a t  
i n  t h e  cou r se  of t h e  a c t i o n  of C e l e s t i n a  Melibea and C a l i s t o  move i n  op- 
p o s i t e  d i r e c t i o n s .  Melibea,  a  maiden preoccupied w i t h  honor ,  evo lves  i n t o  
a  l o v e s i c k  maiden; C a l i s t o ,  a  youth  i n i t i a l l y  l o v e s i c k ,  evo lves  i n t o  a  
young man preoccupied w i t h  h i s  r epu t a t i on lhonor .  

2. James F. BURKE (Univ. of Toronto) .  "Sympathy and Antipathy i n  
LC." Modern Language Assoc i a t i on  of America, New York, December 27-30, 
1983. The c e n t r a l  i d e a ,  a l l u d e d  t o  i n  Rojas '  P r6 log0 ,  i s  t h e  c l a s s i c a l  
n o t i o n  of t h e  ba l ance  prov ided  by o p p o s i t e s ,  t h a t  a n t i p a t h y  is  t h e  coun- 
t e r f o r c e  t o  sympathy. An t ipa thy ,  a s  a  f o r c e ,  was cons idered  t o  b e  neces- 
s a ry  i f  t h e  world and a l l  i t s  components were n o t  t o  b e  overwhelmed by t h e  
f o r c e s  of sympathy. This  i s  exempl i f ied  i n  t h e  r e l a t i o n s h i p  between t h e  
l o v e r s ,  C a l i s t o  and Melibea,  e s p e c i a l l y  i n  ~ c t  10 ,  when Melibea l e a r n s  
t h a t  t h e  "cure" f o r  h e r  malady i s  t h e  very  "symptom" ( C a l i s t o )  which 
causes  h e r  s o  much pa in .  

3 .  J e r r y  R. RANK ( U n i v e r s i t y  of I l l i n o i s ,  Chicago).  "CeLestina and 
Its 'Theatrum Vi t ae '  of Common Wisdom." Eleventh Annual Medieval Collo- 
quium, Sewanee, Tennessee,  A p r i l  13-14, 1984. Rank a rgues  i n  h i s  s tudy  
t h a t  t h e  v a s t  compendium of maxims, s e n t e n t i a e ,  p roverbs  and "common w i s -  
dom" conta ined  i n  C e l e s t i n a  ( o r  i n  o t h e r  medieval  works) is  f a r  from being 
a  mandatory copy-book e x e r c i s e  on t h e  p a r t  of i t s  au tho r ;  r a t h e r ,  i t  is  
p a r t  of a  " c u l t u r a l  grammar" stemming from preserved  o r a l  l i t e r a t u r e  which 
a c t i v a t e s  a  communal r e a d e r  response  t o  a  g iven  s i t u a t i o n ,  a l lowing  d i -  
v e r s e  r e a d e r s h i p s  t o  e x t r a p o l a t e  ( r e g a r d l e s s  of t h e  t ime i n  which they be- 
come f a m i l i a r  w i th  t h e  work) a  r e l evance  t o  themselves  and t h e i r  l i v e s .  
Rojas '  u se  of a  l a r g e  s t o r e  of such "common wisdom" r e s u l t e d ,  f e l i c i t o u s l y ,  
i n  a  work which allowed i t s  r e a d e r s ,  d e s p i t e  t h e  a b e r r a t i o n s  r ep re sen t ed  
i n  t h e  c e l e s t i n e s q u e  s o c i e t y  of h i s  t e x t ,  t o  r e l a t e  back t o  t h e  enduring 
va lues  of a l l  human expe r i ence .  

4. Fernando CANTALAPIEDRA (Granada).  "Las c a l i f i c a c i o n e s  extereo-  
c e p t i v a s  de  10s ac to re s . "  Primer Simposio de  l a  Asociaci6n EspaEola d e  
SemiGtica,  Toledo, June 7-9, 1984. This s t udy  forms p a r t  of a  much longe r  
one i n  which a l l  l e v e l s  of language employed i n  C e l e s t i n a  a r e  analyzed.  
Here t h e  au tho r  exp lo re s  t h r e e  zoomorphic terms a p p l i e d  t o  c e l e s t i n e s q u e  
c h a r a c t e r s  (cigiieza, pe rd i z ,  hale&) and t h r e e  mater ia l -based  terms (cora- 
zas, agu j e t a s ,  hiZado) t o  show how they a f f e c t  r e a d e r  unders tanding  of 
c h a r a c t e r  r o l e s ,  themat ic  l ink-ups they  perform w i t h i n  t h e  t e x t ,  t h e  nar-  
r a t i v e  advances implied o r  ach ieved ,  and s o  f o r t h .  It i s  t h e  a u t h o r ' s  
conc lus ion  t h a t  t h e  i n t e r t w i n e d  communications systems he  is  exp lo r ing  
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become d i s o c i a t e d  w i t h  t h e  a r r i v a l  of Act 13  (e l sewhere  h e  h a s  t r i e d  t o  
e s t a b l i s h  t h a t  t h e r e  i s  one a u t h o r  f o r  Acts  1-12 and a n o t h e r  a u t h o r  f o r  
t h e  remainder of CeZestina and t h e  i n t e n t  of  t h e  c u r r e n t  paper  was t o  shoy  
on t h e  l e v e l  of a c t a n t s ,  how t h i s  same p a t t e r n  a p p l i e s ) .  

5. James L. WYATT ( F l o r i d a  S t a t e  U n i v e r s i t y ,  T a l l a h a s s e e ,  F l o r i d a ) .  
"La Ce Zestina, Author sh ip ,  and t h e  Computer. " Seventh World Congress of 
Applied L ingu i s t i c s ' ,  B r u s s e l s ,  August .lO-15, 1984. The paper  p r e s e n t e d  
some t e n t a t i v e  conc lus ions  of  r e s e a r c h  s t i l l  i n  p r o g r e s s  on p o s s i b l e  rami- 
f i c a t i o n s  of  t h e  u s e  of a  computer-aided approach t o  t h e  many problems of 
au tho r sh ip .  t h a t  p l a g u e  d i s c u s s i o n s  of Celestina. The problems of e r r o r  
checking ( ~ e j a d o r ' s  e d i t i o n  is be ing  used f o r  t h e  s t u d y ) ,  n o r m a l i z a t i o n  of 
s p e l l i n g ,  and such  a r e  b e i n g  worked o u t  even a s  f i l e s  a r e  b e i n g  c r e a t e d  
f o r  t h e  p roduc t ion  of word frequency l is ts  (by d i s c r e e t  p a r t s  of t h e  t e x t :  
Act I, Acts  2-16, t h e  a d d i t i o n s  t o  t h e  Comedia). L e x i c a l  and s y n t a c t i c a l  
s t u d i e s  are a l s o  under  way. The r e s u l t s  of  t h i s  s t u d y  w i l l  be  for thcoming.  

l t 6. Ivy  Ann CORFIS. ( U n i v e r s i t y  of Pennsylvania)  CeZestina comenta- 
do: A Case of Law and L i t e r a t u r e . "  Nin th  I n t e r n a t i o n a l  Conference on 
P a t r i s t i c ,  Medieval and Renaissance  S t u d i e s ,  Vilanova U n i v e r s i t y ,  Ph i l a -  
d e l p h i a ,  September 21-23, 1984. "A s i x t e e n t h - c e n t u r y  commentator of Ce- 
Zestina, himsel f  a  j u r i s t ,  c l e a r l y  i d e n t i f i e d  t h e  l e g a l  l o r e  of  Rojas '  
work. The l e g a l  g l o s s e s  of CeZestina comentada e f f e c t i v e l y  r e f u t e  t h e  no- 
t i o n  t h a t  Rojas ,  t h e  j u r i s t ,  t o t a l l y  p u t  a s i d e  h i s  p r o f e s s i o n a l  t r a i n i n g  
and i n t e r e s t s  when h e  wro te  t h e  Tz=agicomedia. The commentary, upon c l o s e  
examinat ion ,  reminds us  t h a t  t h e  s t u d y  of  Roman law i n  t h e  f i f t e e n t h  
cen tu ry  tended t o  t a k e  on i n c r e a s i n g  importance w i t h i n  t h e  i n t e l l e c t u a l  
t r a d i t i o n  which j u r i s t s  and o t h e r  men-o f - l e t t e r s  h e l d  i n  common. The paper  
p o i n t s  o u t  t h e  s a l i e n t  f e a t u r e s  of CeZestina comentada which b r i n g  t h i s  
a s p e c t  of f i f t e e n t h - c e n t u r y  humanist  c u l t u r e  t o  t h e  f o r e  and which exem- 
p l i f y  t h e  o v e r l a p  o f  law and l i t e r a t u r e  i n  Rojas '  Celestina." (Quoted from 
t h e  a u t h o r ' s  own a b s t r a c t . )  

7.  Antonio C. M. GIL ( U n i v e r s i t y  of  F l o r i d a ,  G a i n e s v i l l e ) .  "Violence 
i n  t h e  Search  of Love and Honor i n  CeZestina." Tenth Annual Conference of 
t h e  Sou theas t e rn  Medieval A s s o c i a t i o n ,  E a s t e r n  Kentucky U n i v e r s i t y ,  Rich- 
mond, Kentucky, October  4-6, 1984. This  wide-ranging paper  t a k e s  up t h e  
theme of  v i o l e n c e  ( p h y s i c a l  and l i n g u i s t i c )  i n  CeZestina and e x p l o r e s  i ts  
r e a l  and r h e t o r i c a l  man i f e s t a t ions - - a s  d i s g u i s e  behind which t h e  posses-  
s i v e ,  d e s i r i n g  s e l f  l i e s  i n  wait--of t h e  determined ego a t  work t o  ach ieve  
i ts  s e l f i s h  ends. With s o  much p r e t e n s e ,  i t  i s  easy  t o  l o s e  o n e ' s  moral  
co-ord ina tes  ( C a l i s t o ) ,  t o  s u b s t i t u t e  appearance  (cosmet ic  l o o k s )  f o r  
r e a l i t y ,  and t o  f a l l  p rey  t o  t h e  atavZos of speech  i n  which l i e s  p a s s  f o r  
t r u t h .  Even tua l ly ,  i t  is  t h e  f a i l u r e  t o  r ecogn ize  h e r  own ro l e -p l ay ing  
e f f e c t o n  o t h e r s  t h a t  C e l e s t i n a  b r i n g s  on h e r  own v i o l e n t  d e a t h ,  having 
a l r e a d y  p l a n t e d  t h e  seeds  of v i o l e n c e  t h a t  w i l l  l e a d  t o  a l l  o t h e r  t rage-  
d i e s  and d e a t h s  i n  t h e  work t h a t  b e a r s  h e r  name. 
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111. TRES CELESTINAS EN CINCO MESES EN ESPMA 

1. La primera--cronol6gicarnente--de e s t a s  tres CeZestinas es  una 
producci6n d e l  Tea t ro  I b 6 r i c o  de Lisboa ,  t r aduc ida  a 1  portugu6s por  David 
Mourso-Ferreira y  d i r i g i d a  por  Xos6 BLANCO-GIL (nac ido  en Espaiia). La 

I " L A  C E L E S T I N A "  l 
d e  Fernbndo Rojas .  

TtATRO IBERICO (L lSBOA).  

C a l i s t o  

M e l  i b e a  

Ssmpron io  

C e l e s t  i n a  

E l i c i a  

L u c r e c i a  

A l i s a  

ParmBnio  

A reusa  

S o s l a  

T r i s t a o  

P l e b e r l o  

C o r o  

.IUVENAL GARCES 

ANA SANTOS 

FRANC l SCO SOROMENHO 

MANUELA CASSOLA 

ARLETE DE SOUSA 

TERESA HONICA 

MARIA ROSA LOBATO 

ANTONIO F I L I P E  

FERNANOA FOL I C A m  

J O K E  COELHO 

PAULA GUILHEWE TOMAS 

CARLOS COSTA 

ARLETE DE SOUSA 

TERESA HONICA 

FERNANDA CARDOSO 

JOKE COELHO 

PAUL0 GUILHEWE TOHAS 

CARLOS COSTA 

FRANClSCO SORCMENK) 

ANTONIO F I L I P E  

F I M A  TECNlCA 
T r a d u c c i 6 n  DAVID MOURAO-FEAREIRA 

MGsica DCMIM;O W R A I S  

E s c e n o g r a t l a  BLANCU G I L  Y ANTONlO F I L l P t  

F i g u r i n e s  BLANCO G I L  Y ANTONlO F I L M  

S o n i d o  FERNAMX) COSTA 

L u m l n o t 6 c n l e  FERNANDO COSTA 
Oyerador  TBcn ico -  

Luz / S o n i d o  CARLOS SWSA 

A s i s t e n c l s  T B c n i c a  MJNJ C E W E I R A  

V e 5 t u 0 r i 0  NSTRA FATIMA RUELA 

compaiiia, o rganizada  s 6 l o  
en noviembre d e  1980 y  que 
r e p r e s e n t 6  por  .pr imera vez 
en oc tub re  de 1981, h a  
conseguido y a  c i e r t a  fama 
international, s i endo  ge- 
nerosamente premiada en e l  
F e s t i v a l  d e  Tea t ro  Cl5sico 
Espaiiol ce l eb rado  en E l  
Paso en a b r i l  d e  1984. 
Pues f u e  i n v i t a d a  a  estre-.  
n a r  e s t a  nueva producci6n 
de Ce Zestina en ALMAGRO 84, 
e l  V 1 1  F e s t i v a l  In te rna-  
c i o n a l  de Tea t ro  Clzs ico  
(5-30 sept iembre de 1984).  

Su CeZestina se v i o  dos 
veces '  du ran t e  e l  f e s t i v a l ,  . 
en  e l  C l a u s t r o  Dominicos 
l a s  t a r d e s  d e l  26 y 27 a  
l a s  10:30. E l  r e p a r t o  estz 
a  l a  i zqu ie rda .  Por l a  co- 
municaci6n p r ivada  d e  
Alvaro Custodio,  puedo c i -  
tar l a s  pa l ab ra s  d e  J a v i e r  
V i l l z n ,  apa rec idas  en E l  
pGblico (Noviembre, 1984),  
28 y  29 : "El Tea t ro  I b 6 r i c o  
de Lisboa  d i r i g i d o  por  
Xos6 Blanco GIL, h a  pre- 
s en t ado . .  . un b e l l o  espec- 
t z c u l o  protagonizado po r  
l a  muerte.  Luces y  sombras, 
una proces i6n  obses iva  y 
tenaz  de sombras con e l  
cont rapunto  n u p c i a l  d e l  
b lanco  y  sus  d e s t e l l o s .  E l  
e spec t6cu lo  que sob re  e l  
t e x t o  d e  Rojas h a  montado 
Blanco G i l  e s  un ejemplo 
de s e n s i b i l i d a d  p l s s t i c a  
en e l  juego pa rab6 l i co  d e  
10s negros y 10s blancos .  

Se mueve en dos planos d i f e r e n t e s ,  e l  s imb6l ico  y  e l  n a r r a t i v o ,  que no 
s iempre se i d e n t i f i c a n  con l a s  c i t a d a s  t ona l idades ,  pe r0  que permiten una 
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l e c tu r a  amplia e imaginativa de l  t ex to .  E l  signo nGgico y l a  palabra 
expresan un paralel ismo sugerente y enriquecedor (...). Blanco G i l  (...) 
con f i e sa ,ha l l a r s e  en unos momentos en 10s que se  debate en t r e  e l  amor y l a  
muerte, unos momentos personalmente dolorosos que quiz5 hayan in'fluido en 
l a  conceptualizaci6n de e s t a  Ce les t ina .  Lo evidente e s  que en e s t a  versi6n 
se  ha acentuado 10s signos t r sg icos  ..." 

2. CELESTINA EN LA NUEVA "SALA DE FERNANDO DE ROJAS" (MADRID). 
Carmen Cobeiia s a l i 6  en Madrid a l a s  t a b l a s  e l  13 de octubre de 1909 en e l  
es t reno international de l a  primera tea t ra l izacio 'n  de Celes t ina .  Exacta- 
mente 75 aiios m& t a rde ,  de nuevo en Madrid,sale a r e l u c i r  o t r a  producci6n 
de Celes t ina  como primera presentaci6n de l a  rec ien creada Sala "Fernando 
de Rojas" (antiguo sal611 de actbs  d e l  Circulo de Bellas Artes, conocidisimo 
c r i s o l  de act iv idades  l i t e r a r i a s  madrilefias, y has ta  hace muy poco s i t i o  
de l a  Filmoteca National). Aunque en su  pasado--segGn JesGs Campos, e l  
responsable de l a s  ac t iv idades  dramsticas de l  Circulo de Bel las  Artes--vio 
dicho s a l &  va r io s  ac tos  drambticos, ahora vuelve a s e r  permanentemente 
escenario t e a t r a l .  Con su nuevo nombre, e r a  inev i tab le  que s e  qu i s i e r a  
arrancar con una producci6n-adaptaci6n de l a  gran obra de Rojas. Y se  se- 
leccion6 a una que habia montado ya Angel FACIO y su compafiia TEATRO DEL 
AIRE hace pocos aiios. De hecho e s t a  Celes t ina  de Facio y e l T e a t r o  de l  
Aire habia pasado por escenarios en 43 ciudades d i s t i n t a s  (pero 'no en 
Madrid) en t re  agosto de 1981, cuando s e  es t ren6 en Barcelona, y mayo de 
1983 ( incluso 4 ciudades en una g i r a  por may0 de 1982 en Estados Unidos: 
Washington, Nueva York, Chicago y Boston). Se present6,  segGn m i s  cslcu- 
l o s ,  unas 124 veces ante  10s mbs diversos  pGblicos. 

Y ahora, s e  e s t r ena  en Madrid en c i rcunstancias  notables  e s t a  Ce- 
l e s t i n a  que, segGn Facio, e s  "poco convencional." Se i n i c i 6  l a  s e r i e  de 
act iv idades  dest inada a inaugurar l a  nueva Sala con una espectacular  MESA 
REDONDA, celebrada l a  t a rde  d e l  9 de octubre  e i n t i t u l a d a :  "Cezestina: ne- 
cesidad de l a  subversi6n," en l a  cua l  pa r t i c ipa ron  e l  mismo adaptador y 
d i r ec to r  de escena Angel FACIO, junto con JosP Maria MARAVALL, Agustin 
G A R C ~ A  CALVO, Fernando SAVATER y Elena GASCON. (SegGn unos informes p r i -  
vados y segiin un a r t i c u l o  de E l  Pa i s ,  11 de octubre,  l a  mesa redonda dur6 
unas dos horas y e l l a  misma e r a  escenar io  de l a s  m& reiiidas opiniones 
sobre l a  obra, su  natura leza  como obra t e a t r a l  y l a  voluntad moderna de 
escenificarla--con cambios, supresiones,  e t c . ) .  

En e l  gran sal611 de exposiciones d e l  segundo p i so  de Bel las  Artes s e  
mont6 una exposiciBn sobre l a  Celestina--0rganizada y l levada a cab0 por 
JesGs CAMPOS, Carlos RODRIGUEZ y Roberto ALTOZANO. Hubo a l l :  una h i s t 6 r i -  
ca riqueza de mate r ia les  que complementaba l a  misma t e a t r a l i z a c i h  ac tua l  
y o f r ec i a  una perspect iva  Gnica que se rP  d i f i c i l  ( s i  no irnposible) de repe- 
t i r  en fu tu ras  ocasiones de reposiciones de Celes t ina .  Entre o t r a s  cosas 
habia primeras edic iones ,  ediciones en catz logo,  l a  f igura  de Celes t ina  en 
l a  p in tu ra ,  montajes nacionales e in te rnac iona les  (con programas, f o to s ,  
maquetas, recuerdos, e t c . ) ,  muestras de Cezestina en e l  c ine  y en T .  V . ,  
adem5s de l a  audici6n de l  t ex to  in tegro  de l a  Tragicomedia como at racci6n 
espec ia l  ( 9  112 horas) .  
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E l  29 de oc tub re  s e  c e l e b r 6  una MESA REDONDA s o b r e  e s t e  montaje  d e  
TEATRO DEL AIRE, en  l a  que se i b a  a  a n a l i z a r  e l  p roceso  .de c r e a c i 6 n  d e l  
e spec tdcu lo  con l a  a s i s t e n c i a  d e . l o s  componentes d e l  g r u p o . . A d i c i o n a l m e n t ~  
s e  p r e s e n t 6  e l  4 de,noviembre un c o n c i e r t o  de "La mGsica en l a  Bpoca de 
CeZestina" y,  e l . d i a  18 . de  noviembre, unas s e l e c c i o n e s  de una 6 p e r a  o lv i -  
dada, LA CELESTINA, d e l  maes t ro  F e l i p e  P e d r e l l  . ( d a t a  de 1903),  can tadas  
por Maria Jos6  SQnchez ( s o p r a n o ,  Melibea) , Joaquin PaixQn ( t e n o r ,  Ca l i s to ) ,  
y  Luis  Alvarez ( b a r i t o n o ,  P h n e n o  y  Sempronio) y  acompaiiadas a 1  p iano  por  
Fernando Turin?. En r e a l i d a d  10s e s f u e r z o s  herci i leos n e c e s a r i o s  p a r a  lle- 
var  a  cab0 un proyec to  de t a n t a  envergadura s e  concent ran  en  manos de s u s  
o rgan izadores ,  aun s i  reconocen l a s  con t r ibuc iones  de unos 35 ind iv iduos  ,y 
b i b l i o t e c a s ,  c a s a s  e d i t o r a s  y  embajadas, t ea t ros , ,  museos, institutes y 
c e n t r o s  que p r e s t a r o n  mues t ras  o  f a c i l i t a r o n  impor t an te s  prsstamos a  l a  

En cuanto a  l a  Celestina, e s t a  r e v i s t a  t end r5  p a r a  un n b e r o  f u t u r o  
una resei ia  de l a  producci6n.  Aqui y  aho ra ,  b a s t e n  unas p a l a b r a s  sob re  s u  
concepci6n como obra  moderna: SegGn Fac io ,  e l  t e x t o  de R o j a s . e r a  un h i b r i -  
do d rams t i co -na r r a t ivo  d e s t i n a d o  p a r a  s e r  l e i d o  y  no r ep re sen tado .  51 de- 
s a r r o l l a  s u  versi6n--creyendo en l a  i n v i o l a b i l i d a d d e l  l engua je  de Rojas-- 
manipulando l a  e s t r u c t u r a  e x p o s i t i v a  de l a  Trugicomedia per0  respe tando en  
todo moment0 l a  c a l i d a d  l i t e r a r i a  d e l  t e x t o  o r i g i n a l .  Todo pa ra  que  f u e r a  
comprensible p a r a  e l  pf ibl ico de hoy, a f i rma Fac io :  "Todas l a s  f r a s e s  que 
s e  d i c e n  en escena  pe r t enecen  a  Rojas ,  per0 l a s  hemos ordenado , n o  como 
aparecen  en e l  l i b r o ,  s i n o  segGn l a s  s i t u a c i o n e s  d rama t i zab le s  que veia-  

9 I mos. Pa ra  dar  una idea  d e l  montaje ,  c i t o  de l a  resei ia  de E. Haro Teglen 
(EL  Puis ,  17 de oc tub re ,  p .  36) s 6 l o  e s t a s  p a l a b r a s :  "En e l  e s c e n a r i o . .  . 
hay p o l e a s ,  t r 6 c o l a s ,  andamios, r e d e s ,  cuerdas ,  ho rcas  , a n i l l a s  ,. esca l e ra s ,  
cadenas.  Los a c t o r e s  cue lgan ,  t r epan ,  r e p t a n ,  son - i z ados ,  caen de 10 
a l t o  ... . La t rag icomedia  estQ rep resen tada  en  una s e r i e  de escenas 
e x t r a i d a s  d e l  l i b r o  o r i g i n a l  y  aderazadas con e s t o s  simbolos d e  esceno- 
g r a f i a  y  d i r e c c i 6 n  ... a lgunos  de 10s cua le s  son f i ic i lmente  l e g i b l e s :  Ce- 
l e s t i n a  e s  una araiia que se mueve por  s u  r ed ,  p r e s i d i d a  por  una e s t r e l l a  
de David: e l  judaismo c o n t r a  e l  orden moral c r i s t i a n o ,  A e s a  r e d  van uni- 
dos 10s pe r sona je s  por h i l o s .  C a l i x t o  y  Melibea comen jun tos  l a  manzana 
b i b l i c a  e n t r e  g r i t o s  de' h o r r o r :  son Addn y Eva o  l a  cont inua 'c i6n indef  i n i -  
da d e l  pecado o r i g i n a l .  ... J u n t o  a  e s t e  e so t e r i smo ,  a  e s a  metdfora de 
escena ,  puede apa rece r  e l  r ea l i sm0  abso lu to  . . . . 1 1  

CeLestinesca une s u  voz a  l a s  muchas que ya  han ce l eb rado  e l  b a u t i z o  
de l a  SALA "FERNANDO DE ROJAS" como c e n t r o  dramQtico en  Madrid. E s t e  ha  
procedido  a  i n i c i a r  s u  nueva v i d a  con una CeZestina, cuyas r ep re sen tac io -  
nes--con todo e l  atuendo que  l a s  rodeaba: mesas redondas,  c o n c i e r t o s ,  ex- 
posiciones--habrQn t en ido  e l  s a l u d a b l e  e f e c t o  de hacernos  volver  n u e s t r a s  
miradas a1  o r i g i n a l  y ponderar  s u  perenne v i t a l i d a d ,  s iempre f r e s c a ,  
s iempre a c t u a l .  
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3. La t e r c e r a  de l a s  t r e s  Celestinas s e r z  e s t r e n a d a  en e l  TEATRO 
ESPANOL como p a r t e  de  l a  temporada 1984-1985. C i t o  de E l  pais d e l  23 de  
sep t i embre  de  1984 l a  poca informaci6n  que a  e s t a s  a l t u r a s  se sabe :  "Entre  
10s demk p royec tos  que completan l a  temporada 1984-1985 d e l  Espafiol 
d e s t a c a  e l  e s t r e n o  de  una nueva v e r s i 6 n  de  La Celestina, que d i r i g i r z  e l  
p rop io  d i r e c t o r  d e l  c e n t r o  Miguel Nar ros ,  y  que comprender6 l a  v e r s i 6 n  
i n t e g r a ,  p o r  p r imera  vez en Espaiia, de e s t a  ob ra  de  Fernando d e  Rojas .  Se 
r e p r e s e n t a r d  d e l  15  de f e b r e r o  a 1  21 d e  a b r i l ,  y  durara'  c i n c o  h o r a s ,  por 
10 que se t i e n e  p r e v i s t a  l a  i n c l u s i 6 n  d e  una cena en e l  i n t e r m e d i o  de  l a  
obra" (p.  37) .  

I V .  CELESTINA en un e s c e n a r i o  lond inense :  

La compaiiia d e l  DRAMA CENTRE LONDON ( 1 7 6 , P r i n c e  of Wales Road, London 
NW 5) p r e s e n t 6  una CeZestina, d i r i g i d a  p o r  Chr i s tophe r  FETTES, e l  27-28-29 
y 30 de noviembre, a l a s  7 d e  l a  t a r d e .  Pensamos poder informar  n u e s t r o s  
l e c t o r e s  s o b r e  e s t a  producc i6n  en e i  pr6ximo n ihe ro .  

V. CELESTINA i n  C a l i f o r n i a :  

P r o f e s s o r  Hugh M. Richmond, of t h e  Univ. of C a l i f o r n i a  a t  Bcrke ley ' s  
Department of Eng l i sh ,  w r i t e s  t h a t  as a r e s u l t  of t each ing  CeZestina, and 
of u s ing  v ideo taped  performances of dramas f o r  s c h o l a r l y  and i n s t r u c t i o n a l  
purposes ,  h e  produced h i s  own t e l e v i s i o n  v e r s i o n  of Rojas '  mas t e rp i ece  t o  
t a k e  advantage of i t s  s i m i l a r i t i e s  t o  Romeo and J u l i e t .  P r o f .  Richmond 
t eaches  a  course  t h e r e  on Backgrounds of Eng l i sh  L i t e r a t u r e  i n  t h e  Conti- 
n e n t a l  Renaissance i n  which p a r t  of t h e  c o n t e x t  f o r  Romeo and J u l i e t  is  Ce- 
Zestina. The s t u d e n t s  a r e  n o n - s p e c i a l i s t s  i n  Spanish and t h i s  c r e a t e d  t h e  
motive f o r  h i s  d e s i r e  t o  p r o v i d e  some l i v e l y  s e n s e  of t h e  main o u t l i n e s  of 
t h e  C a l i s t o  and Melibea s t o r y  i n  v i d e o t a p e  form. H i s  v e r s i o n ,  p repa red  i n  
t h e  autumn of 1981, i s  about  55 minutes  running  time and s t r e s s e s  s cenes  
analogous t o  some i n  t h e  Shakespeare p l a y .  The p roduc t ion  u s e s  16th-centu- 
r y  costumes and a p p r o p r i a t e  l o c a t i o n s .  The p l a y e r s  were s t u d e n t s  r e c r u i t e d  
from a wide v a r i e t y  of d i s c i p l i n e s ,  mos t ly  w i t h i n  t h e  human i t i e s .  The re- 
s u l t i n g  v e r s i o n  of Celestina proved s u f f i c i e n t l y  e f f e c t i v e  t o  b e  shown wi th  
r epea t ed  succes s  on t h e  weekly "Open Windows" t e l e v i s i o n  program ( a  c a b l e  
program from t h e  UC-Berkeley campus) w i t h  i t s  approximately one m i l l i o n  
household audience  i n  C a l i f o r n i a .  

I n  t h e  c u r r e n t  y e a r ,  Prof .  Richmond i s  c r o s s - e d i t i n g  CeZestina w i t h  a  
recent ly-completed f u l l - l e n g t h  t e l e v i s i o n  v e r s i o n  of Romeo and JuZiet.  To 
t h i s  v e r s i o n  a  commentary w i l l  be  added which w i l l  emphasize,  th rough com- 
p a r i s o n s ,  t h e  tone ,  s t y l e ,  s e t t i n g ,  and c h a r a c t e r i z a t i o n s  of t h e  two works. 

Any persons  i n t e r e s t e d  i n  viewing o r  s e c u r i n g  a  copy of t h e  video- 
t a p e s  of e i t h e r  work shou ld  c o n t a c t :  D r .  P a u l  Shepard,  Educa t iona l  Te lev i -  
s i o n  O f f i c e ,  U n i v e r s i , t y  of C a l i f o r n i a ,  Berkeley,CA 94720 
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rom e t i d o  

J. T. Snow 
Un ive r s i t y  of ~ e o r ~ i i  

tomo b i b l i o g r h f  i c o  s o b r e  todo a spec t0  de 10s e s  t u d i o s  . d6 
CeZestina que hace  un a50 voy prometiendo parece  que s e  acabarh  de prepa- 
r a r  en e l  verano de  1985. P re t ende  c u b r i r  de mod0 mhs amplio p o s i b l e  e l  
per iod0  de 1925 h a s t a  10s comienzos de 1985. I n c l u i r 6 ,  ppr  supues to ,  las 
en t r adas  (a lgunas  co r r eg idas )  de l a  p r imera  b i b l i o g r a f i a , .  l a  que s e  publ i -  
c6 en  Hispania 59 (1976) 610-660, mas las de 10s suplementos publ icados  en  
c a s i  todos 10s ntimeros de CeZestinesca. Creemos que,  con un nuevo format0 
y  una s e r i e  de i n d i c e s  i i t i l e s ,  pod r i a  s e r v i r  de  n o r t e  a f u t u r o s  i nves t i ga -  
dores  a  l a  vez de  almac6n Gnico de d e t a l l e s  ( sob re  t e a t r a l i z a c i o n e s ,  
t r aducc iones  y  e d i c i o n e s ,  en  p a r t i c u l a r )  muy in f recuentemente  reunidos  en 
un s o l o  l u g a r .  Lo que s i g u e  son  l o s ' f r u t o s  de l a  cosecha mhs r e c i e n t e .  

1. BEARDSLEY Jr . ,  Theodore S. "Ce l e s t i na ,  Act I ,  scene  1: 'Ubi 
s u n t ' ? "  Hispanic Review 52 (1984),  335-341. 

Cree (con Mar t in  de Riquer ,  1957) que e l  a u t o r  p r i m i t i v o  t e n i a  en  
mente una i g l e s i a  como e s c e n a r i o  de l a  p r imera  escena  de LC; c r e e  que 
Rojas 10 s a b i a  p e r 0  cambi6 e l  e s c e n a r i o  p a r a  que cuad ra r a  mejor con sus  
p rop ios  p r o p 6 s i t o s  de d e s a r r o l l o  de l a  a cc ion  ( j u s t i f i c a n d o  e l  cambio a  
t r av6s  de un par lamento de PQrmeno en  e l  Acto 2 y  d e l  argument0 pos-puesto 
a1 Acto 1 ) .  Arguye a f avo r  de l a  p o s i b l e  r ep re sen t ac i6n  de LC, con--como 
c e n t r o  d e l  escenario--una i g l e s i a  p a r a  o rgan i za r  las escenas  o c u r r i d a s  en 
l a  c a l l e ,  y l a s  c a sa s  de 10s p r o t a g o n i s t a s  a  l a  derecha o  a l a  i z q u i e r d a  
como ind i cadas  en  l a s  aco tac iones .  

2. CANET VALLES, Jose' Luis .  "La Comedia mebayda y La Seraphina," en  
Teatros y prdcticas esce'nicas. I :  EZ Quinientos Vazenciano, coord. M. V .  
Diego Moncholi (Valencia:  I n s t i t u c i 6  Alfons e l  Magnhim, 1984) ,  283-300. 

La 2"nebayda (muy l i g a d a  a  l a  nove la  c o r t e s a n a ) ,  l a  Seraphina ( d e s t i -  
nada a  l a s  t a b l a s )  y CeZestina, todas  e l l a s  beb ie ron  en l a  misma f u e n t e  
t e r enc i ana .  Pero hay grandes d i f e r e n c i a s  en  l a s  dos pr imeras  (comparhndo- 
l a s  con CeZestina) en e l  d e s a r r o l l o  y  uso de,  por ejemplo, e l  tiempo y e l  
e spac io  e s c h i c o s ,  10s a p a r t e s ,  y  l a  func i6n  de 10s pe r sona j e s ;  e s t a s  d i -  
f e r e n c i a s  l a s  hacen a c e r c a r  m6s a  l a  pr imera  im i t ac i6n  c e l e s t i n e s c a ,  l a  
Penitencia de amor (de Pedro Manuel de Ur rea ) ,  que a  l a  misma CeZestina. 
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3. CORFIS, Ivy A. "Fernando de Rojas and Alb rech t  von Eyb's M a r g b -  
t a  Poetica." NeophiZoZogus 68 ( l 9 8 4 ) ,  206-213. 

Pa rece  probable  que l a  Margarita de  von Eyb s i r v i e r a  de  f u e n t e  a Ce- 
Zestina. Por c i e r t o  e x i s t i 6  en  l a  b i b l i o t e c a  de Rojas ;  ademzs, e l  j u r i s t a  
contemporZneo y a u t o r  de  Celestina comentada 10 c i t a  a menudo en  s u s  co- 
men ta r io s  a  C e l e s t i n a .  En e s t e  e s t u d i o  hay una generosa  s e l e c c i 6 n  d e  
p a s a j e s  de  l a s  dos obras  que t i e n d e n  a  confirmar puntos  de  probable  y 
p o s i b l e  c o n t a c t o .  

4.  GALLO, Ivana ,  y  E m a  SCOLES. "Ediz ioni  a n t i c h e  d e l l a  Cclestina 
s c o n o s c i u t e  o non l o c a l i z z a t e  d a l l a  t r a d i z i o n e  b i b l i o g r a f i c a . "  CuZtura 
NeoZatina 43 (1983),  1-17. 

Trae  d e s c r i p c i o n e s  minuciosas  (y l o c a l i z a c i o n e s )  d e  s i e t e  ed i c iones  
de Celestina a n t e r i o r e s  a  1635 no conocidas por  C. L. Penney (1954) : son  
S e v i l l a  1535; E s t e l l a  1557, 1560; Va l l ado l id  1561-62; Medina 1563, 1566; y  
o t r a  s i n  t i t u l o ,  f echa  y l u g a r ,  que N .  G r i f f i n  (1980) supone de V a l l a d o l i d  
tambisn. Describen l a s  a u t o r a s  o t r a s  d i e z  e d i c i o n e s  de  l a s  que Penney 
tuvo n o t i c i a  pe r0  no pudo l o c a l i z a r :  son S e v i l l a  1528, 1536 y 1582; Burgos 
1531 y 1536; Venecia 1536; Amberes 1558; Cuenca 1561; A l c a l 5  1569; y  
Salamanca 1577. Adicionalmente desc r iben  nueve e d i c i o n e s  de  t r aducc iones  
(y l o c a l i d a d e s )  de  CeZestina: s e i s  i t a l i a n a s  (Venecia 1515, 1525, 1531 
(dos)  y  1543; Mildn 1519),  dos f r a n c e s a s  (Lyon 1529 y Ru6n 1644) ,  y  una 
alemana (Augsburgo 1534).  

5. GARCIA DE E N T E R R ~ A ,  M. C. "Un p l i e g o  de  1513," en s u  Literaturas 
marginadas (Lec tura  c r i t i c a  de  l a  l i t e r a t u r a  espai iola ,  22; Madrid: P l ayor ,  
1983),  53-67. 

Se t r a t a  d e l  an6nimo "Romance nuevamente hecho de  C a l i s t o  y Meli- 
bea  . . . , ' l  de  780 o c t a s i l a b o s  rimados en -6. La t ransformaci6n  de Celestina 
toma l a  forma de un romance-cuento, hdbi lmente  reducido  y adaptado ,  h a s t a  
c i t a n d o  a  veces  l i t e r a l m e n t e  e l  t e x t o  de  Rojas (hay ocho p a s a j e s  co t e j ados  
que i l u s t r a n  e l  procedimiento) .  Hay m& n a r r a c i 6 n  que d i s l o g o ,  per0  l a  
mezcla de  l a  voluntad  de  n a r r a r  con l a s  f6rmulas  y v o c a b u l a r i o  d e  l a  t r a -  
d i c i 6 n  o r a l  romanc i s t i ca ,  t a l  como s e  demuestra a q u i ,  est5 b i e n  log rada .  

6 .  GERLI, E. Michael.  " C a l i s t o ' s  Hawk and t h e  Images of a Medieval 
T r a d i t i o n .  " Romania 104 ( l 9 8 3 ) ,  83-101. 

La imagen s imbb l i ca  de  l a  caza  (con ha l cones ) ,  a p l i c a d a  a  l a s  r e l a -  
c iones  amorosas,  e s t d  r e p a r t i d a  en  l a s  l e t r a s  medieva les  europeas ,  como se 
demuestra  ampliamente a q u i .  G e r l i  documents cbmo v i e n e  muy a l a  cuenta  
p a r a  d a r  forma a l a s  r e l a c i o n e s  e n t r e  C a l i s t o  y Melibea y a demostrar--a 
l a  vez--cbmo e r a  e l  mundo l i t e r a r i o  que Rojas s u b v i e r t e .  Hace G e r l i  que 
Rojas comparta e l  mismo punto de v i s t a  con e l  a u t o r  p r i m i t i v o ,  10 c u a l  
( f a l t a n d o  r e f e r e n c i a  textubi! e x p l i c i t a  en  l a  pr imera  escena)  no t i e n e  por  
qu6 d a r s e  como asen tado  (Cpse. Beardsley 19.84, no. 1 a r r i b a ) .  



CELESTINES CA 

7. GUERRAND, Henri  ( t r a d u c t o r ) .  Fernando de Rojas .  La Ce'Zestine 
(adaptac i6n) .  P a r i s :  Union L a t i n e  d 1 E d i t i o n s ,  1976. 182 pp . ,  1 8  i l u s t r a -  
c iones  (*) . [ Informaci6n de Index TransZationwn 31  (1978 [l9821 ) , 473.1 

8. HERRERO, J a v i e r .  "Ce l e s t i na :  The Aging P r o s t i t u t e  a s  Witch," en 
Aging i n  Literature L .  y L.  M. P o r t e r ,  eds .  (Troy,Michigan: I n t e r n a t i o n a l  
Book P u b l i s h e r s ,  l 9 8 4 ) ,  31-47. 

A n h l i s i s  y  c a r a c t e r i z a c i 6 n  de l a  f i g u r a  de C e l e s t i n a  como--esencial- 
mente--diab6lica (aunque no l i m i t a d a  a  e s t e  r a s g o ) .  Sus a c c i o n e s  y  s u  do- 
minio de l a  l engua  p a r a  consegui r  s u s  f i n e s  adquie ren  nuevas dimensiones a  
l a  l u z  de e s t e  a s p e c t 0  de su  s e r .  Aqui vemos una e x p l i c a c i 6 n  de c6mo Ce- 
l e s t i n a ,  por  s u  p o s i c i 6 n  de i n f l u e n c i a  en  l a  c iudad cuyos males p r e s i d e ,  
no s 6 l o  p e r v i e r t e  e l  b i e n  en  mal,  s i n o  que tamhign, e  i r h i c a m e n t e ,  acaba 
cayendo en l a s  t e l a r a f i a s  de s u  p r o p i a  hechura.  

9. . " C e l e s t i n a ' s  C r a f t :  The Devi l  i n  t h e  Skein." BuZletin of - .  
Hispanic Studies 6 1  ( l 9 8 4 ) ,  343-351. 

Nos p r e s e n t a  con una d e t a l l a d a  e x p l i c a c i 6 n  de t e x t o  r e l a t i v a  a 1  c ruce  
de v a r i a s  s e r i e s  d e  imzgenes con p o t e n c i a  e r 6 t i c a  ( C e l e s t i n a  como labran-  
de ra ,  c i r u j a n o ,  remendadora de v i r g e n e s :  s e r p i e n t e ,  h i l a d o ,  a g u j a s ,  puntos,  
e t c . ) ,  cuyo a n z l i s i s  q u i e r e  e l u c i d a r  l a  compleja o rgan i zac i6n  y t e x t u r a  de 
l a  ob ra  de Rojas.  Es t a  exp lo rac i6n  s e  c e n t r a  en l a  seducc i6n  d e l  alma de 
Melihea por  C e l e s t i n a  como p r e p a r a t o r i a  de l a  seducci6n de s u  cuerpo por  
C a l i s t o .  

10. JONES, Joseph R. " I s i d o r e  and t h e  Thea t r e , "  Comparative Drama 16 
(1982),  26-48. 

En l a s  pag inas  43-44 y n o t a  26 (47-48),  J .  observa que l a  i n t e r p r e t a -  
c i6n  i s i d o r i a n a  d e l  t e a t r o  c l 6 s i c o  e x t i e n d e  a 1  s i g l o  X V I  espa i io l ,  como 10 
aseve ra  l a  e v i d e n c i a  de dos de l a s  e s t r o f a s  f i n a l e s  de P roaza ,  ad i c ionadas  
a  l a  Comedia ( S e v i l l a  1501) ,  donde s e  e x p l i c a  c6mo una s o l a  persona  debe 
l e e r  e l  t e x t o ,  modif icando l a  voz p a r a  ca,ptar l a s  a c t i t u d e s  de 10s d i s t i n -  .. - - 
t o s  pe r sona j e s .  . . 

11. KISH, Kathleen V. "Chr i s to f  Wirsung's Two German T r a n s l a t i o n s  of 
La CeZestina (1520, 1534) . " American PhiZosophicaZ Society Year Book 1982 
(Ph i l ade lph i a :  American P h i l o s o p h i c a l  S o c i e t y ,  1983) , 383-384. 

Un informe s o b r e  e l  p l an  de e s t u d i o  que culmin6 en l a  p u b l i c a c i 6 n  
f a c s i m i l a r  (con un e s t u d i o )  de e s t a s  dos t r aducc iones  (ve r  l a  e n t r a d a  que 
s igue )  . 

12. y  Ursula  RITZENHOFF. Die ~ e l e s  tina-Obersetzungen von 
Christof Wirsung. 'Ain Hipsche Tragedia' (Augsburg 1520) ,  'Ainn recht 
l iepl iches  BuechZinl i ~ u ~ s b u $ k  1 5 3 4 ) .  Hildesheim/Ziirich/New York: G. 01111s 
Verlag,  1984. x i ,  123 pp. 1 l h i n a  en  c o l o r e s ,  2  f a c s i m i l e s  ( s i n  p a g i n a r ) .  
I l u s t r a d o  profusamente.  



La secciBn in t roductor ia  e s tud ia  1) l a  vida y obra de Wirsung (1500- 
l 5 7 l ) ,  dos veces t raductor  de CeZestina; 2) l a  ac t iv idad  de Hans Weidetz, 
quien prepar6 10s grabados para  l a s  traducciones de wirsung; y 3) en e l  
mLs nut r ido  apartado, e s tud ia  y compara l a s  dos obras,  explicando l a  evo- 
luci6n y e l  s ign i f icado  de 10s cambios efectuados durante 10s 14 aiios que 
l a s  separan. Se reproducen fotogrsficamente l a s  facs imi les .  

13. LOPEZ MOLINA, Luis. "La Comedia Thebaida y La CeZestina," en 
Actas del  Cuarto Congreso In t emc ionaZ  de Hispanistas ( S a Z m c a  1971), 
I1 (Salamanca: Univ. de Salamanca, 1982), 169-183. 

Unas l i s t a s  de semejanzas y discrepancias e n t r e  l a s  dos obras refe-  
ren tes  a s u  e s t ruc tu ra ,  su moralidad, sus carac te r izac iones ,  su dramatismq 
e t c .  E s  en pa r t e  una respuesta  a 1  a se r to  de K. Whinnom (co-editor de l a  
CT, 1969) de que no hay demasiada in f luenc ia  de CeZestina en Thebaida. 

14. MCPHEETERS, D. W. "Alegorismo, epicureismo y es toicismo esco- 
I, l P s t i c o  en La Celestina, en Actas . . . Hispanistas (ver no. 13, a r r i b a )  

251-262. 

Rojas, en e l  t ex to  de LC, demuestra s e r  f ami l i a r  con l a s  nuevas 
tendencias epiciireas y e s t o i c i s t a s  ( tex tos  de Bruni, Pe t ra rca ,  Yal la ,  e l  
Tostado, Nebrija,  e t c . )  per0 ninguna puede so lventar ,  a 1  parecer,  10s 
grandes dilemas v i t a l e s  confrontados por 10s personajes creados por 61. 

15. MORON ARROYO, Ciriaco. Sentido y forma de La CeZestina. Madrid: 
CPtedra, 1984. C r i t i c a  y es tudios  l i t e r a r i o s .  Rdstica.  134 pp. 

Una segunda, corregida,  edici6n de l  es tudio  o r i g i n a l  (1974). 

16. OURVANTZOFF, Miguel. La CeZestina de Fernando de Rojas ( I lu s t r a -  
ciones).  Madrid: Autor, 1972. 15 hojas  en un p o r t f o l i o .  

E s  una edici6n l imitada a cinco; contiene una s e r i e  de quince i l u -  
s t rac iones  inspiradas en e l  t ex to  de Rojas, cada una firmada por e l  
a r t i s t a .  Representan, en su conjunto, una " lectura"  sensual  de l  mundo ce- 
les t inesco .  

1 7 .  ROJAS, Fernando de. LC. Edicidn de Joaquin Benito de Lucas. 
Barcelona: Plaza y JanBs, 1984. 382 p. Rdstica (ClPsicos Plaza y JanBs-- 
Bibl ioteca c r f t i c a  de autores  espafioles, 6) .  

La .edici6n-base e s  l a  de CriadoJTrotter.  E l  .estudio preliminar (13- 
50) es  G t i l  a 1  es tudian te  para quien s e  prepara l a  edici6n. Trae adicio- 
nalmente un g losa r io  (329-337), un ind ice  de nombres propios .(338-5.21, una 
expl icac idn  de . text0 basada en un .trozo d e l  Acto 1 2  X355-363)., cuatro 
e.xcerptos.breves de o t r a s  obras ce l e s t inescas  (364-375) y unas sugerencias 
-para temas e s c r i t o s .  Se ha modernizado e l  espafior. d e l  texto.  Las notas 
s e  prestan a expl icar  e i  l6xico d i f i c i l  y c i e r t o s  asuntos populares-pro- 
verb ia les .  Bib l iograf fa  minima (15 entradas) .  No t r a e  e l  Auto de Traso. 
La cubier ta  t r a e  una i l u s t r a c i 6 n  e s t i l i z a d a  de Celest ina (de ~ o r d i  Sbnchez) 
per0 e l  t ex to  viene s i n  i l u s t r a c i 6 n  alguna. 
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18. . LC. Barcelona:  An ta lbe ,  1984. 224 pp. RGstica (*).  

19.  . LC. Madrid: Alba, 1984. 176 pp. RGstica (*) 

20. RUSSELL, P .  E.  "La Cezestina y  10s e s t u d i o s  j u r i d i c o s  de  Fernan- 
do d e  Rojas ,"  e n  Actas . . . Hispanistas (ve r  no. 13. a r r i b a )  , 533-542. 

Aunque e s c r i t o  pr imero ,  e l  l a r g o  proceso  de l a  ~ u b l i c a c i 6 n  de las 
Actas h i z o  p o s i b l e  que a p a r e c i e r a  a n t e s  una m& n u t r i d a  ampl i ac i6n  de e s t e  
e s t u d i o  (Ver s u  Temas de "LC" y otros estudios,  1978: 323-340), en que s e  
s u g i e r e  que hay v a r i o s  r e f l e j o s  en  e l  t e x t o  de  LC de l a  men ta l idad  j u r i s t a  
de  Rojas:  en l a  c o n s t r u c c i 6 n  de  l a  t rama,  en e l  v o c a b u l a r i o ,  y  en 10 que 
o c u r r e  y  c6mo. 

21. SEVERIN, Dorothy S. "Is LC t h e  F i r s t  Modern Novel?" Revista de 
Estudios HispBnicos (1982),  205-209. 

La r e s p u e s t a  e s  a f i r m a t i v a .  Comparte con Don Quijote ( l a  s u p u e s t a  
pr imera  novela  moderna) l a  misma meta: de d e s t r o z a r  parodiando e l  an tece-  
d e n t e  que toma d e  b a s e  ( p a r a  LC es l a  novela  s e n t i m e n t a l ;  p a r a  DQ l a  nove- 
l a  d e  c a b a l l e r i a s ) .  Los p r o t a g o n i s t a s  de ambas o b r a s ,  a 1  t r a t a r  de  v i v i r  
v i d a s  e n t r e  l a  h i s t o r i a  inven tada  y  l a  ve rdade ra ,  c r ean  s u  p r o p i o  d i lema 
v i t a l ;  6 s t e  e s  e l  v i n c u l o  comGn e n t r e  e s t a s  dos  ob ras  y  e l  que da  p r i o r i -  
dad a  LC como p r imera  nove la  moderna. 

I l u s t r a c i o n  a 1  Auto X por  J. S e g r e l l e s  a La C e l e s t i n a  (Valencia :  
C a s t a l i a ,  1946 
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Parmeno. Sempronius, 

Grabado de  por tada  a l a  t r a d u c c d n  alemana de Chr i s to f  Wirsung (Augsburgo, 
1534).  De Hans Weidetz.  Ver n&n. 12 d e l  R e p e r t o r i o  

~ i b l i o ~ r i f  i c o  ( a r r i b a )  . 






