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EDITOR'S NOTE . . 
T h i s  i s s u e  i s  t h e  f i r s t  o f  f i f t e e n  t o  be  t r u l y  l a t e  i n  

g e t t i n g  t o  p r e s s .  One major  r e a s o n  i s  t h a t  t h e  e d i t o r ,  a l -  
t hough  a s  e v e r  w i t h  "buenas  i n t e n c i o n e s "  and  w i t h  c o n t r i b u -  
t o r s  a l l  mee t ing  d e a d l i n e s ,  had t o  e d i t  and p r o o f r e a d  from 
Madrid.  Ma i l  h a s  been t a k i n g  t h r e e  weeks and t h e  number of 
m a i l i n g s  h a s  been v e r y  g r e a t .  Some p r e v i o u s  numbers ,  a b o u t  
f o u r ,  have  a l s o  been e d i t e d  from p l a c e s  o t h e r  t h a n  Athsns ,  
b u t  w i t h i n  t h e  U n i t e d  S t a t e s  a n d ,  t h u s ,  o c c a s i o n i n g  no  r e a l  
d e l a y s .  I hope s u b s c r i b e r s  w i l l  n o t  have  been i n c o n v e n i e n c e d .  

Being i n  Madrid h a s  been p r o d u c t i v e  i n  t e r m s  o f  a  few 
i m p o r t a n t  a s p e c t s  o f  my own i n t e r e s t s  i n  R o j a s t  m a s t e r p i e c e  
and i t s  c o n t i n u i n g  h o l d  on modern r e a d e r s  and t h e a t r e g o e r s .  
I have  met w i t h  and  t a l k e d  t o  J O S ~  R i c a r d o  M o r a l e s ,  a  Span- 
i a r d  who h a s  l o n g  l i v e d  i n  C h i l e ,  and who--in 1949--  a d a p t -  
ed  LC f o r  M a r g a r i t a  X i rgu .  She opened w i t h  it i n  Montevideo 
and h e r s e l f  p l a y e d  t h e  r o l e  o f  C e l e s t i n a .  L a t e r  she  t o o k  LC 
t o  Buenos A i r e s  (some f u r t h e r  ' c i b l i o ~ r a p h i c a l  i n f o r m a t i o n  is 
f o u n d  i n  t h i s  i s s u e ' s  Notas  B i b l i o g r a f l c a s  s e c t i o n  f o r  p e r -  
fo rmance  h i s t o r y  o f  t h e  Morales  a d a p t a t i o n ) .  I have  a l s o  a t  
l a s t  met A lva ro  C u s t o d i o - - a f t e r  y e a r s  of  c o r r e s p o n d e n c e  and 
s e v e r a l  f r u s t r a t e d  a t t e m p t s  t o  meet i n  t h e  U .  S.--and found  
him t h i n k i n g  a b o u t  r e - s t a g i n g  h i s  C e l e s t i n a  ( f i r s t  s t a g e d i n  
Mexico C i t y  i n  1 9 5 3  i n  S p a n i s h  and t h e n ,  l a t e r ,  i n  b o t h  Spa- 
n i s h  and  E n g l i s h  i n  Los Angeles  i n  1 9 7 4 )  i n  E l  E s c o r i a l  a t  
t h e  T e a t r o  R e a l  C o l i s e o  de  C a r l o s  111, where he  i s  d i r e c t o r .  
Both a r e  g r e a t  e n t h u s i a s t s  o f  C e l e s t i n a  on s t a g e  and I d i d  
l e a r n  a  l o t  f rom them. I have  a p p o i n t m e n t s  w i t h  two o t h e r  
d i r e c t o r s  s c h e d u l e d  f o r  t h i s  summer, a s  w e l l  a s  w i t h  one o r  
two p e r f o r m e r s  ( o n e  a  Mel ibea ,  t h e  o t h e r  a  L u c r e c i a ) .  

The o t k e r  d e l i g h t f u l  s i d e  o f  b e i n g  i n  S p a i n  i s  t h a t  I 
have  been a b l e  t o  g r e a t l y  expand my own c o l l e c t i o n  o f  LC e -  
d i t i o n s  and e x o t i c a .  I now p o s s e s s  c o p i e s  o f  Venice 1553  
and Antwerp 1599  and a b o u t  t h i r t y  more f rom t h e  p e r i o d  1 8 8 4  
1984  n o t  p r e v i o u s l y  a c q u i r e d .  C t h e r  i n t e r e s t i n g  a d d i t i o n s ,  
I t h i n k ,  a r e  c a s e t t e s  of  p e r f o r m a n c e s ,  new s t u d i e s ,  and t h e  
a u c t i o n  c a t a l o g u e  t h a t  l e d  me t o  Venice  1553.  

The p r e s e n t  i s s u e  o f  C e l e s t i n e s c a  i s  a v a r i e d  and r i c h  
one.  Yakov M a l k i e l ,  i n  p u b l i s h i n g  p a r t  o f  a  d r a f t  o f  a  t a l k  
 aria Rosa L i d a  d e  M a l k i e l  gave  i n  Buenos A i r e s  i n  1949 ,  a l - .  
lows u s  a n  i n s i g h t  i n t o  h e r  e a r l y  t h i n k i n g  on c e r t a i n  f a c e t s  
o f  what would-become h e r  magnum opus  on R o j a s '  c l a s i c  work. 
Manuel d a  Cos ta  F o n t e s  d e m o n s t r a t e s  how much o f  o r a l  l i t e r a -  
t u r e  i s  r e f l e c t e d  i n  R o j a s l  t e x t .  Fernando C a n t a l a p i e d r a  h a  



CELESTINESCA 

comple ted  some s t u d y  of  t h e  u s e  and d i s t r i b u t i o n  of  p r o v e r b s  i n  LC 
and p r e s e n t s  some i n t e r e s t i n g  d a t a  t h a t ,  i f  t h e y  canno t  be r e f u t e d ,  
w i l l  add  new f u e l  t o  t h e  a u t h o r s h i p  d e b a t e  ( soon  s u r e l y  t o  be i n -  
t e n s i f i e d  when I l l i n o i s  P r e s s  r e s e a s e s  t h e  M a r c i a l e s  c r i t i c a l  e d i -  
t i o n  a n d  s t u d y  i n  e a r l y  1 9 8 5 ) .  

L o u i s e  F o t h e r g i l l - P a y n e  p r e s e n t s  a  s e r i e s  of l a t e  s i x t e e n t h -  
c e n t u r y  a d a p t a t i o n s  of  LC, most of which w i l l  be new t o  t h e  r e a d -  
e r s  of  CELESTINESCA. J a n e s  Stamm shows t h a t  t h e r e  a r e  s l i p s  and  
i n c o n g r u i t i e s  i n  t h e  p l o t  of  LC w h i l e  David Hook f u r t h e r  e x p l o r e s  
a n  i s s u e  d e l v e d  i n t o  i n  p r e v i o u s  numbers o f  CELESTINESCA by P r o f s  
S e v e r i n  and Whinnom; t h e  i s s u e  of  h u n t i n g  p a r t r i d g e s  w i t h  a  pantcs- 
mime ox.  

F i n a l l y ,  t h e  PREGONERO s e c t i o n ,  w i t h  i t s  b i b l i o g r a p h i c a l  sup-  
p l e m e n t ,  c o n t a i n s  a s  much up- to - the -minu te  i n f o r m a t i o n  a s  I c o u l d  
come up  w i t h .  But t h e r e  i s  a lways  ampleroom f o r  even more c u r r e n t  
i n f o r m a t i o n  f o r  b o t h  of t h e s e  s p e c i a l  s e c t i o n s  and a l l  r e a d e r s  a r e  
encouraged  t o  send  i t e m s  and news a b o u t  n e r  s t u d i e s - i n - p r o g r e s s  o r  
o t h e r  C e l e s t i n a - r e l a t e d  a c t i v i t i e s  o f  wha teve r  c a s t  o r  c o l o r .  

The Noveniber 1984 i .zsue  w i l l  be a  s p e c i a l  one ,  w i t h  a  d i s t i n -  
g u i s h e d  g u e s t  e d i t o r .  Watch f o r  i t! ,  

Un s a l u d o  c o r c ? i a l ,  
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CELESTINA'S HILADO AND RELATED SYMBOLS 

Manuel da Costa Fontes 
Kent S t a t e  Unive r s i ty  

The "hi lado" s o l d  by C e l e s t i n a ,  b e s i d e s  s e r v i n g  h e r  a s  an excuse t o  
e n t e r  t h e  homes of t h e  maidens t h a t  she ,  a s  a p r o f e s s i o n a l  procuress ,seeks  
t o  b r i n g  i n t o  h e r  f o l d ,  h a s  s e v e r a l  a d d i t i o n a l  l e v e l s  of meaning. A s  shown 
by Alan Deyermond, i t  is r e l a t e d  t o  t h e  images of hun t ing ,  t r app ing ,  and 

I c a p t i v i t y ,  and, s i n c e  t h e  d e v i l  conjured i n t o  i t  by t h e  o l d  bawd passes ,  
symbol i ca l ly ,  i n t o  Mel ibea 's  g i r d l e  and i n t o  t h e  gold chain  wi th  which a 
g r a t e f u l  C a l i s t o  rewards C e l e s t i n a ,  t h e  "hi lado" i s  a t  t h e  c e n t e r  of an 
e v i l  magic c i r c l e  t h a t  connects  and i n f l u e n c e s  everyone who comes i n  con- 
t a c t  w i t h  t h e s e  o b j e c t s ,  l ead ing  them t o  unt imely,  unna tu ra l  deaths .  Even 
C e l e s t i n a  h e r s e l f  is  no t  immune t o  t h e  power of he r  own s p e l l . '  

Rosar io  F e r r 6  h a s  a l s o  unrave l l ed  s e v e r a l  new l e v e l s  of meaning f o r  
I ' t h i s  "hi lado" and r e l a t e d  symbols. She shows t h a t  "hilado" a l s o  cons t i -  

t u t e s  a metaphor f o r  "cup id i t a s , "  bo th  a s  a " t e j i d o  de  l u j u r i a "  and a s  a 
" t e j i d o  de cod ic ia , "  being t e x t u a l l y  and metaphor ica l ly  woven i n t o  t h e  
f a b r i c  of LC a s  a whole: "El h i l a d o  como metdfora  ma t r i z  e s  . . . a n t e  to- 
do un t e j i d o  de ' c u p i d i t a s ' ,  d e l  c u a l  depende (en e l  s e n t i d o  de des-en- 
l a z a r s e  o des-envolverse) e l  d i s c u r s o  de l a  obra.'12 F i n a l l y ,  O t i s  Handy 
has  p resen ted  us  wi th  a sp lend id  reading of "The Rhe to r i ca l  and Psycholo- 
g i c a l  Def lo ra t ion  of Melibea," showing through a pe rcep t ive  i n t e r p r e t a t i o n  

I of t h e  language used t h a t  Melibea is  " s u f f e r i n g  from a b u r n i n g  f i r e  f o r  
C a l i s t o  which can only  b e  ext inguished by t h e  a c t  of love" (p.  21) and 
t h a t  "she is  n o t  a v i c t i m ,  bu t  a w i l l i n g ,  eage r  p a r t i c i p a n t  i n  loco amor" 
(p. 25) . 3  The f o l k l o r i c  and l i t e r a r y  evidence t h a t  I now in tend  t o  p resen t  
w i l l  f u r t h e r  suppor t  Rosario F e r r 6 ' s  and O t i s  Handy's f i n d i n g s ,  demon- 
s t r a t i n g ,  even more g r a p h i c a l l y ,  t h a t  "hilado" and t h e  symbols a s soc ia ted  
wi th  i t  a l s o  r e p r e s e n t  l u s t .  

I n  1976 I recorded t h e  fol lowing joke from an  immigrant from t h e  is- 
land of T e r c e i r a ,  Azores, i n  Toronto, Canada: 

0 Bocage e r a  muito de casa  do senh6 r e i .  E agora  o sehn6 r e i  t i n h a  
uma E i lha .  E agora  a f i l h a ,  a mle d i z i a  3 f i l h a :  --Tu nunca de ixes  
home nenhum te t o c l - t e ,  porque s e  t u  d e i x a r e s  um home tocd- te ,  t u  per- 
des  logo a t u a  honra.  Nunca t e  de ixes  home nenhum te to&. 

0 Bocage, sab ido ,  muito b a t i d o ,  e s a b i a  dessas  c o i s a s .  E la  urn d i a  
s a i  a cava lo  e e l e  a esperd- la  no lug5  ond ' e l a  passava. E d i z  . . . E 
e l a  v a i ,  chega 15 a s a i  a cavalo. E le  v a i ,  chega 6 p6 d e l a ,  e toca- le  
niia perna.  
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Diz e l a  assim: --Ah, pal Bocage, t u  n l  me toques, porqu'a minha 
mze d i z  que quando OS homes me toco,  a s  mulheres pe rd ie  logo a honra. 

Diz e l e :  --& vou-te d l  urn ponto nun l u g l ,  que t u  nunca mais per- 
des a tua  honra. 

J l  sabe ,  e l a ,  c o i t a d a ,  muito contente .  TamBm e r a  meia ignoran te .  
E desce p ' a ' o  ch lo ,  e e l e  deu-le o ponto. Ela  gostou do SE ponto. 

Chega a casa  e d i z  B mHe: --Ah, minha mze! Quero dizd a minha 
mHe qu'6 que nH perco mais a minha honra. 

Diz a mle: --Ah, minha f i l h a ,  coma f o i ?  
--Ah, minha mle, muito bem. 0 Bocage dS-me un ponto, qu ' eu  ' t o u  

muito contente  e muito s a t i s f e i t a .  
Diz agora  e l a :  --Mas e n t l o  porque B q u ' e l e  nH t e  deu mais? 
--h, minha mle, e l e  n l  me deu mais porque d iz  que n l  t i n h a  mais 

Zinhas . 
Mas t i n h a  urn rapazinho a VS i s t o  tudo. Diz o rapaz d e s t a  maneira: 
--Ele quando t e  ' t a v a  a d l  o ponto t i n h a  d o i s  novelos d e s t e  taman- 

ho? (Gesture wi th  clenched f i s t s ) .  

The c e n t r a l  motif he re  is S t i t h  Thompson 586: Rocks fuzzing together 
and thread entering needle ' S  eye suggest s e m i !  intercourse: hence i t s  be- 
ginning, which is  a l s o  indexed a s  2186: SyrnboZisrn: Needle and thread -- 
sexual intercourse. A s  i n  many o t h e r  off-color  Portuguese s t o r i e s ,  t h e  
poet  Manuel Maria Barbosa du ~ o c a g e  (1765-1805), who acquired a well-de- 
served repu ta t ion  because of h i s  no to r ious  bohemian c a r e e r ,  i s  made t h e  
he ro  and p ro tagon i s t  of t h i s  joke.6 I n  1977, whi le  doing f i e l d  work i n  t h e  
i s l a n d  of SHo Jorge ,  Azores, I came upon a conundrum b u i l t  upon t h e  same 
mot i f :  

--Que d i f e r e n ~ a  h2 e n t r e  o bBbC e a capa que v e s t e ?  
--A d i fe renpa  que h5 6 que a capa 6 f e i t a  com wn noveZo e &as aguZ- 
has. 0 bBb6 deve s e r  o c o n t r z r i o :  dois novelos e Ga aguZha.' 

The p a r a l l e l s  w i t h  LC a r e  c l e a r  enough. The "agulha". which i s  ex- 
p l i c i t l y  mentioned i n  t h e  conundrum r e p r e s e n t s ,  a s  noted by Rosario Fer r6  
(p .  12) and O t i s  Handy, a p h a l l i c  symbol, and t h e  "pontos," being a euphe- 
m i s t i c  way of des igna t ing  c o i t u s ,  confirm Handy's i n t e r p r e t a t i o n  (pp. 21- 
22).  Armed w i t h  t h i s  knowledge, r eaders  of Fernando de Rojas ' s  time cer- 
t a i n l y  would n o t  f a i l  t o  apprec ia te  t h e  humor conveyed by t h e  "agujas" and 
"puntos" t h a t  s p r i n k l e  C e l e s t i n a ' s  d i scourse  when she a t t empts  t o  show 
Melibea t h e  remedy f o r  t h e  wound opened i n  h e r  h e a r t  by h e r  r e c e n t l y  born 
love  f o r  Ca l i s to :  

Seiiora, no tengas  por nuevo s e r  m 5 s  f u e r t e  de s u f r i r  a 1  he r ido  l a  ar-  
d i e n t e  t rement ina y 10s zsperos  puntos que las t iman Zo ZZagado, dobZan 
Za pasiGn, que no l a  primera l i s i 6 n ,  que d io  sobre  sano. Pues s i  t G  
qu ie res  s e r  sana y que t e  descubra l a  punta  de mi s o t i l  aguja  s i n  temor 
. . . (pp. 156-57). 

Seiiora, Bste  e s  o t r o  y segundo punto, e l  cua l  s i  t G  con t u  m a l  s u f r i -  
miento no cons ien tes ,  poco aprovechar l  mi venida,  y s i ,  como prometiste,  
10 s u f r e s ,  t G  quedar l s  sana y s i n  deuda y C a l i s t o  s i n  que ja  y pagado. 
Primero t e  avisC de m i  cura  y de e s t a  i n v i s i b l e  a&a, que s i n  ZZegar a 
ti, sientes en so20 mentarla en mi boca. (p. 158).  
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Handy i n t e r p r e t s  " l a  a r d i e n t e  trementina" a s  orgasmic f l u i d ,  "10s Bs- 
peros  puntos" a s  t h e  breaking of t h e  v i r g i n a l  hymen (pp. 21-22), and " l l a -  
gat' a s  s u f f e r i n g  o r  love (p. 18) .  I would l i k e  t o  add t h a t  t h e  "llagado" 
of the  f i r s t  quo ta t ion  is  a l s o  a euphemism f o r  the  vagina whose passion 
w i l l  be doubled by the  s t i t c h e s  t h a t  w i l l  s a t i a t e  ( i .  e . ,  c u r e ) i t s d e s i r e .  
The use of " l laga"  i n  t h i s  context  borders  on s a c r i l e g e ,  f o r  t h a t  word a l -  
s o  f requen t ly  des igna tes  t h e  wounds of C h r i s t .  I n  t h e  second quo ta t ion ,  
t h e  words "sana" and "pagado" r e f e r  t o  t h e  pos t -co i t a l  s a t i s f a c t i o n  t h a t  
Melibea and C a l i s t o  w i l l  f e e l  a f t e r  they s l e e p  together .  The need le ' s  
i n v i s i b i l i t y  c e r t a i n l y  "provides f u r t h e r  evidence t h a t  what t r a n s p i r e s  
he re  i s  a psychic  seduct ion,  wi th  a c l e a r  phys ica l  subtext"(Handy, p. 23). 
The f a c t  t h a t  Melibea is a b l e  t o  f e e l  i t  d e s p i t e  i t s  i n v i s i b i l i t y - - j u s t  
p i c t u r e  t h e  f a c i a l  express ion t h a t  caused Ce les t ina  t o  u t t e r  these  words-- 
is  i n d i c a t i v e  of h e r  s t rong  sexual  a rousa l .  Note a l s o  the  double meaning 
of. C e l e s t i n a ' s  l a s t  t h r e e  words. 

Ce les t ina  a l s o  t e l l s  Melibea t h a t  "10 ~ U P O  con duro s e  ablanda m l s  
eficazmente" (p. 158) . According t o  Handy, t h e  f i r s t  "duro" means t h e  
pangs of love ,  and t h e  second one c o n s t i t u t e s  another  p h a l l i c  r e fe rence  - - 

(p.  22). The l a s t  i n t e r p r e t a t i o n  i s  confirmed by 
l e sque  ve rs ion  of t h e  b a l l a d  A VoZta do Iiavegmteg 
Jorge ,  Azores, i n  1977: 

--Deus ' t e j a  corn minhas t i a s ,  
sentadinhas  a f i a r .  
--Deus venha corn o sobrinho 
com a sua verga t e s a .  

5 --A senhora d5-me l i c e n ~ a ?  
Quem na toma 6 cabeludo 
no seu rapado. 
--Meta o senhor ,  
que ' t b  destapado. 

10 E s e n t e  o mole no duro 
e diga-me s e  quer  
do branco do cu 

a somewhat c r y p t i c  bur- 
t h a t  I c o l l e c t e d  i n  S lo  

ou do a l v o  d ' e n t r e  a s  pernas. l 0  

E a r l i e r  on i n  the  in te rv iew,  Ce les t ina  has  made it  very c l e a r  t h a t  
i t  was sexua l  d e s i r e ,  r a t h e r  than love ,  t h a t  had caused Melibea's predica- 
ment. When Melibea had t o l d  h e r  t h a t  she suspected t h a t  t h e  cause of h e r  
pa in  had been C e l e s t i n a ' s  r eques t  f o r  t h e  prayer  on C a l i s t o ' s  b e h a l f ,  she 
had answered: 

iC6mo seiiora,  t a n  mal hombre e s  aqus l?  iTan mal nombre e s  e l  suyo, que 
en sBlo s e r  nombrado t r a e  consigo ponzoiia s u  sonido? No creas que sea 
Isa  Za causa de t u  sentimiento, q t e s  otra que yo barrunto. Y pues que 
a s i  e s ,  si t G  l i c e n c i a  me das ,  yo, seiiora,  t e  l a  d i r 6 .  (p.  156) 

It  could be argued t h a t  Ce les t ina  i s  merely r e f e r r i n g  t o  love h e r e ,  
but I doubt i t .  I f  t h a t  were t h e  case ,  she would no t  have needed t o  em- 
phasize  t h a t  C a l i s t o  was not  the  r e a l  cause f o r  Melibea's su f fe r ing .  
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Melibea's r ep ly  shows t h a t  she i s  not  a s  innocent a s  some c r i t i c s  
would have us be l i eve .  Since no love  was involved, a t  l e a s t  a t  f i r s t ,  
C a l i s t o  i s  merely used t o  cure  h e r  "llaga," thereby being ass igned the  r o l e  
of "doctor," a word mentioned e x p l i c i t l y  by Melibea h e r s e l f ,  whi le  coyly 
p r o t e s t i n g  t h a t  she d i d  no t  want he r  "honor" t o  be  t a rn i shed :  

iCom6, Ce les t ina?  ~ Q u C  e s  e s e  nuevo s a l a r i o  que p ides?  iDe l i c e n c i a  
t i e n e s  t G  necesidad pa ra  me dar  l a  sa lud?  i C u l l  mzdico jamss p i d i 6  t a l  
seguro pa ra  c u r a r  a 1  pac ien te?  D i ,  d i ,  que siempre l a  t i e n e s  de m<, 
t a l  que mi honra no dafies con t u s  palabras .  (p.  156) 

This  i n t e r p r e t a t i o n  is re in fo rced  by t h e  f requent  r e fe rences  t o  ill- 
n e s s ,  remedies,  cu res  and doctors  throughout t h e  interview.  Na tura l ly ,  
Ce les t ina  h e r s e l f  i s  a physician only by proxy: 

Ce les t ina :  Pero pa ra  yo da r ,  mediante Dios, congrua y sa ludab le  meLe- 
cina, e s  necesa r io  saber  de t i  tres cosas  . ' .  . Por ende cumple que a 1  
Mgdico como a 1  confesor  s e  hable  toda verdad abier tamente .  (p. 155) 

Melibea: M i  maz e s  de coraz6n, l a  i zqu ie rda  t e t a  e s  su  aposentamiento, 
t i ende  s u s  rayos a todas  p a r t e s .  (p. 156) 

Ce les t ina :  Pero d iga  10 que d i j e r e ,  sabe que no hay cosa m6s c o n t r a r i a  
en l a s  grandes curas de lan te  10s animosos dmrjmzos, que 10s f l a c o s  
corazones, 10s cua les  con s u  gran l l s t i m a ,  con s u s  dolorosas  hab las ,  
con s u s  s e n t i b l e s  meneos, ponen temor a 1  enfermo, hacen que desconfie  
de l a  sa lud  y a 1  mgdico enojan y turban,  y l a  turbaci6n a l t e r a  l a  mano, 
r i g e  s i n  orden l a  aguja .  (p. 157) 

Ce les t ina :  Y d icen 10s sab ios  que l a  cura d e l  l a s t imero  mgdico d e j a  
mayor sei ia l  y que nunca p e l i g r o  s i n  p e l i g r o  s e  vence. (p.  158) 

The f i n a l  r e fe rence  t o  medicine dur ing  t h i s  in te rv iew i s  t r u l y  s a c r i -  
l eg ious ,  f o r  i t  i s  implied t h a t  God, being t h e  source (i. e . ,  Creator)  of 
t h e  "wound," which, i n  t h i s  ins tance ,  can a l s o  mean "burning passion,"  i s  
a l s o  the  one who provides  t h e  "remedy" which is  t o  be  min i s t e red  through 
C a l i s t o .  C e l e s t i n a  a s s u r e s  Melibea of t h i s :  

No desconf ie ,  sefiora, t u . n o b l e  juventud de salud.  Que, cuando e l  a l t o  
Dios da l a  zlaga, t r a s  e l l a  env ia  e l  remedio. Mayormente que s6  yo a 1  
mundo nacida una f l o r  que de todo e s t o  t e  d e l i b r e .  (p. 159) 

C a l i s t o ,  then,  is  t h e  "doctor" whose m i n i s t r a t i o n s  w i l l  r e s t o r e  
Melibea's h e a l t h .  Since he  i s  s u f f e r i n g  from t h e  same i n f i r m i t y ,  he w i l l  
be  ab le  t o  cure  himself i n  t h e  process .  I n  t h i s  con tex t ,  i t  should be  a l -  
s o  remembered t h a t  medieval doc to r s  r e a l l y  be l i eved  t h a t  love  was a type 
of i l l n e s s :  "MBdico t r a s  mddico d i s c u t e  solemnemente l a  causa de l a  en fe r -  
medad ( inf lamaci6n d e l  cerebro por e l  deseo i n s a t i s f e c h o ) ,  l a  d iagnos i s  
(por  10s mismos sintomas que p resen tan  Arna l t e ,  Leriano y C a l i s t o ) ,  e l  
prondst ico (en genera l  s e  r e s t a b l e c e  e l  enfermo con e l  tiempo aunque ha 
casos  desesperados en 10s que e l  mal puede s e r  mor t i f e ro )  y e l  remedio. 

1117 
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Since Melibea knew p e r f e c t l y  w e l l  what whe wanted, i t  does not  t a k e  
he r  long t o  d  s c a r d  most of h e r  p re tens ions .  While con t inu ing  t o  f e i g n  
innocence, s h e  makes i t  ve ry  c l e a r  t h a t  she  despe ra te ly  wants t h e  medicine, 
even i f  it w i l l  t a i n t  h e r  honor,  t a r n i s h  h e r  r e p u t a t i o n ,  wound h e r  body, 
and t e a r  h e r  f l e sh :  

Agora toque en m i  honra, agora  daiie mi fama, agora  l a s t i m e  m i  cuerpo; 
aunque sea romper mis c m e s  p a r a  s a c a r  m i  do lo r ido  c o r a z h ,  t e  doy m i  
f e  s e r  segura  y ,  s i  s i e n t o  a l i v i o ,  b i en  galardonada. (p .  157) 

There a r e  too  many s i g n i f i c a n t  coincidences  h e r e  f o r  t h e  r eader  t o  
suppose t h a t  Melibea does no t  unders tand what she  is  g e t t i n g  i n t o .  Her 
wi l l ingness  t o  have h e r  f l e s h  t o r n  is  e s p e c i a l l y  sugges t ive .  As observed 
by Handy, t h e s e  a r e  indeed p i e r c i n g  c r i e s  of su r render  (p .  22). 

The f o l k l o r i c  r e f e r e n c e  t o  t h e  "novelos" and " l inhas"  a l s o  sheds new 
l i g h t  on t h e  symbolic meaning of t h e  "hilado" t h a t  p l ays  such a  v i t a l  r o l e  
i n  C e l e s t i n a ' s  c a r e e r .  Both t h e  joke and t h e  conundrum make i t  c l e a r  t h a t  
t h e  ya rn  b a l l s  ( C e l e s t i n a ' s  "madejas") des igna te  t e s t i c l e s ,  and t h a t  t h e  
th read  is a  uphemism f o r  semen. The "hilado" t h a t  C e l e s t i n a  apparen t ly  
uses  t o  e a r n  a  l i v i n g  whi l e  hunt ing and t r app ing  maidens l i k e  Melibea, 
t h e n ,  i s  much more than  i t  appears  t o  be. I n  view of t h i s ,  t h e  f a c t  t h a t ,  
t oge the r  wi th  t h e  "hi lado,"  C e l e s t i n a  a l s o  t akes  need les  and p i n s  i n t o  the  
homes of her  p rospec t ive  v i c t i m s . a c q u i r e s  a  renewed and comical s i g n i f i -  
cance. A t  one p o i n t  s h e  t e l l s  Sempronio: 

Aqui l l e v o  un poco de hiLado e n  e s t a  mi f a l t r i q u e r a ,  con o t r o s  apa re jos  
que conmigo siempre t r a i g o ,  p a r a  t e n e r  causa  de e n t r a r  donde mucho no 
soy conocida l a  pr imera  vez: as?  como gorgueras ,  ga rv ines ,  f r a n j a s ,  
rodeos, t enazue las ,  a l c o h o l ,  a lbaya lde  y  sol imsn,  h a s t a  agu jas  y  a l f i -  

(P. 83) 

The symbolic v a l u e  of "hilado" a l s o  l e a d s  t o  a  r e i n t e r p r e t a t i o n  of 
t h e  famous words pronounced by C e l e s t i n a  t e l l i n g  Sempronio t h a t  Mel ibea 's  
seduc t ion  i s  f a r  from be ing  t h e  f i r s t  job of t h e  s o r t  t h a t  she  has  under- 
taken : 

LE1 primero, h i j o ?  Pocas v i rgenes ,  a  Dios g r a c i a s ,  h a s  tfi v i s t o  en 
e s t a  c iudad que hayan a b i e r t o  t i e n d a  a  vender,  de  quien yo no haya s i d o  
corredora  de  su  primer hilado,. (p. 81) 

A f a i r l y  r e c e n t  (and, I h a s t e n  t o  add, e x c e l l e n t )  t r a n s l a t i o n  of t h i s  
passage reads  as fol lows:  

My f i r s t ?  I should say i t  is  not! There a r e  few v i r g i n s  i n  t h i s  town 
who have opened up shop without  my he lp  i n  s e l l i n g  t h e i r  f i r s t  yarn.  l 2  

However, when a v i r g i n  opens up shop, chances a r e  t h a t  she  is  n o t  going t o  
be  p u t t i n g  any yarn up f o r  s a l e .  The express ion  i n d i c a t e s  a v a i l a b i l i t y  
f o r  sexua l  commerce b u t ,  s i n c e  C e l e s t i n a  f i n d s  i t  necessary t o  b r i n g  t h e s e  
maidens i n t o  h e r  f o l d ,  what i s  meant he re  is t h a t  they have reached an  age 



CELESTINESCA 

appropr ia te  t o  engage i n  sex. The yarn w i l l  be brought t o  them by the  
p a r t n e r s  arranged by Ce les t ina ,  t h e  procuress  ("corredora" s t i l l  has  t h a t  
meaning). The o t h e r  t r a n s l a t i o n s  t h a t  I have consul ted come c l o s e r  t o  t h e  
o r i g i n a l ' s  i n t e n t ,  because they convey a c l e a r e r  sexua l  connotation: 

La prima, f i g l i o l  mio? Poche uergene h a i  t u  u i s t e .  i n  ques ta  c i t a  che 
habiano a p e r t a  botega auendere, d e l e  qua le  i o  non habia  guadagnata l a  
prima s e n s a l i a .  ' 
Le premier,  mon f i l z ?  Tu a s  veu peu de jeunes f i l l e s  p u c e l l e s ,  g races  
I Dieu! en c e s t e  v i l l e  q u i  ayent  ouver t  bouticque pour vendre de quoy 
que j e  n 'aye e s t 6  l a  premiere c o u r t i e r e . "  

The f i r s t ,  my son? You haven ' t  seen many v i r g i n s  ' se t  up shop i n  t h i s  
town, p r a i s e  God!, whose goods I haven ' t  been the  f i r s t  t o  pedd le?5  

The f i r s t ,  my son! You haven't  seen many v i r g i n s  s e t  up shop i n  t h i s  
c i t y ,  thank God, whose wares I haven ' t  been t h e  f i r s t  t o  peddle. l 6  

The Engl ish t r a n s l a t i o n  of 1631, however, being t h e  only one t o  p rese rve  
t h e  re fe rence  t o  "hi lado,"  o f f e r s  a more p r e c i s e  r e n d i t i o n  of t h e  l e v e l s  
of meaning of Rojas'  phrases:  

The f i r s t ,  (my sonne?) Few v i r g i n s  (I thanke Fortune f o r  i t )  h a s t  thou 
seene i n  t h i s  Ci t ty ,which have opened t h e i r  shops, and t r aded  f o r  them- 
s e l v e s ,  t o  whom I have not beene a broaker  t o  t h e i r  f i r s t  spunne thread, 
and holpe them vent  t h e i r  wares. l'- 

The modern o r a l  t r a d i t i o n  i s  no t  a lone  i n  providing a key t o  some of 
t h e  symbols examined i n  LC. There probably i s  some s i g n i f i c a n c e  t o  t h e  
f a c t  t h a t  t h e  i d e a  of th read ing  i s  used i n  r e l a t i o n  t o  p r o s t i t u t e s  through- 
o u t  t h e  s i x t e e n t h  and seventeenth c e n t u r i e s .  When Don Quijote  t e l l s  
Dorotea, whom he be l i eved  t o  be  an u n j u s t l y  dispossessed p r incess  named 
Micomicona, t h a t  i t  i s  t i m e  t o  l eave  t h e  i n n  s o  t h a t  he  can rega in  and re- 
s t o r e  t h e  kingdom s t o l e n  by h e r  uncle ,  Sancho, who doubted h e r  i d e n t i t y  
because he  had seen h e r  k i s s i n g  Don Fernando, t e l l s  h i s  master t h a t  "serd 
mejor que nos estemos quedos, y cada pu ta  h i t e ,  y c ~ m a m o s . " ' ~  SanchB's 
words a r e  i n s p i r e d  by t h e  proverb documented by LBpez Pinciano (1596) and 
Gonzalo Correas (1627) : l 9  I 

Cuando l a  pu ta  hiZa, con mal anda. 2 0  

Cada pu ta  h i t e  y devane y coma, y e l  r u f i d n  que pape o aspe,  y devane ." 
Cuando l a  pu ta  hiZa, y e l  r u f i d n  devana, y e l  escr ibano pregunta cudn- 
t o s  son d e l  mes, con mal andan todos tres. 2 2  

I n  the  f i r s t  and t h i r d  ve r s ions ,  t h e r e  p r e v a i l s  t h e  i d e a  t h a t  when t h e  
p r o s t i t u t e  s p i n s  she  is e i t h e r  ill o r  unable t o  e x e r c i s e  he r  p ro fess ion  
f o r  some reason. Cervantes ' abbrev ia ted  use  of t h e  proverb would seem 
t o  i n d i c a t e  t h a t  i t  was s o  well-known t h a t  he  d i d  n o t  f e e l  t h a t  f u r t h e r  
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exp lana t ion  was necessary .  The p o p u l a r i t y  of t h i s  proverb i s  f u r t h e r  con- 
firmed by i t s  appa ren t ly  even more abbrev ia t ed  use  i n  La Lozana andaluza 
(1528) only twenty-nine y e a r s  a f t e r  t h e  p u b l i c a t i o n  of t h e  f i r s t  known 
e d i t i o n  of  LC. When Lozana w r i t e s  t o  a group of f e l low p r o s t i t u t e s  about  
t h e  sack of  Rome by t h e  f o r c e s  of  Char les  V i n  1527, she  t e l l s  them: "Por 
ende,  s o s e  ad que, s i n  duda por  munchos aiios, podeis  h i k  v e l a s  l a r g a s  y 
luengas."2' It i s  a l s o  s i g n i f i c a n t  t h a t  Lozana's aun t  t e l l s  h e r  a t  t h e  
beginning of t h e  novel  t h a t  t h e  merchant Diomedes wants h e r  t o  weave f o r  
him, because  weaving i s  what l o g i c a l l y  fo l lows  t h e  a c t  of sp inn ing  t h e  
ya rn  t h a t  has  been r o l l e d  up i n t o  ske ins :  "Desci,  sob r ina ,  que e s t e  gen- 
t i lhombre  q u i e r e  que l e  t e ja i s  un t e j i l l o ,  que proveeremos de premideras" 
(p. 41).  That t h e r e  is a double  meaning h e r e  is confirmed by t h e  Por tu-  
guese conundrum ( t h e  baby i s  made wi th  two ya rn  b a l l s  and a needle)  and by 
t h e  words used by Lozana t o  t e l l  Ramplin, wh i l e  s h e  is making love  t o  him, 
t o  i n d i c a t e  t h a t  h i s  prowess is  beginning t o  g e t  t h e  b e s t  of h e r :  " ~ i v i d a ,  
ya  no m&, que b a s t a  h a s t a  o t r o  d i a ,  que yo no puedo mantener l a  tela" 
(77 ) .  

La Lozaa andazuza prov ides  us  w i t h  an even b e t t e r  c o r r e l a t i o n  wi th  
some o f  t h e  symbols examined i n  LC. When t h e  orphaned he ro ine  shows up a t  
h e r  a u n t ' s  house i n  S e v i l l e ,  t h e  a u n t ,  appa ren t ly  preoccupied wi th  h e r  
young n i e c e ' s  future--what s h e  r e a l l y  wants i s  t o  g e t  r i d  of  her--informs 
h e r  t h a t  t h e  merchant (Diomedes), who had been t h e r e  t h e  day b e f o r e ,  "me 
darZ remedio p a r a  que vos  SeEiis casada y honrada, mas q u e r r i a  6 1  que su- 
p i6sedes  labrar" ( 4 0 ) .  The "remedy" t h a t  s h e  sugges t s  r e c a l l s  t h e  remedy 
o r  medicine t h a t  is f r e q u e n t l y  mentioned dur ing  t h e  second i n t e r v i e w  be- 
tween C e l e s t i n a  and Melibea.  "Casada y honrada" i s  an ob l ique -way  of re-  
f e r r i n g  t o  c o i t u s ,  f o r  mar r i age  i m p l i e s  consummation, and, a l though a wo- 
man can b e  "honrada" through mar r i age ,  t h e  h a s t y  j u x t a p o s i t i o n  of t h a t  
word t o  "casada" causes  i t  t o  mean p r e c i s e l y  t h e  oppos i t e .  "Labrar" (ac- 
co rd ing  t o  Bruno Damiani, i t  s i g n i f i e s  "bordar" [p.  2731, t o  "embroider" 
o r  " t o  perform anything p r e t t i l y  and a r t i s  t i c a l l y  ,"25 which sugges t s  
f e l l a t i o ;  i t  c a n - a l s o  be  taken i n  t h e  s e n s e  of  " t o  plough,' '  t h a t  i s ,  being 
a b l e  t o  f o r n i c a t e  deeply  and v igorous ly )  , 2 6  a s  evidenced by Lozana's re- 
sponse ,  i s  a l s o  r e l a t e d  t o  c o i t u s :  "Seiiora t i a ,  yo aqu i  t r a i g o  e l  a l f i l e -  
tero, mas n i  tengo aguja. n i  a l f i l e r ,  que deda l  no f a l t a r i a  para  apretar, y 
p o r  e s o ,  seiiora t i a ,  s i  vos  q u e r d i s ,  yo  l e  h a b l a r e  a n t e s  que s e  p a r t a ,  
porque no p i e r d a  m i  v e n t u r a ,  s i endo  hu6rfana" (40).  I n  o t h e r  words, h e r  
vag ina  ( " a l f i l e t e r o , "  need le  cushion)  i s  more than ready,  b u t  s h e  i s  s t i l l  
l a c k i n g  a p h a l l u s ,  no m a t t e r  i ts  s i z e  ("aguja," " a l f i l e r , "  need le ,  p i n ) ,  
f o r  s h e  c e r t a i n l y  h a s  t h e  vu lva  ("dedal," th imble)  t h a t . i t  would t ake  t o  
c l u t c h  ( ( 'apre tar")  i t  wi th  ( o r  " t o  urge" i t  wi th ;  when used wi th  n e e d l e s ,  
t h e  th imble ' s  f u n c t i o n  is t o  push them i n t o  t h e  f a b r i c ) .  The re fo re ,  t h e  
meaning of "aguja" and " a l f i l e r "  i n  La Lozana adaluza f u r t h e r  a m p l i f i e s  
t h e  symbolic va lue  a s s igned  t o  those  terms i n  LC. 

Two of  t h e  symbols i n  q u e s t i o n  can a l s o  b e  documented i n  Shakespeare.  
According t o  E r i c  P a r t r i d g e ,  i n  "Henry V, 11. i. 33-36, t h e  term [needle]  
b e a r s  i t s  l i t e r a l  s e n s e ,  t hen  t h e r e  i s  a r e f e r e n c e  t o  t h e  eye of  t h e  nee- 
d l e ,  and t h e r e  is an  a l l u s i o n  t o  prick."*' And i n  The Passionate Pilgrim, 
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"wound" has  a  meaning equ iva len t  t o  t h a t  of Mel ibea 's  " l laga":  

See i n  my th igh ,  quoth s h e ,  he re  was t h s  so re :  
She showed h e r s ;  he saw more wounds than one, 
And b lush ing  f l e d ,  and l e f t  h e r  a l l  a lone.  2 8  

As noted by P a r t r i d g e  (p. 222),  t h e  pudenda i s  c l e a r l y  implied. 

The f o l k l o r i c  and l i t e r a r y  evidence p resen ted  h e r e ,  b e s i d e s  document- 
i n g  t h e  i n t e r p r e t a t i o n s  o f  Rosario Fe r r6  and O t i s  Handy, suggests  t h a t  
Fernando de Rojas,  F ranc i sco  Delicado and Shakespeare,  r a t h e r  than invent-  
i n g  the  symbolsz9 examined i n  LC, Lozana andaluza, Henry V and i n  The 
Passionate Pilgrim, were i n s p i r e d  by t h e i r  widespread f o l k l o r i c  currency. 
The f a c t  t h a t  t h e  c e n t r a l  mot i f ,  f o r  which S t i t h  Thompson l ists  a  Chinese 
source ,  has  se rved  i n  I b e r i a  a s  t h e  b a s i s  f o r  a  joke,  a  r i d d l e ,  and a  pro- 
v e r b  a l s o  t e s t i f i e s  t o  i t s  venerable  a n t i q u i t y  (no pun intended)  and g r e a t  
p o p u l a r i t y  a t  one time. The reduced number of known v e r s i o n s  cannot be 
taken a s  i n d i c a t i v e  of i ts  disappearance from t h e  modern o r a l  t r a d i t i o n ,  
f o r  f i e l d  i n v e s t i g a t o r s  a r e  obviously  r e l u c t a n t  t o  inc lude  m a t e r i a l  of 
t h i s  s o r t  i n  t h e i r  c o l l e c t i o n s .  3 0  By us ing  such a l l u s i o n s ,  Fernando de 
Rojas was no t  t r y i n g  t o  embody i n  h i s  t e x t  a  sexua l  meaning hidden from 
most of h i s  r eade r s .  On t h e  con t ra ry ,  he  knew t h a t ,  l i k e  p r a c t i c a l l y  any- 
one who h e a r s  t h e  joke  and the  conundrum nowadays, they would be  roa r ing  
w i t h  l a u g h t e r ,  f o r  he  was drawing on a w e l l  known f o l k l o r i c  t r a d i t i o n .  
Th i s  may have had something t o  do wi th  h i s  e a r l y  d e c i s i o n  t o  c a l l  h i s  work 
a comedia. Whatever h i s  purposes i n  w r i t i n g  LC may have been, t h e r e  can 
b e  no q u e s t i o n  t h a t  Rojas conceived t h e  s t o r y  of C a l i s t o  and Melibea a s  a  
t a l e  of mutual,  unadu l t e ra ted  and undisguised pass ion ,  f o r  l u s t  is what 
a t t r a c t s  them t o  each o t h e r .  That is  why they never  th ink  about marr iage.  
I n  such a  con tex t  t h e  ques t ion  o f  t h e i r  r e s p e c t i v e  l i n e a g e s  is i r r e l e v a n t .  
The d e s t r u c t i v e  n a t u r e  of t h e i r  se l f - cen te red ,  a l l  consuming love  and 
t h e i r  f r a i l  humanity provide a l l  t h e  exp lana t ion  t h a t  i s  needed. This  as- 
p e c t  of LC c o n s t i t u t e s ,  as Rojas s t a t e s ,  an  e d i f y i n g  "reprehensi6n de 10s 
locos  enamorados" (p.  44).  Here t h e  l e s s o n  r e f l e c t s  d i d a c t i c ,  u n i v e r s a l  
v a l u e s ,  and r e l i g i o u s  o r  e t h n i c  background h a s  no re l evance  a t  a l l .  
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La Cezest ina:  A P o s t s c r i p t , "  Cezest inesca  2 : l  ( l978) ,  25-30. I am indebted 
t o  Samuel G. Armistead, who read an e a r l i e r  d r a f t  of t h i s  paper ,  f o r  h i s  
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CELESTINESCA 

26 This t e r m  was a l r eady  used with  an i d e n t i c a l  meaning i n  anc ien t  
Greece. I n  t h e  Antigone, when Ismene asks  Creon i f  h e  p l a n s  t o  k i l l  h i s  
s o n ' s  be t ro thed ,  he r e p l i e s :  "Oh, t h e r e  a r e  o t h e r  furrows f o r  h i s  plough" 
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28 William Shakespeare,  The Passionate Pilgrim, VII, w. 12-14, i n  
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M. R. LIDA DE MALKIEL'S UR- "CELESTINA" (1949) 

Yakov Malkie l  
Un ive r s i ty  of C a l i f o r n i a ,  Berkeley 

Any merely e x t e r n a l  account,  no ma t t e r  how c i rcums tan t i a l , '  of Maria 
Rosa Lida de Malkie l ' s  s c h o l a r l y  concern wi th  La CeZes t im w i l l ,  on ba- 
l ance ,  f a l l  s h o r t  of doing j u s t i c e  t o  h e r  own growth a s  an a n a l y s t  experi-  
enced i n . t h e  course  of t h i s  c e n t r a l  endeavor of t h e  concluding f i f t e e n  
yea r s  of h e r  l i f e . 2  To sum up the  informat ion provided on an e a r l i e r  oc- 
cas ion,  t h e r e  e x i s t  t h r e e  consecut ive  t y p e s c r i p t  v e r s i o n s  of he r  Ce les t ina  
book, of which t h e  d e f i n i t i v e ,  except  f o r  a  few las t -minute  addenda and 
c o r r e c t i o n s  a t  the  galley-proof s t a g e ,  u n d e r l i e s  her  magxwn opus which 
appeared posthumously i n  December 1962. The f i r s t  v e r s i o n ,  which was not  
s l a t e d  f o r  p u b l i c a t i o n  because i t  was completely superseded,  embodied t h e  
f r u i t s  of approximately one yea r  of i n t e n s i v e  r e sea rch ,  conducted f i r s t  a t  
Harvard and l a t e r  a t  Berkeley; i t  might have y ie lded  a  f a i r l y  s l i m  book of 
perhaps one hundred f i f t y  p r i n t e d  pages.  The au thor  made no a t tempt  to  g e t  
t h i s  pre l iminary "redaccio'n" publ ished;  she  regarded i t  a s  a  d r a f t  poss i -  
b l y  worthy of even tua l  p u b l i c a t i o n ,  a f t e r  appropr ia t e  adjustments  and ex- 
pansions .  To ga in  t h e  necessary pe r spec t ive ,  she  decided t o  postpone the  
re-reading of t h e  t e x t  u n t i l  a f t e r .  t h e  completion of an exac t ing  book re- 
v iew-a r t i c l e .  The book e n t r u s t e d  t o  h e r  c a r e  happened t o  be  Erns t  Robert 
Cur t ius '  Europiiische L i t e r a t u r  und l a t e i n i s c h e s  M i t t e l a l t e r  (Bern, 1948),  
and t h e  c r i t i c a l  d i s s e c t i o n  turned o u t  t o  demand no t  j u s t  a  few'weeks, a s  
we a n t i c i p a t e d ,  b u t  a  f u l l  twelve-m0nth-~eriod.3 When she  f i n a l l y  r eve r t ed  
t o  h e r  C e l e s t i m  resea rch  and re-read h e r  i n i t i a l  v e r s i o n ,  s h e  was thor- 
oughly d i s s a t i s f i e d  wi th  he r  own e f f o r t  and decided t o  s t a r t  out  from 
s c r a t c h .  The stumbling block was no t  merely h e r  disappointment a t  a  r e l a -  
t i v e  l a c k  of e l a b o r a t i o n ,  a  de f i c i ency  t h a t  might have been s p e e d i l y  re-  
medied, s i n c e  t h e  au thor  a t  t h a t  s t a g e  of h e r  l i f e  had p l e n t y  of l e i s u r e  
and enjoyed good h e a l t h ,  b u t  a  f a i r l y  r a d i c a l  change of approach t o  some 
dimensions of t h e  chosen t o p i c .  

The only  c l u e  t o  h e r  e a r l i e r  th ink ing  i s  a  s h o r t  newspaper a r t i c l e ,  
which appeared i n  t h e  Sunday l i t e r a r y  supplement t o  t h e  Buenos Ai res  d a i l y  
La Naci6n on January 16 ,  1949, under t h e  t i t l e  "Original idad de La Ce- 
~ e s t i n a " . ~  Since t h a t  source  i s  ha rd ly  w i t h i n  easy reach of CeZestina 
s c h o l a r s ,  i t  may be p r o f i t a b l e  t o  r e p r i n t  i t ,  a t  l e a s t ,  i n  p a r t ,  wi th  ap- 
p r o p r i a t e  comments. No i n d i s c r e t i o n ,  on t h e  o t h e r  hand, is  involved,  s i n c e  
t h e  i t em a t  i s s u e  h a s  a l r eady  been made publ ic :  R e l a t i v e  i n a c c e s s i b i l i t y  
is no t  tantamount,  i n  i ts  moral impl i ca t ions ,  t o  u n a v a i l a b i l i t y .  

To s e p a r a t e  t h e  t e n t a t i v e  ve r s ion ,  which square ly  u n d e r l i e s  t h e  news- 
paper a r t i ~ l e , ~  a s  d r a s t i c a l l y  a s  p o s s i b l e  from t h e  l a t e r  monumental work, 
I s h a l l  d e s i g n a t e  i t ,  a t  my own r i s k ,  a s  Ur-"CeZestinal: i n  obvious imita-  
t i o n  of such t i t l e s  a s ,  s ay ,  Urfaust, a  f e l i c i t o u s  term minted by Goethe 
s c h o l a r s  a f t e r  t h e  discovery of t h e  p r i m i t i v e  v e r s i o n  of t h e  Faus t  play. 
Rather than us ing  t h e  newspaper c l i p p i n g  a s  ny immediate source ,  I s h a l l  
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reproduce c h a r a c t e r i s t i c  s e c t i o n s  of the  a r t i c l e  from a handwri t ten ver- 
s i o n ,  conceivably a copy o r  a d r a f t  of t h e  t e x t  t h a t  i n  t h e  end reached 
t h e  Buenos Aires  p r i n t i n g  p l a n t .  

LA ORIGINALIDAD DE LA CELESTINA 

. . . Todas e s t a s  inc6gni tas--var ias ,  mGltiples--son t an  a t r a c t i v a s  que s e  
ha  jugado no poco a r e s o l v e r l a s .  Digo "jugado" porque en c a s i  todas  e l l a s  
e l  a n h l i s i s  i n t e r n o  no b a s t a  pa ra  da r  soluci6n s a t i s f a c t o r i a :  son senci-  
l lamente  problemas t en tadores  per0 h a s t a  ahora inso lub les  por f a l t a  de da- 
tos .  Puesto  que una condici6n de l a  sab idur ia  e s  saberse  l i m i t a r ,  v a l e  m6s 
renunc ia r  a l a s  f asc inan tes  preguntas:  "iQuidn e s c r i b i 6  La Ce les t ina?" ,  
"iC6mo e r a  Fernando de Rojas"' y t r a t a r  de a c l a r a r  a lgo  m6s a c c e s i b l e  y 
urgente:  "iQu6 e s ,  c6mo e s  l a  Tragicomedia de C a l i s t o  y Melibea"? 

S i  den t ro  de  alguna t r a d i c i 6 n  l i t e r a r i a  de l a  Europa occ iden ta l  s e  
q u i e r e  encuadrar e s t a  obra que b u r l a  toda c l a s i f i c a c i 6 n  convencional,  evi-  
dentemente s610 puede pensarse  en l a  Comedia Nueva, l a  de  Menandro, t rans-  
mi t ida  a 10s tiempos medios y modernos por e l  t e a t r o  de P lau to  y Terencio 
y que en tdrminos gens r icos  puede bosquejarse  a s i : '  e l  joven amo.logra s u s  
amores ya con una donce l l a  de b a j a  condici6n--reconocida a 1  f i n a l  como 
ciudadana, mediante alguna oportuna contraseiia,  10 que conduce inexorable- 
mente a l a s  bodas--, ya con una a s t u t a  cortesana. Para  l l e v a r  a cab0 e s t o s  
d i f i c i l e s  m o r e s ,  e l  joven amo n e c e s i t a  d ine ro ,  que no posee. Quien s e  10 
o b t i e n e  e s  e l  se rvus  fallux, g r a c i a s  a su ingenio f e r t i l i s i m o  en e s t r a t a -  
gemas para b u r l a r  a 1  Zeno, dueiio de l a  bella., o a 1  durus p a t e r  d e l  enamo- 
rado. 

Tambien en La Cezest ina  e l  joven caba l l e ro  cumple su amor g r a c i a s  a 
l a  mediaci6n de l a  gente  b a j a ,  pero, a p a r t i r  de e s t a  iden t idad ,  no hay 
s i n 0  d i f e r e n c i a s .  Y l a  d i f e r e n c i a  b l s i c a  e s  que, pa ra  P l a u t o  y Terencio,  
10 e s e n c i a l  de l a  obra  dram5tica e s  10 ingenioso d e l  argumento, e l  imbro- 
g l i o  a cargo d e l  se rvus  fallax: ambiente y c a r a c t e r e s  apenas in te resan .  
P l a u t o  subraya t a l  s i t u a c i 6 n  amontonando l a s  d i f i c u l t a d e s  que e l  esclavo 
i n t r i g a n t e  t i e n e  que vencer ,  y a t a l  punto l a  t r e t a  pasa a primer plano 
que en algunas comedias, como l a  Czsina o l a  Mostel lar ia ;  una vez r e s u e l t a ,  
e l  desenlace s e  n a r r a ,  s i n  representarse ,  en unos pocos v e r s o s  apresurados. 
Terencio,  6 s  re f inado ,  no des taca  h a s t a  e s e  extremo l a  t r e t a ,  per0 e l  
argumento complicado e s  siempre su p r i n c i p a l  preocupaci6n. E l  i d e a l  a que 
a s p i r a  Terencio con su contaminat io  (o combinaci6n de dos o r i g i n a l e s  g r i e -  
gos pa ra  una comedia l a t i n a )  e s  hacer m6s va r iada ,  m& taraceada l a  i n t r i -  
ga, que e n  e l  P h o d o ,  por ejemplo, a lcanza una trabaz6n pe r fec ta :  en e l  
desenlace,  como en un juego de pac ienc ia ,  todas  l a s  p i e z a s  ensamblan p r i -  
morosamente. En o t r o s  tgrminos: aunque, mirada desde s u s  o r igenes  a n t i -  
guos, l a  Comedia Nueva t e n i a  como tema c e n t r a l  e l  amor, l a  verdad e s  que 
l e  i n t e r e s a b a  m5s e l  proceso pa ra  l o g r a r  e l  amor que e l  amor mismo. 

Pero l a  T~ag icomedia  de C a l i s t o  y Melibea e s  una obra de amor. Mejor 
dicho: en e l l a  e s  e s e n c i a l  l a  v i s i 6 n  a r t i s t i c a  d e l  amor que Europa 
"descubre" en e l  s i g l o  XI1 en e l  roman c o u r t o i s ,  en 10s l i b r o s  de  cabal le-  
r i a s ,  e l  T r i s t a n  a n t e  todos. 'Una vez que f iguran  como cen t ro  de l a  obra 
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C a l i s t o  y Melibea, todo e l  ant iguo cuadro queda a l t e r a d o .  Cambia e l  tono: 
e l  amor de 10s dos p ro tagon i s tas  nobles ,  siempre t r l g i c o  en l a  novela 
sen t imenta l  de  l a  Edad Media, proyecta  s u  t r a g e d i a  sobre  10s personajes  
v i l e s ,  cuyos enredos c o n s t i t u i a n  e l  nGcleo de l a  comedia grecorromana. Co- 
mo queda en primer plano e l  amor, y re legada a l  segundo l a  ingeniosa i n t r i -  
ga, e l  argumento s e  s i m p l i f i c a  y ,en compensaci6n, s e  ahonda con e l  e s tud io  
demorado de 10s personajes ,  motivlndose minuciosa y verosimilmente cada 
a c c i h ,  cada a c t i t u d .  Y no s61o s e  enriquecen por den t ro  10s personajes ,  
s i n o  tambign por f u e r a ,  absorbiendo l a  v ida  de l a  ciudad, in t roduci6ndola  
con avidez insospechable para  l a  Comedia Nueva y su imitaci6n romana. A s i  
pues, e l  i n s t a l a r  l a  concepci6n medieval d e l  amor noble den t ro  de l a  obra 
dramiitica an t igua  t i e n e  por consecuencia un cambio t6cnico ( s impl i f i cac i6n  
d e l  argumento, que, a s u  vez,  t r a e  aparejados numerosos r e a j u s t e s  menores), 
mayor acogida d e l  ambiente concreto  y nuevo d ibu jo  de ca rac te res .  Es c l a r o  
que todas  e s t a s  consecuencias son d i v e r s a s  f a s e s  de una misma a c t i t u d :  e l  
mismo real ism0 veros imi l  que r i g e  l a s  modif icaciones  t ecn icas  e s  e l  que 
impone l a  v i s i 6 n  concreta  de l a  c iudad,  cuyo aspecto humano e s  l a  honda 
pene t rac i6n  de  10s carac te res .  

Hay en La CeZestina val'ios importantes  r e s o r t e s  tBcnicos, de esos  que 
todo g ran  dramaturgo, s e a  SBfocles o Shakespeare, descubre por s i  mismo. 
En e l  caso d e l  autor--0 autores--de l a  Tragicomedia son s i n  duda hal lazgo 
p rop io ,  ya que no parecen haber t en ido  precedente  n i ,  10 que e s  m l s  s ign i -  
f i c a t i v o  todavia ,  tampoco parecen.haber  e j e r c i d o  i n f l u e n c i a  alguna en e l  
t e a t r o  espaiiol d e l  S i g l o  de Oro. Uno de  e s t o s  r e s o r t e s  e s  l a  minuciosa 
motivaci6n, que anuda 16gica y psicol6gicamente cada paso de l a  acci6n:En 
verdad,  e l  argumento e s  t an  s e n c i l l o  y e s  t an  ev iden te  e l  deseo de concre- 
t i z a r l o  en una representaci6n r e a l i s t a ,  que no so rprender ia  h a l l a r ,  como 
e n  La Dorotea, .toda s u e r t e  de p in to rescas  d ig res iones  hi lvanadas  con cual- 
q u i e r  p r e t e x t 0  sobre  1 a . s e n c i l l a  trama. Pero no hay d ig res iones .  La Gnica 
excepci6n e s  e l  a c t 0  I X  anudado externamente con e l  r e s t o  d e l  argumento 
s61o por e l  recado que t r a e  l a  c r i a d a  de Melibea, y aun a l l 5  e l  "interpo- 
lador"  tom6 p i e  en e l  odio de l a s  mujerzuelas  hac ia  l a  ' k l t a  doncella" pa ra  
motivar en l a s  Adiciones (Acto XV) e l  desenlace t r l g i c o .  

Tan esmerada motivaciGn, t a n  densa secuencia  de causas y e f e c t o s ,  e s  
uno de 10s a p o r t e s  mls o r i g i n a l e s  d e l  a u t o r  (o au to res )  de La CeZestina, 
ya que no l a  pose ia ,  por e senc ia ,  l a  l i t e r a t u r a  d r d t i c a  a su a lcance.  No 
s610 f a l t a  en P lau to ,  m& a t e n t o  a 1  r e g o c i j o  escEnico que a l a  coherencia 
d r d t i c a ;  tampoco Terencio, pese  a su esmero en t r a z a r  una i n t r i g a  s i n  
r e s q u i c i o ,  s e  desdeiia de i n t r o d u c i r  personajes  pegadizos, verdaderos dei 
ez machinis, p a r i e n t e s  o valedores  de l a s  malaventuradas heroinas ,  y h a s t a  
pe r sona jes  que no t i enen  m& misi6n que l a  de e n t r e c o r t a r  un r e l a t o  dema- 
s i a d o  l a r g o  p a r a  mon6logo. Pero l a  in t roducc i6n  a r b i t r a r i a  de personajes  
no e s  m& que un aspec to  de e s t e  hecho b l s i c o :  l a  comedia l a t i n a  e s t l  
armada sobre  un conjunto de convenciones f i j a s  t a l e s  que permiten prescin-  
d i r  de l a  motivaci6n ve ros imi l  de l a s  cosas .  La Cezestina, en cambio, mo- 
t i v a  concienzudamente cada p resenc ia ,  cada a c t o ,  cada palabra .  Claro que 
10 puede hacer  porque s u  primer f i n  a r t i s t i c 0  no es diseiiar un argumento 
ingenioso cuyas pe r ipec ias  compliquen por f u e r a  a 10s personajes ,  s i n o  re- 
f l e j a r  l a  r e a l i d a d  que e n t r e l a z a  con h i l o s  i n e x t r i c a b l e s  aun 10s pocos 
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hechos del mZs sencillo drama. Desde el moment0 en que Calisto, rechazado 
por Melibea, corre a encerrarse en su ciimara, la m6s minuciosa y verosimil 
motivaci6n trae a escena a Sempronio, el criado. &ste no se lanza de suyo 
a medias en 10s amores del amo, sino tras elocuente deliberaci6n entre 
amor, egoismo, cobardia y codicia, que en la conversaci6n inmediata le ha- 
rC proponer los servicios de la tercerona, y en la escena en casa de Gsta 
le muestra inerme ante las audacias de la joven Elicia y las astucias de 
la vieja Celestina. De camino entera a 6sta de su menester, subrayando la 
complicidad de ambos. Para abrir la puerta a Sempronio y Celestina--moti- 
vaci6n verosimil--Calisto llama a escena a1 otro criado, Pdrmeno, que 
nombra con insult0 a Celestina porque la conoce y por natural rivalidad 
con su compaiiero de servicio, y se refiere a sucesos anteriores a1 drama 
(su pasado, entrelazado con el de la tercera), con motivaci6n hist6rico- 
psicol6gica esencial en la pintura de caracteres. Y as: siempre: el autor 
o autores tienen clara conciencia de la trabaz6n rigurosa del acontecer 
(v6ase en el act0 11, c6mo PLrmeno reduce 10s amores de Calisto a un enca- 
denamiento de sucesos) y reflejan esta atenci6n renacentista a la causali- 
dad natural en su arte dramZtico--minuciosa motivaci6n verosimil--y en su 
estilo--frecuentes series consecutivas. En suma: la comedia latina es la 
Gnica fuente donde Rojas (para nombrar a1 autor que se nombr6)podia apren- 
der tGcnica teatral. El examen de su tdcnica demuestra que Gse es el ori- 
gen de varios recursos importantes. Pero demuestra tambi6n que en 10 ele- 
gido y en 10 desechado, en 10 alterado y 10 aiiadido se trasluce un claro 
prop6sito artistico, coherente con otras modificaciones esenciales del mo- 
d e l ~  antiguo (cambio de asunto, ansia realista, penetraci6n de caracteres), 
y nacidas todas de su singular sentido tr6gico y de la concepci6n rena- 
centista de la realidad. 

Un rasgo esencial y evidente de La Cezestina--obra que por algunos 
toques muy visibles, tales.como amores seiioriles e intrigas de gente baja, 
nombres antiguos o que a tal suenan, se inscribe en la tradici6n de la co- 
media latina--, es la extraordinaria riqueza de detalle, el ambiente amo- 
rosamente pintado con la minucia exacta del miniaturista, expresi6n de un 
Zvido apego a la realidad terrena. En contraste con Plauto y Terencio, 
Rojas ni empobrece un mode10 para darle universalidad, ni reproduce un 
ambiente extraiio, proclamando su exotismo. Su soluci6n fue trasladar el 
tema tradicional a1 ambiente contempor6neo. 

Nunca se subrayarZ bastante el alcance de tal novedad, para la que 
apenas puede seiialarse antecedente literario: no por cierto el teatro re- 
ligioso, siempre remoto en ambiente, ni tampoco la novela sentimental o 
caballeresca, reacia a1 detallismo verosimil. Y nada de color local como 
[mero] embellecimiento del escenario: la transposici6n a 10 contempor5neo 
es tan esencial que ha modificado, por ejemplo, el punto de partida de la 
acci6n dramstica: el encuentro de Calisto y Melibea, del que pende entera 
la Tragicomedia. Como en la Antigiiedad (o por 10 menos en su representa- 
ci6n literaria) no se concibe el coloquio de amores con una doncella ho- 
nesta, la relaci6n de la pareja protag6nica asume en la Comedia Nueva for- 
mas en extremo chocantes para hLbitos sociales m& modernos: el atropello, 
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s i  l a  donce l l a  e s  r i c a ,  pero,  en e l  caso  m l s  gene ra l ,  l a  donce l l a  pobre o 
e s c l a v a  v i v e  ba jo  a p a r i e n c i a s  equivocas  que permiten a c e r c a r s e  a 1  gal&.  
Todo e s t o  cae  d e  suyo para  una obra  a l a  que s e  q u i e r e  s i t u a r  en  l a  r e a l i -  
dad d e l  s i g l o  XV. iCBmo s e  encuentran C a l i s t o  y Melibea? "Entrando C a l i s t o  
emp6s de  un f a l c 6 n  suyo, ha116 y a Melibea, de cuyo amor p reso ,  comen@le 
de hablar".  T a l  encuentro  posee,  a s u  vez,  r a i z  t r a d i c i o n a l  y l i t e r a r i a ,  
que e l  a u t o r  s i m p l i f i c a ,  subrayando en l a  escena s i g u i e n t e ,  con e l  queha- 
c e r  de Sempronio ("AbatiBse e l  g i r i f a l t e  e v i n e l e  e e n d e r e ~ a r  en  e l  a l c l n -  
dara") 10 veros imi l  d e l  a z a r  que ha conducido a C a l i s t o  a l a  h u e r t a  de  
Melibea. 

En e s e  primer encuentro ,  Melibea rechaza a C a l i s t o ,  y Gste,  desespe- 
rando de a l c a n z a r l a ,  da o idos  a su  c r i a d o  y r e c u r r e  a l a  t e r c e r i a  de  Ce- 
l e s t i n a .  Es ta  secuencia  depende a t a l  punto de  l a s  c i r c u n s t a n c i a s  h i s t 6 r i -  
c a s  de  l a  Epoca que ha  s i d o  tachada de f a l s a  aun por un ingenio t a n  sagaz 
como don Juan Valera ,  precisamente porque no a d v e r t f a  l a  convenci6n s o c i a l  
d e l  s i g l o  XV, y porque inconscientemente  e l evaba  l a  suya a norma u n i v e r s a l  
y e t e r n a .  En tiempos de don Juan Valera ,  e r a  absurd0 para  un g a l b  como 
C a l i s t o  no p e d i r  buenamente a 10s padres  l a  man0 de l a  b e l l a .  En tiempos 
de Fernando de Rojas l a  d i f e r e n c i a  s o c i a l ,  c e n t r o  de una misma c a t e g o r i a  
n o b i l i a r i a ,  e n t r e  g a l l n  y dama e r a  t a n  importante  que e x c l u i a  de r a i z  l a  
p o s i b i l i d a d  de una r e l a c i 6 n  l i c i t a .  Asi  s e  desprende, en e f e c t o ,  d e  l a  
indignaci6n de Melibea, "que no puede mi pac ienc ia  t o l l e r a r  que aya subido 
en  corasBn humano comigo e l  y l i c i t o  amor comunicar su  deleyte" .  La condi- 
c i6n  d e l  i l i c i t o ' e m a n a  automCticamente de  l a  d i s t a n c i a  que 10s separa  
d e n t r o  de  su  misma c l a s e  h ida lga ,  y en l a  r e spues ta  de l a  " a l t a  doncel la"  
resuena cas te l lanamente  e l  s e n t i d o  s o c i a l  d e l  honor mucho m& que l a  n o t a  
d e l  pudor i n t e l e c t u a l .  

Los ejemplos de  e s t a  avidez r e a l i s t a  por  r e c r e a r  l i t e r a r i a m e n t e  10 
l o c a l  y contemporlneo son inago tab les .  E l  a u t o r  o a u t o r e s  de  La CeZestina 
s e  complacen en  l a  v a r i a c i d n  de  unos mismos pe r sona jes  (10s dos c r i a d o s  
Sempronio y Plrmeno, en 10s primeros a c t o s ;  10s dos  c r i a d o s  Sos ia  y Tr i s -  
t&, en  10s Gltimos; l a s  dos  mujerzuelas ,  E l i c i a  y AreGsa) y de unas 
mismas s i t u a c i o n e s :  dos soliloquies d e  C e l e s t i n a  en  l a  c a l l e ;  dos v i s i t a s  
d e  C e l e s t i n a  a Melibea; dos  encuentros  d e  l a  madre y l a  t e r c e r a :  dos r e l a -  
t o s  d e  C e l e s t i n a  a C a l i s t o ;  dos imaginat ivos  coloquios  d e l  g a l l n ;  dos apa- 
s ionadas  escenas  de  amor en e l  hue r to .   NO d i j o  Shakespeare que l a  v i d a  
e s  una t o r p e  conseja ,  dos veces  contada? LQ CeZestina co inc ide  con Shake- 
s p e a r e  en  abandonar e l  e l e g a n t e  esquematismo grecorromano por e s t a  sens i -  
b i l i d a d  de  10 v a r i o  y 10 encontrado. 

F i e 1  a l a  d i v e r s a  r e a l i d a d ,  Rojas  (o quien fuese )  s e  complace en  pre- 
s e n t a r  a s u s  c r i a t u r a s  en su  medio h a b i t u a l ,  no en e l  c o r t e  convencional 
d e l  drama: e l  c a b a l l e r o .  s i g u e  l a  caza  d e  a l t a n e r i a ,  e l  c r i a d o  cuida de 
halc6n y c a b a l l o ,  l a  matrona s a l e  a v i s i t a r  enfermos y d e j a  a l a  h i j a  e l  
cuidado d e  en tenderse  con l a  vec ina  por  e l  h i l a d o ,  e l  padre  v i g i l a  y pla-  
nea  cau te loso  l a  f e l i c i d a d  de l a  h i j a ,  l a  c r i a d a  obedece con t ra  su con- 
c i e n c i a ,  l a  co r t e sana  halaga y engasa a tres o c u a t r o  galanes;  l a  t e r c e r a  
i n t r i g a ,  t r o t a ,  conjura ,  aconseja ,  t r a e  y l l e v a ,  r i c e ,  seduce a hombres y 
mujeres.  Toda l a  v ida  de  l a  c iudad,  m a t e r i a l  y e s p i r i t u a l ,  e s t l  abundante- 
mente evocada; recusrdese ,  como muestra  Gnica, e l  himno con que hombres, 
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animales y  h a s t a  p i e d r a s  aclaman e l  paso de Celest ina .  S610 f a l t a n  dos 
elementos, que no todas  Ias ciudades poseian:  Corte y  Universidad. 

E l  d e s a r r o l l o  de 10s personajes  humildes, sobre  10s que e l  a r t i s t a  
an t iguo  no paraba su a t e n c i h ,  e s  ex t raord ina r io .  Una f r a s e  indignada de 
Sempronio: "iComo s i  solamente e l  amor con t ra  6 1  a s e s t a r a  s u s  t i ros!"  
prueba c6mo e l  a u t o r  s e  t r a s funde  con imparc ia l  s impa t ia  en e l  alma de to- 
das  s u s  c r i a t u r a s :  e l  hecho de que e l  pfiblico escogiese  como pro tagon i s ta  
de  l a  Tragicomedia a Ce les t ina ,  l a  b r u j a  a lcahue ta ,  responde e n t r e  o t r a s  
razones a  10 logrado de e s a  innovaci6n "democrdtica". No podemos imaginar 
a  l a  nodriza  de Fedra como heroina d e l  HipSZito, n i  a  l a  f i e 1  Ana s u s t i -  
tuyendo a  Dido en e l  f e r v o r  de 10s l e c t o r e s  d e l  cuar to  l i b r o  de l a  Eneida, 
y e s a  imposibi l idad mide l a  divergencia  de a c t i t u d  s o c i a l  d e l  a r t i s t a  
an t iguo  y e l  moderno. 

Los ca to rce  pe r sona jes  de la C e l e s t a  rebosan de  v ida  ind iv idua l .  
Este e s  su rasgo s o b r e s a l i e n t e  f r e n t e  a 1  t e a t r o  devoto de l a  Edad Media, 
con c a r a c t e r e s  p r e f i j a d o s ,  y f r e n t e  a 1  t e a t r o  d e l  S ig lo  de Oro, de  perso- 
n a j e s  fuer temente  convencionales.  Por s e r  individuos y  no t i p o s ,  10s de  
La CeZestina no s e  r e t r a t a n  de una vez pa ra  todas ,  como e n  l a s  l lamadas 
comedias de c a r d c t e r  ( c f .  La verdad sospechosa con su r e t r a t o  i n i c i a l  d e l  
ment i roso,  confirmado por l a  conducta de don Garcia h a s t a  e l  desenlace) .  
A1 con t ra r io :  10s c a r a c t e r e s  surgen lentamente a n t e  e l  l e c t o r ,  en s u s  po- 
cos  a c t o s ,  en s u s  muchas pa labras ,  f r e n t e  a  10s o t r o s  en 10s diClogos, 
f r e n t e  a  s i  mismos en s o l i l o q u i o s  y ,  ademls, en e l  juego mutuo de 10s j u i -  
c i o s ,  semblanzas y  reacciones  de 10s demls personajes ,  no pocas veces  
c o n t r a d i c t o r i o s ,  ya que en e l l o s  no s 6 l o  p in tan  a 1  personaje  en cues t i6n  
s i n o ,  pr incipalmente ,  a  s i  mismos. Un ejemplo: C a l i s t o  t r a z a  en e l  a c t 0  
I e l  r e t r a t o  f i s i c o  de  Melibea: 10s cabe l los  como " l a s  madejas d e l  oro 
delgado que h i l a n  en Arabia", "10s o j o s  verdes ,  rasgados,  l a s  pestafias 
luengas ,  l a s  c e j a s  delgadas  y  a lpadas ,  l a  n a r i z  mediana, l a  boco pequeiia, 
10s d i e n t e s  menudos y  blancos,  10s l a b r i o s  colorados y  grosezuelos  . . . ." 
En e l  a c t 0  V 1  pondera s u  pe r fecc i6n  n a t u r a l ,  i n a c c e s i b l e  a  10s a r t i f i c i o s  
con que pretende i g u a l a r l a  e l  r e s t o  de l a s  mujeres; en e l  X I V  recuerda s u s  
ges tos  y  pa labras ,  s u s  mel indres  y  audacias  de  enamorada pr imeriza .  En e l  
mismo a c t 0  V 1  Ce les t ina  d e c l a r a  conocer de  ant iguo a  s u  madre y  casa ,  y  
concede: "aunque Melibea s e  ha hecho grande, mujer d i s c r e t a ,  gent i  l': i n s i -  
nuando que h a s t a  hace poco e r a  una niiia i n s i g n i f i c a n t e .  E l  c r i ado  rencoro- 
s o  Plrmeno r i n d e  homenaje invo lun ta r io  a  s u  b e l l e z a ,  nombrlndola como pa- 
rang& (bien que superado por su coima) de hermosura femenina (ac to  V I I I ) ,  
y  e l  c r i ado  s a t i s f e c h o  Sempronio i n v i t a  a  s u s  f a m i l i a r e s  ( ac to  IX) a  des- 
pachar e l  conv i te  "para entender  en 10s amores de  e s t e  perdido de  nues t ro  
amo y de a q u e l l a  g rac idsa  y  g e n t i l  Melibea". E s t a s  pa labras  provocan l a  
f u r i a  venenosa de l a s  dos  rameras que a s i s t e n  a  l a  f r ancache la ,  y  que a  
p o r f i a  denigran con cor ros iva  c a r i c a t u r a  a  l a  " a l t a  doncella",  h a s t a  redu- 
c i r  s u s  g r a c i a s  a  a f e i t e s  malo l i en tes  y  deformidad s e n i l .  

Precisamente porque cada pe rsona je  e s  una p e r f e c t a  ind iv idua l idad ,  
e s t a  minuciosa p i n t u r a  no s e  s u j e t a  en mod0 alguno a  unidad acadgmica. Co- 
mo l a s  c r i a t u r a s  de Cervantes--y como e l  llamado homo sapiens--10s de La 
CeZestina observan en s u  d e s a r r o l l o  una unidad i n t e r n a ,  una l i n e a  muy 
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c l a r a  y ,  a l a  vez, va r i ac iones  l i b r e s  que no impiden reconocer un diseiio 
coherente.  A s i ,  C a l i s t o ,  e l  e locuen te  enamorado, e l  consumido y des t ru ido  
por  su pasiSn, t i e n e  momentos de  s i l e n c i o  y de h a s t i o  (acto  XIV); per0 
t a l e s  n o t a s ,  en apar ienc ia  d i scordan tes ,  in tegran  hondamente su fisonomia 
de  soiiador s o l i t a r i o ,  siempre desengaiiado a 1  choque de l a  r ea l idad .  Ot ras  
no tas  comunes a todos 10s personajes :  en su c o n d i c i h  de individuos,  cada 
c u a l  t i e n e  t r a s  s f  su pasado, s u  h i s t o r i a  p a r t i c u l a r ,  a lud ida  y recordada, 
que condiciona su presente .  Cada c u a l  ac t6a  no sd lo  movido desde f u e r a ,  
por l a s  c i rcuns tanc ias ,  s i n 0  [tambiBn] desde den t ro ,  por su propio ca- 
r d c t e r .  [Asi,  en e l  a c t 0  I e l  mozo Pdrmeno s e  dec la ra  d i spues to  a ]  
cambiar de conducta, pues l a s  promesas de Ce les t ina  han persuadido s u  
entendimiento; per0 en e l  a c t 0  s i g u i e n t e  s e  muestra todavia  i n a l t e r a b l e -  
mente f i e 1  a Ca l i s to .  La f i d e l i d a d  l e  v a l e  i n j u s t a s  r epres iones ,  que una 
vez &S l e  deciden a abandonar s u  a c t i t u d ;  per0 a pesar  d e l  asent imiento 
de s u  i n t e l i g e n c i a  y de  su voluntad,  e l  cambio no s e  r e a l i z a  has ta  e l  a c t 0  
V I I ,  cuando l a  v i s t a  de l a  amada a v a s a l l a  s u  sensual idad.  Ot ra  no ta  comGn 
de 10s personajes  e s  s u  vuelo imaginat ivo,  p e r c e p t i b l e  en 10s apasionados 
parlamentos de C a l i s t o  y Melibea, en l a  evocaci6n que hace Ce les t ina  d e l  
buen tiempo pasado, en l a  f u e r z a  i n c i s i v a  con que AreGsa p i n t a  l a s  mise- 
r i a s  de l a s  mozas de s e r v i r .  Hasta un personaje  tan apocado como 10 e s  
E l i c i a  en Ias adiciones  nos sorprende con e s t e  inflamado v igor  l i r i c o :  "iOh 
C a l i s t o  y Melibea, causadores de t a n t a s  muertes! iMal f i n  hayan v u e s t r o s  
amores, en mal sabor s e  conv ie r t an  v u e s t r o s  d u k e s  p lace res !  iT6rnese 
l l o r o  v u e s t r a  g l o r i a ;  t r a b a j o ,  vues t ro  descanso! iLas h ie rbas  d e l e i t o s a s  
donde tomsis 10s hurtados s o l a c e s  s e  convier tan en cu lebras  . . .! (acto  
m .  

De e n t r e  10s c a t o r c e  pe r sona jes ,  escogemos deliberadamente e l  uno de 
10s dos m5s importantes  en e l  s e n t i d o  d e l  a u t o r ,  e s t o  e s ,  no l a  v i e j a  Ce- 
l e s t i n a ,  s i n o  C a l i s t o  e l  enamorado. C a l i s t o  e s  un ca rdc te r  demasiado 
complejo pa ra  c o n v e r t i r s e ,  como Romeo, en pe r sona je  popular.  Desglosar de 
l a  s a b i a  trama de  s u  r e t r a t o  l a s  hebras  t an  v a r i a s  y t a n  a r m h i c a s  que 
e n t r e t e j i 6  s u  creador  e s  t a r e a  poco menos que inagotable .  Baste enumerar 
l a s  p r i n c i p a l e s  y detenernos e n  una s o l a .  C a l i s t o  e s  dGbil, t a n  d 6 b i l  que 
no f i a  de s i  mismo y r e c u r r e  constantemente a 1  consejo y tes t imonio de s u s  
c r i ados .  S in  s e r  pedido, r e g a l a  c ienmonedas de oro a Ce les t ina ,  per0 
inmediatamente s o l i c i t a  e l  b e n e p l l c i t o  de s u s  cr iados:  "Hermanos mfos: 
c i e n t  monedas d i  a l a  madre. i,Hize bien?" (acto  11, c f .  XI I I ) .  Es que- 
jumbroso y sent imental :  l l o r a  y s e  d e l e i t a  en v e r s e  l l o r a r .  Es un e g o i s t a  
t a n  concentrado en s X  mismo que no v e  l a  r e a l i d a d ,  n i  por cons igu ien te  
r i g e  pa ra  6 1  e l  concept0 de verdad: C a l i s t o  acoge con desmedida a labanza a 
l a  t e r c e r a  p in tada  y r o t o s a  y s e  a r r o d i l l a  a n t e  e l l a  con absurda c o r t e s i a ,  
per0 s o l o  mientras  e l l a  e s  e l  ins t rument0 pa ra  ganar a Melibea. Una vez 
lograda  Bsta ,  cuando s e  e n t e r a  de l a  muerte de Ce les t ina ,  e s  muy o t r o  e l  
j u i c i o  que l e  merece: "La v i e j a  e r a  mala e f a l s a  . . . PermissiSn f u e  
d i v i n a  que a s s 1  acabasse  . . .'l (ac to  X I I I ) .  De t an  e g o i s t a ,  C a l i s t o  huye 
de La r e a l i d a d ,  huye d e  v i v i r :  "iOh mesquino yo, qudnto me e s  agradable  de 
m i  n a t u r a l  l a  s o l i t u d  e s i l e n c i o  e escuridad!" (ac to  XIV); "iOh s i  en sue- 
iio s e  passasse  e s t e  poco tiempo!" (ac to  V). La f a l t a  de s e n t i d o  de 10 
o b j e t i v o  permite  que s u  imaginaci6n s e  l ance  s i n  l a s t r e  desde e l  menor 
t rampolin  de r e a l i d a d .  A t r a v 6 s  d e l  humor malign0 de Plrmeno, e l  a r t i s t a  
ha de f in ido  e s t e  sesgo. C e l e s t i n a  consuela  a C a l i s t o ,  j a c t h d o s e  de  haber 
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cazado a  mujeres mayores que Melibea, y  e l  soiiador l a  c o r r i g e  con ca rac te -  
r i s t i c a  andanada: "Esso s e r d  de  cuerpo, madre; per0 no de  g e n t i l e z a ,  no d e  
e s t a d o ,  no de  g r a c i a  e  d i s c r e c i h ,  no d e  l i n a j e ,  no de presunci6n con me- 
recimiento ,  no en v i r t u d ,  no en  habla".  Y Pdrmeno murmura a l  ofdo d e  su  
cofrade:  " Y a  e s c u r r e  es labones  e l  perdido.  Ya s e  desconc ie r t an  sus  badaja- 
das .  Nunca da menos de doze, siempre e s t 6  hecho r e l o x  de medio dia" .  No 
l e  b a s t a ,  en e f e c t o ,  a 1  desbocado soiiador un s o l o  es lab6n n i  un s o l o  taii i-  
do en  honra de l a  amada, a n t e s  n e c e s i t a  l a  ampl i f i cac i6n  mhima,  10s doce 
toques  de  mediodla. . 

P a r e j a s  con e s t a  vehemente imaginaci6n c o r r e  su  impaciencia.  E l  ena- 
morado en  Ovidio y  e l  condenado en Piarlowe qu ie ren  de tene r  e l  tiempo: Ca- 
l i s t o  desea  d a r l e  a l a s  . . . . 

Con l a  misma e x t r a o r d i n a r i a  f i n u r a  y  profundidad desp l i ega  La Ce- 
Zest ina  e l  c a r d c t e r  de  10s demds pe r sona jes ,  s e a  poco o  mucho 10 que ten- 
gan que d e c i r .  En l a  c a r t a  "A un su  amigo", y  qu iz5  por  c a u t e l a ,  e l  a u t o r  
d e c l a r a  como uno de 10s m6r i tos  d e l  a c t 0  primero, que ha116 hecho, " l a  
g ran  copia de s e n t e n c i a s  e n t r e x e r i d a s  que so c o l o r  de  donayres t i e n e .  
iGran f i l 6 s o f o  era!" Ante l a  o r i g i n a l i d a d ,  l a  f u e r z a ,  l a  perfeccio'n de  su  
obra  dramdtica iqu6 podremos d e c i r  noso t ros  s i n o  sus  misnas s e n c i l l a s  
pa lab ras?  iGran a r t i s t a  e ra !  

The chosen segments, t o t a l l i n g  approximately  two t h i r d s  of t h e  whole? 
s u f f i c e  t o  c h a r a c t e r i z e  t h e  a u t h o r ' s  i n i t i a l  a t t a c k  on an e l u s i v e  and 
exac t ing  top ic .  One immediately r ecogn izes  he r  c r i t i c a l  and p h i l o l o g i c a l  
equipment: a  t r a i n e d  c l a s s i c i s t ' s  superb knowledge of t h e  p lays  by P l a u t u s  
and Terence, a s  t h e  d i s t a n t  L a t i n  p ro to types ;  f a m i l i a r i t y  wi th  world l i t e -  
r a t u r e ,  i nc lud ing  Ar thur i an  romances and, on t h e  s i d e  of t h e  t h e a t e r ,  no t  
on ly  Shakespeare b u t  a l s o  ~ a r l o w e ; ~  plus--implied r a t h e r  than  exp l i c i t - -  
ve ry  c l o s e  acquaintance wi th  t h e  e n t i r e  body of Spa in ' s  15 th  century lite- 
r a t u r e ,  which she had j u s t  f i n i s h e d  examining whi l e  a t  work on her  docto- 
r a l  d i s s e r t a t i o n ,  s t i l l  unpublished a t  t h e  t ime she  reached t h e  Harvard 
Campus a s  t h e  ho lde r  of a  Rockefe l l e r  Fellowship (September 1947).  D i s t i -  
l l i n g  a s  s h e  d i d  t h e  o r i g i n a l  o r  p re l imina ry  v e r s i o n  of he r  new book f o r  
an educated l a y  audience,  she  r e f r a i n e d  from c i t i n g  o t h e r  pre-Renaissance 
au thors ,  be  i t  only f o r  t h e  sake of c o n t r a s t .  But t h e  f r e shness  and spon- 
t a n e i t y ,  f o r  which she aga in  and aga in  so  much admired t h e  Tragicomedia, 
s t a n d  out  wi th  p a r t i c u l a r  s t a r k n e s s  when he ld  a g a i n s t  much t h a t  was merely 
i m i t a t i v e  and, consequent ly ,  p a l e  o r  f a i n t  i n  t h e  w r i t i n g s  of t h e  immedia- 
t e l y  preceding genera t ions .  While Maria Rosa Lida de  Malk ie l ,  by 1947-48, 
had very sc rupu lous ly  read v a r i o u s  v e r s i o n s  of t h e  p lay  a t  i s s u e ,  she  had 
no t  y e t  examined--certainly not  i n  depth--the numerous i m i t a t i o n s  of La 
Cezest ina .  That l abor  of love  came somewhat later--when she  s e t  ou t  t o  
p repa re  t h e  second r e d a c t i o n  of he r  C e l e s t i n a  book--and be fo re  long,  n o t  
unexpectedly, y i e l d e d  c e r t a i n  by- product^.^ 

One p o i n t  on which t h e r e  can hence fo r th  be  no doubt is  t h a t  t h e  d u a l  
emphasis on o r i g i n a l i t y  and on a r t i s t i c  v i g o r  which a r e  r i g h t l y  viewed a s  
t h e  two p a r a l l e l  hal lmarks  of Maria Rosa Lida de M a l k i e l ' s  approach t o  La 
CeZestina go bo th  back t o  he r  e a r l i e s t  t h ink ing ,  a s  i s  c l e a r l y  shown by 
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the combination of title and concluding statement of her 1949 newspaper 
article. All that she changed later in this respect was to reshuffle the 
collocation of the key work "artistico" from the final sentence to the 
title. The point bears elaboration, insofar as Stephen Gilman's highly 
controversial book, The A r t  o f  "La Cezestina", places a comparable heavy 
dual stress on artistry and freshness of inspiration, while deviating ra- 
dically from Lida de Malkiel's preoccupation with the characters. The 
English version of the Gilman book at issue appeared in 1956; he had been 
at work on it in the years 1950-52, as one gathers from his prefatory note 
to the Spanish translation, prepared by M. Frenk Alatorre and published 
at a distinctly later date.9 By dint of scrutinizing the English and the 
(slightly polished and expanded) Spanish version of the Gilman book here 
referred to, one learns that the author.was the beneficiary of one of the 
very few copies of the 1949 paper here under examination that circulated 
outside Argentina; and that he had shown, at least, one chapter of his 
book, at its embryonic stage, to his Latin American friend and correspon- 
dent, and later even summarized, for the benefit of his readers, some of 
her succinct comments. 10 These bonds of personal friendship between the 
two may have motivated Maria Rosa's reluctance to state her unavoidable 
disagreements with Gilman's approach to such matters as the delineation of 
characters in the play; the determination of the genre; and the discussion 
of the authorship (see E. S. Morby, CL, 10 [1957], 302-304). Had she 
wanted to be nearly so polemic in this instance as she was soon to become 
in other pronouncements on studies in a modernist or experimental key on 
issues of older Spanish literature,ll she could very easily have done so 
either in the definitive version of her own book or in some independent 
journal article (given, e.g., the heat generated by the violence of Leo 
Spitzer's unprovoked attack on ~ilman).~~ The situation was different with 
M. Bataillon's book, "La C62estinefr seZon Fermando de Rojas (Paris: M. Di- 
dier, 1961), since its message was entirely divergent, with the emphasis 
shifted in the direction of the alleged didactlc bias of Rojas. The 1949 
fragment shows that Marfa Rosa never toyed with such an idea, and the 1962 
book has prepared its readers for this display of indifference toward a 
newly-raised issue. In view of the late publication date of Bataillon's 
book, Lida de Malkiel's disapproval of her distinguished (and otherwise 
highly esteemed) Parisian counterpart's uncharacteristic "heresy" could 
have been wedged in either on the occasion of the correction of the galley- 
proof (in 1961) of her magnun opus, or in a separate review article, which 
might have been easily arranged for. Had Maria Rosa Lida de Malkiel been 
vindictive, she might have used some such opportunities, since there had 
been certain mildly irritating disagreements in the past with the Collsge 
de France ~is~anist. l3 However, Marfa Rosa, despite the huge ammunition 
available to her, refrained from indulging any lust for vendetta, and Ba- 
taillon, who was a grand seigneur in real life and in his scholarly pur- 
suits as well, visibly appreciated this show of restraint on the part of a 
potential opponent and eventual1 made a serious effort to translate his 
esteem and affqction into action. 14 

From the start, Maria Rosa Lida de Malkiel was adamant in refusing to 
take any active part in the controversy about the authorship of the three 
components of the Tragicomedia. She regarded this dispute as a blind alley. 
It is amusing to observe her skill in resorting to all sorts of paraphra- 
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s e s  t o  d r i v e  home h e r  predicament and ensuing agnost ic ism:  "autor  o auto- 
res" ,  "Rojas (o quien fuese )" ,  e t c :  Of course ,  she  was prepared t o  expound 
t h e  h i s t o r y  of t h i s  famous q u a r r e l  among h i s t o r i a n s  of l i t e r a t u r e ,  r i g h t  
a t  t h e  s t a r c  of he r  magnum o p u s - - c h a r a c t e r i s t i c a l l y ,  i n  a pre l iminary 
chapter  (OriginaZidad artistica, "Introduccio'n", pp. 11-26), a s  i f  t o  
emphasize t h a t  t h i s  ma t t e r  was ex t raneous  t o  her  a c t u a l  t a s k  and prime 
r e s p o n s i b i l i t y .  By way of concess ion,  she  occas iona l ly  c a l l e d  t h e  author  
of Act I " e l  an t iguo  auctor" ,  w i t h  h i s  a rcha iz ing  s p e l l i n g  chosen by way 
of s e l f - p r o t e c t i o n . .  

The moment has  now a r r i v e d  f o r  p o i n t i n g  ou t  c e r t a i n  d i sc repanc ies  
between t h e  two enfoques of t h e  y e a r s  1947-49 and 1956-62, r e s p e c t i v e l y .  
The fol lowing disagreements  come t o  mind a t  once: 

( a )  The r e a l i s m  i n  t h e  evocat ion of a la te-medieval  Spanish town- 
scape ,  h e r e  p r a i s e d  on a pa r  wi th  Rojas '  vaunted rea l i sm i n  t h e  de l inea -  
t i o n  of t h e  p r o t a g o n i s t s  and o t h e r  c h a r a c t e r s  of h i s  p l a y ,  was t o  l o s e  
some of i t s  importance. I n  t h e  course  of t h e  t r a n s i t i o n  from t h e  second 
(1955) t o  t h e  t h i r d  (1960-62) "redaccio'n", i t  was completely e l imina ted  
from t h e  a r c h i t e c t u r a l  des ign  of t h e  book and l e f t  i n  r e s e r v e ,  a s  i t  were, 
t o  q u a l i f y  a s  a p o t e n t i a l  s e p a r a t e  a r t i c l e  i n  response t o  some a p p r o p r i a t e  
i n v i t a t i o n .  l5 

(b) Added a t  a f a i r l y  l a t e  date--long a f t e r  t h e  completion of t h e  
1947-49 ske tch  h e r e  presented--to t h e  sources  o r  p ro to types  of La Ce- 
Zest ina  were t h e  " e l e g i a c  comedyt'--a heterogeneous conglomerate of s h o r t  
p i e c e s  ( t y p i c a l l y ,  n a r r a t i v e s  i n t e r s p e r s e d  wi th  d ia logues  o r ,  conversely ,  
d i a logues  adorned wi th  i n t e r c a l a t e d  narra t ives)- -which reached i ts  peak i n  
12th-century France; and t h e  "humanis t ic  comedyu--cultivated p r i n c i p a l l y  
i n  I t a l y  and conceivably launched by P e t r a r c h ,  i n i t i a l l y  wi th  L a t i n  and 
l a t e r  wi th  t h e  v e r n a c u l a r s  s e r v i n g  a s  i t s  v e h i c l e s .  An e s p e c i a l l y  thorough 
d i scuss ion  of t h i s  ma t t e r  added new dimensions t o  t h e  opening chap te r ,  "El 
genero l i t e r a r i o "  (pp. 29-78), whose climax was t h e  demonstra t ion t h a t  La 
CeZestina, though n e i t h e r  a p lay  t h e  way Ant iqu i ty  conceived one nor  
indeed a modern-day play,was n e v e r t h e l e s s  a p lay  s u i  gener i s ,  perhaps b e s t  
def ined a s  a s u c c e s s f u l  escape from t h e  narrow confinement of a medieval 
p lay .  None of t h i s  is  adumbrated i n  t h e  1947-49 o u t l i n e .  

(c) One f i n d s  he re  no premoni t ion,  l e t  a lone  demonstra t ion,  y e t  of 
one of Maria Rosa Lida d e  M a l k i e l ' s  most s t a r t l i n g  and l e a s t  a s s a i l a b l e  
d i s c o v e r i e s  p resen ted  i n  1962: namely t h a t  of t h e  confusion,  o r  r a t h e r  
in t e rchange ,  of t h e  two young p r o s t i t u t e s  E l i c i a  and Areiisa i n  t h e  i n t e r -  
po la ted  a c t s  of t h e  play.  

(d) Maria Rosa's s t y l e  changed s u b s t a n t i a l l y  over  t h e  y e a r s ,  and she  
was e n t i r e l y  aware of t h i s  p rocess ,  no t  devoid of i n t e n t i o n a l i t y .  I n  he r  
e a r l i e r  w r i t i n g s ,  inc lud ing  he r  Dido monograph of t h e  e a r l y  ' f o r t i e s ,  her  
p rose  showed v e s t i g e s  of r h e t o r i c a l  bravura--especia l ly  i n  papers  w r i t t e n  
f o r  l i t e r a r y  j o u r n a l s  and i n  p u b l i c  l e c t u r e s .  There is no d e a r t h  of excla-  
mations and mul t i - layered ques t ions  of innuendo and i rony ,  of appea l s  t o  
t e s t e d  dev ices  i n  s e d u c t i v e l y  cap tu r ing  t h e  r e a d e r ' s  a t t e n t i o n  ( t o  t h e  
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exclusion of puns and t h e  l i k e ) .  The paper he re  o f fe red  embodies one of 
t h e  l a s t  specimens of t h a t  " l i v e l y  s t y l e " ,  which undoubtedly t i t i l l a t e d  
he r  p o r t e k  readersh ip ;  i t  was, a s  a mat ter  of f a c t ,  f u l l y  expected of any 
would-be c o n t r i b u t o r  t o  t h e  Sunday l i t e r a r y  supplement t o  La NaciBn. I n  
l a t e r  yea r s ,  the  au thor  made a d e l i b e r a t e  e f f o r t  t o  r i d  h e r  manner of w r i -  
t i n g  of any dosage of piquancy and p layfu lness ,  because she had meanwhile 
become a s taunch b e l i e v e r  i n  the  e s s e n t i a l  separa t ion  of exposi tory from 
a r t i s t i c  prose. To be s u r e ,  she continued t o  demand of h e r s e l f  t i d i n e s s ,  
but  no longer cuteness;  what was an a s s e t  i n  a f e u i l l e t o n  o r  a s h o r t  essay, 
she would argue,  was a p t  t o  become a l i a b i l i t y  i n  a major s c h o l a r l y  under- 
taking.16 With t h i s  b a s i c  r e o r i e n t a t i o n  of t h e  author  i n  mind, i t  may 
prove rewarding t o  c o n t r a s t ,  on t h e  l e v e l  of expos i t ion ,  any page picked 
from t h e  d r a f t  h e r e  p resen ted  with  i t s . 1 9 6 2  coun te rpar t  i n  the  d e f i n i t i v e  
wording of MarCa Rosa Lida de Malk ie l ' s  book on Lu Cezestina. 
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NOTES 

See Ce les t inesca ,  Vol. VI:2 ( F a l l  1982),  pp. 3-14. 

Over t h e  l a s t  y e a r  o r  so  I have been aware of few e v e n t s  q u a l i f y i n g  
f o r  mention a s  a d d i t i o n s  t o  t h e  e a r l i e r  a r t i c l e .  Dos obras  maestras  espa- 
Fiolas: "El L ib ro  de buen amor" y "La CeZestina" has  been taken over by a  
new p u b l i s h e ~  (Losada);  a  review of the  ven tu re  authored by hnge l  Mazzei, 
publ ished i n  La NaciBn on October 30, 1983, under t h e  s t r a n g e  t i t l e  "Con 
r i g o r " ,  un fo r tuna te ly  does no t  i t s e l f  deserve t h a t  mark, b r i s t l i n g  a s  i t  
does  wi th  g ross  inaccurac ies  ( t h e  same ho lds  t r u e  f o r  t h e  book j a c k e t ) .  I n  
t h e  meantime, t h e r e  h a s  appeared an expanded i s s u e  (Nos. 350-351, January- 
December 1982) of t h e  p r e s t i g i o u s  l i t e r a r y  journal '  Sur :  "Homenaje a  Marfa 
Rosa Lida de Malk ie l  y  Raimundo Lida", edd. Ana Maria Barrenechea and Emi- 
l i o  Peruzzi .  The only  c o n t r i b u t i o n  t o  t h i s  misce l l any  which has  any se- 
r i o u s  bear ing on any of M. R. L. de Malk ie l ' s  i n q u i r i e s  is  t h e  p i e c e  by 
E l s a  T. de P u c c i a r e l l i ,  "El trasmundo i n f e r n a l  de  l a  l i t e r a t u r a  f r ancesa  
de  l a  Edad Media" (pp. 159-172), which e l a b o r a t e s  on M. R . ' s  monograph "El 
trasmundo en l a s  l i t e r a t u r a s  hisp5nicas1'  appended t o  t h e  t r a n s l a t i o n  i n t o  
Spanish (El  o t r o  mundo e n  la literatura medieval) of a  well-known book by 
Howard R o l l i n  Patch.  

See Romance PhiZology, vo l .  V: 2 and 3  (1952),  pp. 99-131; r ep r in -  
t e d ,  wi th  addenda, i n  M. R. L. de M . ,  La t r ad ie iBn  c l d s i c a  e n  ~spaGa, ed. 
F. Rico (Barcelona, 1975),  pp. 269-397. For a  b r i e f  a p p r e c i a t i o n  by an 
e x c e l l e n t  B r i t i s h  med ieva l i s t  s e e  P e t e r  Dronke, "Curt ius  a s  Medieval is t  
and Modernist", TLS, October 3,  1980, pp. 1103-6. 

I n  a l l  l i k e l i h o o d ,  t h e  au thor  was i n v i t e d  t o  e x t r a c t  t h i s  epitome 
of a  book i n  t h e  making dur ing  our  b r i e f  v i s i t  t o  Buenos Ai res  i n  November 
1949. She had con t r ibu ted  t o  t h a t  newspaper on a t  l e a s t  one e a r l i e r  occa- 
s i o n ,  i n  1941. 

Dedicated t o  h e r  "bes t  f r iend ' '  F ranc i sca .  Chica Sa las .  Some passages  
from t h i s  newspaper a r t i c l e  were r ead  and d i scussed  a s  p a r t  of my unpubli-  
s h e d  l e c t u r e ,  "The I n t e l l e c t u a l  Growth of M. R. L. de  M. i n  L igh t  of New 
Discover ies" ,  d e l i v e r e d  a t  t h e  Unive r s i ty  of London (Westf ie ld  College) on 
March 22, 1974. 

To save space,  I have omit ted t h e  in t roduc to ry  remarks and a  b i g  
s l i c e  of concluding e l a b o r a t i o n s  on t h e  mul t i - f ace ted  c h a r a c t e r  of Calisto.  
Also,  one q u o t a t i o n  has  been shor tened.  

When t h e  au thor  came t o  t h i s  country ,  she  brought w i t h  her an  
impress ive  r ead ing  knowledge of o l d e r  and modern Engl ish .  She re-read 
Shakespeare 's  p l a y s  i n  t h e i r  en t i r e ty - - fo r  t h e  l a s t  t ime,  about 1960. Her 
g e n e r a l  c u r i o s i t y  about  Dido's image i n  world l i t e r a t u r e  prompted he r  t o  
w r i t e  t h e  paper ,  " ~ i d o  en l a  poes ia  de  Chaucer", Origenes (Habana), 1 
(1944),  3-14. 
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The most r e a d i l y  i d e n t i f i a b l e  p iece  is  "Para l a  fecha de l a  Comedia 
Thebayda , RPh, V I : 1  (1953), 45-48. A s  r ega rds  t h e  Golden Age comedia, 
Maria Rosa Lida had done very i n t e n s i v e  r ead ing ,  e s p e c i a l l y  of t h e  p lays  
by Lope, i n  t h e  l a t e  ' t h i r t i e s  and e a r l y  ' f o r t i e s ,  i n  av id  search of re-  
v e r b e r a t i o n s  of themes and v e r b a l  techniques  of Ant iqu i ty .  The voluminous 
no tes  she took on t h a t  occasion a r e  s t i l l  e x t a n t ; '  they were t o  feed many 
of he r  subsequent wr i t ings .  One p i e c e  harking back t o  t h a t  per iod was 
discovered amid her  Josephus m a t e r i a l s  and publ ished posthumously ("Lope 
de Vega y 10s judios" ,  BH, LXXV [1973], 73-113). - Related s t u d i e s  on Lope 
and T i r s o  appeared, t o  mark t h e  t e n t h  ann ive r sa ry  of her  dea th ,  i n  La 
Nacibn, October 29 and November 6,  1972. For a competent a p p r a i s a l  of t h i s ,  
newly-highlighted s t r a i n  of her  oeuvre s e e  L i a  Schwartz Lerne r ' s  review 
a r t i c l e  i n  RPh, XXXV:2 (1981). 374-388.. 

The Gilman book appeared wi th  a p a i n f u l l y  long delay i n  1956, 
sponsored by t h e  Unive r s i ty  of Wisconsin Press-a  reminder of the  f a c t  t h a t  
t h e  Madison campus, under t h e  l eade r sh ip  of J.  Homer H e r r i o t t .  had mean- 
whi l e  become a c e n t e r  not  only of Alfonsine ,  bu t  a l s o  of CeZesZina s tud ies ;  
sma l l  wonder t h a t  Marla Rosa d e l i v e r e d  s e v e r a l  l e c t u r e s  on t h i s  t o p i c  
t h e r e  i n  1954, s topp ing  i n  t h e  midwest on h e r r e t u r n  t r i p  from Harvard t o  
Berkeley . The Spanish t r a n s l a t i o n  i s sued  under t h e  t i t l e  "La Celes t ina":  
a r t e  y e s t r u c t u r a ,  found a sponsor i n  Spain: Madrid: Taurus,  1974. Both 
v e r s i o n s  a r e  sc rupu lous ly  indexed, s o  t h a t  t h e  r eader  immediately f i n d s  
t h e  passages  f e a t u r i n g  t h e  name o f M a r i a  Rosa Lida de  Malk ie l  (more nume- 
rous  i n  1974 than i n  1956). 

l0 I do n o t  know whether t h e  c o n s u l t a t i o n  was e p i s t o l a r y ,  o r  whether 
Gilman and Lida d e  Malkie l  a c t u a l l y  met on t h e  occasion of he r  appointment 
t o  a V i s i t i n g  P r o f e s s o r s h i p  a t  Harvard ( F a l l  of 1954).  

l1 As samples one may c i t e  h e r  review a r t i c l e  "Una i n t e r p r e t a c i 6 n  mbs 
de  Juan Ruiz", bea r ing  on Ul r i ch  Leo's Zur d i c h t e r i s c h e n  O r i g i n a l i t a t  des  
A r c i p r e s t e  de  H i t a ,  and her  review of Thomas R. H a r t ' s  La a l e g o r f a  e n  e l  
"Libro de buen amor''; s e e  RPh, XIV:3 (1961), 228-237, and XIV:4 (19611, 
340-343, r e s p e c t i v e l y .  There i s  l i t t l e  doubt t h a t  Marla Rosa would have 
warmly welcomed Gilman's s t r a igh t fo rward  h i s t o r i c i s t  second C e l e s t i n a  mo- 
nograph: The Spain  of Fernando de Rojas: The I n t e l l e c t u a l  and  S o c i a l  Land- 
scape:  of "La CeZestina" (P r ince ton  U.P., 1972). But i t  is  i d l e  t o  d i scuss  
such i s s u e s ,  o r  t o  wonder how Marfa Rosa, had she  been a l i v e ,  might have 
r e a c t e d  t o  a ve ry  mature ArnGrico C a s t r o ' s  "La C e l e s t i n a  como cont ienda 
literaria: castus y cas t i c i smos  (Madrid: Rev i s t a  d e  Occidente ,  1965) --the 
book t h a t  concludes t h e  s e r i e s  of ambit ious ,  exp los ive  i n t e r p r e t a t i o n s  of 
t h e  Tragicomedia. (As a ma t t e r  of c u r i o s i t y  I mention t h e  f a c t  t h a t  t h e  
au thor  of another  l i n k  i n  t h i s  cha in ,  namely E. R. Berndt,  a p a i s m ,  
a t t ended  some of Maria Rosa's l e c t u r e s  a t  Madison, a c i rcumstance which 
need n o t  have hindered he r  from s t r i k i n g  o u t  i n  a d i f f e r e n t  d i r e c t i o n  
[Amor, muerte y fo r tuna  en  "La Celest ina";  Madrid: Gredos , 19631 1. I do 
no t  mean t o  say t h a t  wi th  t h e  year  1965 g rand iose  i n t e r p r e t a t i o n s  of t h e  
T q i c o m e d i a  came t o  an  ab rup t  s top ;  r a t h e r ,  they began t o  command d i s -  
t i n c t l y  l e s s  a t t e n t i o n .  
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l2 Which l a t e r  l e d  t o  Gilman's r a t h e r  f e e b l e  a t tempt  a t  s e l f - a s s e r t i o n  
o r  apo log ia  i n  t h e  same j o u r n a l ,  namely t h e  Hispanic Review. 

The controversy s t a r t e d  with a s h o r t  p i ece  devoid of any s t r idency,  
"Para  l a  toponimia a rgen t ina :  Patagonia", HR, XX ( l952) ,  321-3, of which 
t h e r e  appeared a s l i g h t l y  abr idged v e r s i o n ,  once more, i n  La NaciBn on 
Oct.  11, 1953. B a t a i l l o n ' s  counterproposal  ("Les Patagons dans  l e  Prima- 
ZIon de 1524") appeared among t h e  Comptes rendus de l 'Aca&mie des In- 
scriptions e t  Belles Lettres (1955) , fasc .  2, pp. 165-171, and was followed 
by a c o n c i l i a t o r y  a r t i c l e  of some l eng th ,  which t h e  proponent of t h e  o r i -  
g i n a l  s o l u t i o n ,  u n f o r t u n a t e l y ,  d i d  no t  l i v e  t o  r ead  ( see  FiZoZogZa, V I I I  
C1962-641, 27-45). On o t h e r  p a r t i c i p a n t s  i n  t h i s  d i s p u t e  s e e  my "Biblio- 
g r a f i a  a n a l i t i c a  p re l imina r  . . ." appended eve r  s i n c e  i t s  2d edn. (ca .  
1970, p. 770b), t o  La originalidad ar t t s t i ca  de "La Celestinu". 

l4 I am th ink ing  p r i n c i p a l l y  of h i s  s c i n t i l l a t i n g  twin review a r t i c -  
l e s :  " L t o r g i n a l i t 6  de  La Cglestine d ' a p r s s  un ouvrage r6cent" ,  RLC, XXXIX 
(1965),  109-123, and " ~ a  o r i g i n a l i d a d  a r t i s t i c a  de  La Celesitna", NRFH, 
XVII:3-4 (1963-64 [19661), 264-290, a s  w e l l  a s  h i s  b r i e f  bu t  moving necro- 
l o g i c a l  e s s a y  i n  WI, LXV (1963),  189-191. 

l5 See "El ambiente concre to  en  "La Celestina", Estudios dedicados a 
J .  Homer Herriott (Universidad de Wisconsin, 19661, pp. 145-164. 

l6 On t h i s  i s s u e  she  d i sagreed  completely wi th  her  b r o t h e r  Raimundo, 
whose s c h o l a r l y  w r i t i n g s ,  a s  time went by,  became more and more e s s a y i s t i -  
c a l l y  spiced.  This  was perhaps t h e  chief  reason f o r  h i s  t r a g i c  i n a b i l i t y  
t o  produce any magnum opus. 
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LA CAMBIANTE FAZ DE LA CELESTINA 
(Cinco adaptaciones  de f i n e s  d e l  s i g l o  XVI) 

Louise Fothergill-Payne 
Univers i ty  of Calgary 

A pesa r  d e l  tono grave que c a r a c t e r i z a  l a  dpoca de l a  Contrarrefonna 
y d e l  re inado de Fe l ipe  11, no s e  interrumpe l a  ya l a r g a  s e r i e  de cont i -  
nuaciones de l a  Comedia de Calisto y Melibea. l Por 10 v i s t o ,  l a  boga en 
re fund ic iones  c e l e s t i n e s c a s  de l a  primera mitad d e l  s i g l o  XVI no habia 
acabado con l a s  i n f i n i t a s  p o s i b i l i d a d e s  d e l  gdnero porque reaparece Celes- 
t i n a  en e l  Gltimo t e r c i o .  d e l  s i g l o  s i  b ien  adaptada a l a s  nuevas exigen- 
c i a s  de l a  p o l i t i c a  d e l  monarca y de l a  ideo log ia  pos - t r iden t ina .  

En 1572 s a l e  a luz  en Anveres l a  Comedia inti tulada DoZeria,deZ sueAo 
del m d o ,  cuyo argwnento va tratado por via de Philosophia moral, por 
Pedro Hurtado de l a  ~ e ~ a . ~  La obra  go26 de gran d x i t o  juzgando por l a s  
ed ic iones  subs igu ien tes ,  una en Anveres de 1575 y o t r a  en P a r i s  de 1614. 

Alrededor d e l  aiio 1579 hacen s u  a p a r i c i 6 n  dos p iezas  muy igua les :  una 
e s  de l a  mano de L6pez de Ubeda, t i e n e  e l  t i t u l o  de General Auto de la 
Esposa, en 20s Cantares, y forma p a r t e  de s u  Cancionero General de la doc- 
trim cristiana. La o t r a  p ieza ,  c a s i  i d d n t i c a  a 1  au to  de Ubeda, s e  h a l l a  
en e l  C6dice de Autos Viejos ba jo  e l  t i t u l o  de Farsa del Sacramento llama- 
da la Esposa de 20s Cantures, publ icada por Ldo Rouanet en s u  ed ic i6n  c o w  
p l e t a  d e l  C6dice en 1901.4 

Por 10s mismos aiios Juan de l a  Cueva e s c r i b e  s u  conocida Comedia &- 
cima de E l  Infamador y poco despugs aparecen l a s  Obras de Joaquin Romero 
de Cepeda, S e v i l l a  1582, a 1  f i n a l  de l a s  cua les  f i g u r a  l a  Comedia ~ a l v a j e f ,  

Finalmente, en l a  6 l t ima  ddcada d e l  s i g l o  aparece o t r a  p ieza  r e l i -  
g i o s a  con e l  ambicioso t i t u l o  de  Quinta Comedia y Auto sacramentat de 20s 
Amores del A h a  con e l  PnPnmipe de la Luz. 6 

Pues b i e n ,  10 que llama mSs l a  a tenc i6n  en e s t o s  v a r i a n t e s  sobre  e l  
tema c e l e s t i n e s c o  e s  que cua t ro  de l a s  c inco  obras  son a legor izac iones  d s  
o menos e x p l i c i t a s  de l a s  grandes preocupaciones de l a  Bpoca, e s  d e c i r  l a  
moral,  l a  p o l i t i c a  y l a  r e l i g i o s a .  Por o t r o  lado,  no e s  coincidencia  que 
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dichas alegorizaciones se sitfien en esta Gpoca, o sea en 10s albores del 
barroco cuando la expresidn figurativa vuelve a gozar de prestigio como 
seiial de agudeza e ingenio.7 Hablar en alegorias puede servir a dos fines 
distintos: teniendo en cuenta la oscuridad de esta figura ret6rica, la 
alegoria llega a ser un recurso para emitir, veladamente, una critica y 
as? se dirige principalmente a 10s instruidos o "iniciados". Otro objetivo 
de la expresi6n aleg6rica es instruir con ejemplos concretos a1 pueblo in- 
capaz de comprender las ideas abstractas y, por 10 tanto, se dirige a 10s 
simples e ineducados. La adaptacidn aleg6rica del personaje celestinesco 
a fines del siglo XVI cumple con ambos fines y as? vuelve Celestina a1 
reinado de Felipe I1 y en plena Contrarreforma cargada de interpretaciones 
secundarias: como alegoria moral dirigida contra la ignorancia y la mali- 
cia en el mundo (La Doleria ...), como alegoria politica para revqlar la 
injusta expansi6n imperialista del Rey (El Infamador) o como alegoria re- 
ligiosa como medio de propagaci6n de la fe (La Esposa ...y Los Amores). La 
kica obra en el ggnero celestinesco que no sigue la pauta alegorizante es 
la Comedia Salvaje, obrita que figura, junto con la Comedia llamada Meta- 
morfosea, a1 final de las Obras pogticas de Romero de Cepeda. Esta pieza 
parece d s  bien un ensayo en "hacer" comedia en verso y en cuanto a1 papel 
de Celestina pertenece mls bien a la categoria de la "imitatio". 

Considerando la excesiva longitud de la Cornedia intitulada DoZeria 
de l  sueio del  mundo, esta obra en prosa no se destinaba a la presentaci6n 
sino mls bien se dirigia a un pfiblico de lectores aficionados a historias 
de amor y magia. Consta de 140 folios densamente impresos en 10s dos lados 
y estl dividida en cinco actos, cada uno con interminables escenas. La 
precede una disputa entre el Mundo y el Sueiio, y la concluye un epilogo en 
el cual se despierta el Mundo s61o para acabar en la Muerte. 

En su introducci6n "A1 Lector" el autor amonesta ya desde un princi- 
pio que se lea "esta' Comedia como cosa moral y traslado de la vida humana" 
(es decir como una alegoria) y revela que, 

... amor es el argument0 de ella, por ser en el mundo. 
Amor, la causa de todo mal y bien. Duerme el mundo y 
sueiia, ser Heraclio amor de virtud y fama, con el contra- 
peso de vanagloria, que es Honorario su criado. LogTstico 
la raz6n que manda sobre ella... Astasia es la sensuali- 
dad e hipocresia, en hsbitos de virtud. El deleite Idona, 
hermosa de cara, de obras fea. Melania, la malicia, cuyo 
fruto es el trabajo (sic), que la color del negro signi- 
fica. 8 

Gracias a esta "amonestaci6n" se salva la Comedia de la ridicule2 ya que, 
de otra manera, seria dificil tomar en serio esta obra que viene a consti- 
tuir un verdadero "potpuri" de elementos dispares: 10s enredos de dscaras, 
de citas en el bosque nocturno y de identidades trocadas acusan influencia 
de la "novella" italiana mientras que el tono caricaturesco recuerda el 
ambiente picaro de embustes, bromas y disparates. A1 lado de resplande- 
cientes deidades de la Antigiiedad salen salvajes brutos en bosques encan- 
tados mientras que la larga lista de interlocutores se reduce en efecto a 
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una g a l e r i a  de s imples  e insensa tos .  Pues bien,  aunque estH adver t ido  e l  
l e c t o r  que todos 10s persona jes  son pe rson i f i cac iones  de algGn concept0 
a b s t r a c t o ,  buscamos en van0 e l  o t r o  s e n t i d o  de l a  Doler ia  misma, "casamen- 
t e r a  de e l l o s ,  engaiio y c a s t i g o  juntamente". De e s t a  manera l a  obra  obe- 
dece a ' l a  primera condici6n de  una buena a l e g o r i a  y e s  que mantenga h a s t a  
e l  f i n a l  su  c a r l c t e r  de enigma. Por 10 t a n t o ,  l a  Cornedia Doleria ..., s e  
conv ie r t e  en una h i s t o r i a  "pol icfaca"  empefidndose e l  l e c t o r  h a s t a  e inclu-  
s o  e l  Gltimo f o l i o  en descubr i r  e l  s i g n i f i c a d o  r e a l  y l a  funci6n a l e g 6 r i c a  
de e s t a  Ce les t ina .  Ahora, e n  cuanto a s u  o f i c i o  no cabe duda l a  a u t e n t i -  
c idad de l a  v i e j a  madre como s e  desprende de sus  propias  pa labras :  

Doleria: Ya sabes  que todo e l  mundo me c o n o c e , y t i e n e  
respeto:  f r e c u e n t a r 6  l a  casa  algunos d i a s ,  
pues hay p r i n c i p i o ,  y harE l a  c r e r  que e l  
asno muere por e l l a ,  y a C l ,  que l a  mula l e  
t i e n e  de buena voluntad. Porque no de je  nun- 
ca l a  c a l l e  y alabdndole de r i c o ,  avisado,  
y o t r o  p iezas  as:, t r a t a r 6  de casamiento: y 
de que s e  vean pa ra  e l  e f e c t o ,  y no t e  dig0 
m&. ( f o l .  6 1  v) 

No obs tan te  e l  ademdn decidido y e f i c a z  que demuestra Doler ia  a 1  int rodu-  
c i r s e ,  se queja  amargamente de su o f i c i o  y d e l  m a l  pago que rec ibe :  

Porque algunos,  por conseguir  s u s  a p e t i t o s ,  OS prome- 
t e n  luego e l  Arabia F e l i x ,  y da nos con l a  P e t r e a  en l a  
cabeza. De 10 que no cues ta ,  a montones. Hay o t r o s  t a n  
t r i s t e s  y pelados,  y e s  t a n  r a i d o  10 que t r a e n ,  que t a n  
solamente do echar  e l  anzuelo no h a l l d i s .  ( f o l .  6 1  v) 

~ h o r a ,  en cuanto a echar  man0 a l a  obra ,  una vez que s e  p resen te  l a  oca- 
s i h ,  Doler ia  e s  t a n  a s t u t a  operadora como Ce les t ina :  

Doleria: iPues c6mo estss, h i j a ?  
Melania: Es verdad que no me h a l l o  bien.  
Doleria: iC6mo as:? 
Melania: S ien to ,  dos d i a s  ha,  un dolor  incomportable 

d e l  coraz6n. 
Doleria: iTienes  10 o t r a s  veces? 
Melania: "Si,mas no t a n  grande. 
Doleria: Ordinar io  m a l  e s  de mujeres,  y puede s e r  que 

venga de l a  madre. 
Melania: No 10 s C ,  dame algiin remedio, s i  10 sabes .  
Doler ia  iY c6mo que 10 SE! 
Melania: iQuE, por t u  v ida?  
Dolerai:  A l a  o r e j a  t e  10 d i r 6 ,  que no 10 oiga  nadie .  
Melania: iQufen e s t 5  aquf? 
Doleria: E l  a i r e ,  que favorece 10s amadores y 10s avi-  

s a  de muy l e j o s .  Los brazos  de aque l  amigo y 
s u s  rega los .  
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Melania: Mira qug d i c e ,  siempre t e  b u r l a s ,  m i  seiiora,  
y m e  hablas  f u e r a  de propBsito.  

Doler ia :  Por v ida  v u e s t r a  iqud qu ie res?  Soy amiga 
desengaiiada y mddico p rop ic io ,  que no procura 
de d i l a t a r  l a . c u r a ,  s i n 0  l a  sa lud  de s u  pa- 
c i e n t e .  Y no me 10 agradeces .  ( f o l .  65 v) 

S i  hay alguna d i f e r e n c i a  en e l  proceder  de  Dole r i a  e s  t a l  'vez que no anda 
de  casa  en  casa ,  s i n o  que t r a b a j a  a d o n i c i l i o  t a l  como l a  Trotaconventos 
d e l  Libro de Buen Amor. En e f e c t o ,  l a  escena en  que "efectijase e l  casa- 
miento" recuerda m& bien l a  d e l  encuentro  e n t r e  Doiia Endrina y Don MelBn 
en casa  de Trotaconventos: 

Doler ia :  LPrometes de  cumplir t o t o  10 que d i j i s t e ?  
Asosio: Prometo. 
Do le r i a :  iPrometes Melania de complacerle en todo? 
Melania: Prometo. 
Doler ia :  Dios OS haga b i e n ,  ahora  podEis quedaros so los .  
Melania: Mira, seiiora,  10 que t e  digo,  ipues  h a s t a  e s t o ?  
Doler ia :  Y sobra .  

Melania t a r d e  s e  da cuenta  de l a  s i t u a c i 6 n  per0 despuds de  unas manifes ta-  
c iones  de miedo y vergfienza acaba por  r e s ignar se :  

Melania: Manso seiior que me m a l t r a t a s .  
Asosio: Ca l l a ,  v ida  mhs, que no puedo menos. 
Melania: Entremos a l l 5  dentro .  
Asosio: Eso qu ie ro  yo. (£01. 81v) 

Hay mhs rasgos  que d i fe renc ian  a e s t a  C e l e s t i n a  de s u s  predecesoras  y e s  
que a f i n e s  d e l  s i g l o  XVI  s e  produce una gran a f i c i 6 n  por 10 mdgico y 10 
maravi l loso.  Por 10 t a n t o  en l a  Comedia DoZeria s e  s iguen en rdpida suce- 
siBn escenas  de " t r ans f igurac iones"  y de cambios de iden t idad  que r e s u l t a n  
en d i spa ra tadas  confusiones ,  abducciones y embustes. Todo e s t o ,  huelga 
d e c i r ,  g r a c i a s  a l a  f i g u r a  c e l e s t i n e s c a  l a  c u a l  en e s t a  Comedia e s ,  a n t e  
todo, Circe .  S i rva  de ejemplo l a  in t roducciBn a l a  sdptima escena d e l  
qu in to  ac to :  "Heracl io ,  Log i s t i co ,  Asosio y Dole r i a  s e  van a 1  bosque t r ans -  
f igu rados  en A r t e s i a ,  Idona, Apio y Metio y l e s  hacen c r e e r  que son s u s  
sombras y s e r  a q u e l l a  l a  propiedad d e l  bosque" ( f o l .  125 v ) .  Hacia e l  f i -  
n a l  de l a  Comedia l a  h i s t o r i a  se hace mds i n c r e i b l e  a h  a 1  j u n t a r s e  a e s t a  
g a l a x i a  de s e r e s  inve ros imi les  l a s  "g rac ias  d e l  c i e l o "  Aglaia y T h a l i a  y 
dos musas Caliopa y MelpBmene l a s  c u a l e s  acaban por l ' tomar  por s u s  esposos" 
a 1  p ro tagon i s t a  Herac l io  y su c r i a d o ,  mien t ras  que 10s demds pe r sona jes  
son severamente cas t igados .  E l  sorprendente  desenlace  por f i n  s e  da en l a  
s i g u i e n t e  y Gltima escena cuando Dole r i a  r e v e l a  a Asosio quien e s :  nada 
menos que un "agente  secreto"  de  10s que, tomando e l  hdb i to  de  10s que 
pers iguen y f ami l i a r i zhndose  con e l l o s ,  acaban por denunciar los :  

Asosio: iQud cosa  e s  Es ta?  iD6nde es toy  yo? iQu6 re- 
splandor  de c a r a  y quE hermosura? iQud ex- 
traiio hgb i to?  
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Dole r i a :  E s t a t e  quedo,9 yo soy l a  N6mesis de que o i s t e  
h a b l a r  a  10s Poe ta s  v i e j o s ,  que,  enviada  para  
e j e c u t a r  e s t a s  venganzas y  ga l a rdones ,  tom6 
o t r a  f i g u r a .  Ya v e s ,  hermano, c6mo e s t 6 n  10s  
engaiiados y  engafiadores, l a  verdad y  l a  men- 
t i r a ,  p rudenc ia  e  i gno ranc ia .  Por m i  s e  d i c e  
que,  aunque vaya c o j a  de  un p i e ,  s iempre  a l -  
canzar6  a  10s malhechores y  a  10s  buenos para  
d a r l e s  e s t a  corona.  Mira qu6 hermosa e s .  
( f o l .  139 v )  

Pa ra  colmar lo  todo,  f i e 1  a  s u  i n t r i n s e c o  o f i c i o ,  Doleria/N&nesis ca sa  a  
Asosio con l a  n i n f a  E ra to .  S610 un pdb l i co  a f i c ionado  a  a l e g o r i a s  o  mora- 
l i d a d e s  p o d r i a  " d e l e i t a r s e "  en  t a l  h i s t o r i a  d i s p a r a t a d a ,  todos  10s dembs 
son denostados  por e l  a u t o r  como i g n o r a n t e s  y  ma l i c io sos  en l a s  S l t i m a s  
l i n e a s  de  l a  amonestaci6n "A1 Lector" :  

S i  e l  argument0 o  e s t i l o  no t e  c o n t e n t a ,  hbgalo  e l  de- 
s e o  que e s  d e  c o n t e n t a r  10s av i sados ;  s i  no, c 6 s a t e  con 
l a  hermana de  Melania (=rnalicia) y  mujer de Morio (=igno- 
r a n c i a ) l O  y  s e r 6 i s  cuiiados. ( f o l .  2  v) 

Es de suponer que e l  pdb l i co  de f i n e s  d e l  s i g l o  contaba  con pocos "cuiiados 
de Melania" pues to  que e l  g6nero a l e g o r i z a n t e / m o r a l i s t a  i b a  a  tomar unos 
vue los  e x t r a o r d i n a r i o s .  

El  que l a  De'dma Comedia de E l  Infamador de Juan de l a  Cueva puede 
i n t e r p r e t a r s e  como una a l e g o r i a  p o l i t i c a  ha s i d o  ingeniosamente  demos- 
t r a d o  por  Anthony Watson en s u  e s t u d i o  sob re  Juan  de l a  Cueva y  l a  suce- 
s i 6 n  p o r t u g u e s a . l l  Segdn e s t e  a n 6 l i s i s  e l  dramaturgo s e v i l l a n o  s i n t i 6  
hondamente l a  i n j u s t i c i a  de  l a  i nvas i6n  de P o r t u g a l  por l a s  t r o p a s  d e  Fe- 
l i p e  I1 y ,  pues to  que  e r a  imposible  c r i t i c a r  ab i e r t amen te  l a  p o l i t i c a  de 
s u  Rey, v i r t i d  s u  s i m p a t i a  por e l  p a i s  v io l ado  en 10s v e r s o s  p a t 6 t i c o s  de 
sus  t r a g e d i a s  y comedias. En m6s de  un s e n t i d o  l a  Comedia d e  E l  Infamador 
s e  s i t d a  e n  e l  mismo ambiente como l a  Comedia Do le r i a :  Sa l en  a  l a  escena  
a l c a h u e t e s ,  enamorados, s a l v a j e s  y  Dioses de l a  Antigiiedad, pe ro ,  conside- 
rando e l  "asunto" d e l i c a d o  de  l a  a l e g o r i z a c i d n  p o l i t i c a ,  e l  dramaturgo, 
por razones  b i e n  c l a r a s ,  no podia  "amonestar a 1  Lector".  E s t e ,  por 10 
t a n t o ,  s e  h a l l a  en  completa l i b e r t a d  de  a v e n t u r a r s e  en e specu lac iones  de 
e s t e  t i p 0  o  simplemente de  a c e p t a r  l a  h i s t o r i a  como una f i c c i 6 n  a l g o  ex- 
tremada. S i n  embargo, dad0 e l  ambiente de op res i6n  de l a  Gpoca combinado 
con e l  g u s t o  por  h a b l a r  en  segundos s e n t i a o s ,  e s  muy p robab le  que e l  l ec -  
t o r  c o n s i d e r a r a  E l  Infamador como una a l e g o r i a  p o l i t i c a .  Pues b i e n ,  'en 
e s t a  comedia s a l e n  como p r i n c i p a l e s  i n t e r l o c u t o r e s :  e l  g a l &  Leucino (Fe- 
l i p e  11) q u i e n  s e  v a l e  d e  una t e r c e r a ,  Teodora ( l a s  embajadas espai io las  a  
P o r t u g a l  a n t e s  de  l a  i nvas i6n )  pa ra  consegu i r  10s f a v o r e s  d e  l a  desdeiiosa 
E l iodora  ( P o r t u g a l ) .  l2 

Juan de  l a  Cueva t e n i a  muy p r e s e n t e  e l  mode10 de  l a  C e l e s t i n a  a 1  e l a -  
b o r a r  e l  pe r sona je  de  s u  Teodora:  en  e f e c t o  l a  l lama " l a  nueva Ce le s t ina"  
y  Gsta ,  t a l  como l a  c r e a c i 6 n  de  Fernando d e  Rojas,  e s t i  por  desanimarse  a 1  
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d a r s e  cuenta  de l a  formidable empresa de e n t r a r  en casa  de l a  dama Eliodo- 
ra, 

"de muchas dueiias cercada,  
ricamente aderezada,  
r e v u e l t a  con s u  labor." ( I ,  f o l .  306 v)13 

S i n  embargo, cobra hnimo a 1  recordar  e l  mismo proverbio que a l e n t 6  a l a  
Ce les t ina  de l a  Tragicomedia: "Viendo que a 1  osado ayuda/Fortuna con su 
favor ."  Por boca de un c r i ado  nos enteramos empero que e l  negocio termin6 
mal: A 1  r e c i b i r  e l  recado a t r e v i d o ,  l a  v i r t u o s a  El iodora  s u f r e  l a  conocida 
" f u r i a  de Melibea" y abandona a l a  a l cahue ta  a l a  venganza de sus  dueiias. 
Y a s i  e s  a r r o j a d a  l a  v i e j a  madre a l a  c a l l e ,  

e l  cabe l lo  a r a i z  todo cor tado 
, 

lanzando sangre  por l a  boca y o j o s  
s i n  manto, saya ,  toca  n i  tocado. ( I ,  f o l .  305 v) 

Leucino, enterado d e l  f r acaso ,  se enfurece y ,  jurando "usar  todo r igor" ,  
pe r s igue  a El iodora  a 1  campo a b i e r t o  donde l a  amenaza con l a .  muerte. En 
e s t o  s e  habr ia  parado l a  t r i s t e  h i s t o r i a  s i  no f u e r a  por l a  oportuna in-  
tervencidn de l a  d iosa  NLmesis. A cont inuaci6n e l  d a t o  c e l e s t i n e s c o  s e  
d e s a r r o l l a  en l a s  r e s t a n t e s  jornadas  con l a  creaci6n de una Jun ta  de a l -  
cahuetes  ( l a  Jun ta  de Por tuga l )  p r e s i d i d a  por  e l  a l cahue te  Porcero ( e l  mi- 
n i s t r o  Cr i s tov lo  de Maura o e l  Cardenal ~ r a n v e l l e ) "  mientras  que a l a  
f i g u r a  de  " l a  nueva Celest ina"  s e  l a  aiiade una segunda a lcahue ta ,  su  madre 
Teresinda. Como en o t r a s  adaptaciones  de l a  Ce les t ina ,  una vez in t roduc ida  
l a  v i e j a  madre, e l  argument0 s e  desv ia  d e l  o r i g i n a l  pa ra  e n t r a r  en unas 
d ig res iones  y complicaciones cua l  m& marav i l losas :  Se acumulan 10s perso- 
n a j e s ,  i n t e r v i e n e n  s a l v a j e s ,  Dioses y r i o s  pe r son i f i cados ;  e l  c o n f l i c t 0  
humano c rece  en magnitud a 1  tomar p a r t i d o  10s Dioses por uno U o t r o  bando 
y como consecuencia d e l  enredo s o b r e n a t u r a l  s e  produce e l  desenlace,  no 
16gicamente, s i n 0  por milagro, e s  d e c i r  por l a  a r b i t r a r i a . i n t e r v e n c i b n  de 
un &us ex machina. 

Teodora y Teresinda,  l a s  dos " v i e j a s  Claudinas", a s i  l lamadas a e jen-  
p10 de Claudina, madre de Phrmeno y maestra de Ce les t ina  en e l  o r i g i n a l ,  
i n t e n t a n  o t r a  v i s i t a  a casa  de E l iodora ,  e s t a  vez a s i s t i d a  por l a  d iosa  
Venus, p a r t i d a r i a  d e l  bando ce les t inesco .  A fue rza  de t ransformaciones ,  
encantamientos y engaiios, El iodora  acaba por h a l l a r s e  condenada a muerte,  
per0 o t r a  vez i n t e r v i e n e  una d iosa  de l a  Antigiiedad, l a  c a s t a  Diana "a s e r  
defensa de l a  i n t a c t a  Eliodora" (IV, f o l .  327 v)  y a s 5  s e  resue lve  e l  con- 
f l i c t ~  divinamente. La o b r a  bien r e f l e j a  e l  entusiasmo r e n a c e n t i s t a  por 
10s d ioses  d e l  Olimpo a s i  como e l  perenne i n t e r g s  por  l a  f i g u r a  c e l e s t i -  
nesca. Pues b ien ,  l a  p o l i t i c a  pos - t r iden t ina  se esforzaba por c a n a l i z a r  
e s t a  a f i c i d n  en d i recc iones  m& prudentes  advocando una transformaci6n a 
10 divino de cuanto pagano l e  habfa caut ivado l a  imaginaci6n a 1  hombre re- 
n a c e n t i s t a .  Entramos en l a  Lpoca de l a  d iv in izac idn  no ~ 6 1 0  de l a  E r i c a  
cor tesana  s i n o  tambi6n de l a  poes ia  popular15 y no t a rda rd  en s e g u i r  l a  
pau ta  e l  drama r e l i g i o s o  e l  cua l  h a s t a  e s a s  fechas  s e  habia  l imi tado  a una 
represen tac ign  b i b l i c a  o hag iogrhf ica  de  t i p o  medieval. Por consiguiente ,  
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e s t e  drama tambibn s e  encaminard a una a legor izac ibn  a 10 divino t r ans fo r -  
mando a e s t e  e f e c t o  todo t i p o  de "materia prima" t a l  como proverbios ,  ro- 
mances, leyendas o h i s t o r i a s  de  amor. Asi no e s  de sorprender  que, dentro  
d e l  tema d e l  l a n c e  amoroso, tambibn s e  puede dar  e l  caso de una Ce les t ina  
a 10 divino como mensajera e n t r e  e l  Alma y su galdn. 

E l  que l a  p i e z a  de Lbpez de Ubeda i n t i t u l a d a  Genera2 Auto de la Espo- 
sa, en 20s Cantares, s e  h a l l a  recogida c a s i  textualmente en e l  CBdice de 
Autos Viejos a t e s t i g u a  l a  popular idad t a n t o  d e l  gbnero c e l e s t i n e s c o  como 
d e l  de l a s  "contrafacta" .  La mater ia  t r a t a d a  proviene de l a  h i s t o r i a  bib- 
l i c a  de l a  ad t i l t e ra  perdonada, b s t a ,  alegbricamente, s e  d e s a r r o l l a  como e l  
argument0 d e l  Alma a r r e p e n t i d a  que vuelve a s u  Esposo y visualmente s e  
p resen ta  como una Gltima prueba d e l  Alma durante  l a  ausencia  d e l  Esposo.El 
instrument0 en l a  t en tac ibn  e s  una v i e j a  a lcahue ta  llamada Hipocresia  que 
s igue  de ce rca  a 1  mode10 l e jano :  

Hipocresia :  Ay, iqub amarga e s  l a  vejez!  iSo la  es- 
t P i s ,  amiga mia? Ay, iqub c a r a  de a l e g r i a  
y q? hermosura y tez!  iTal  sea  l a  v ida  
mia. 

Alma : iAdo bueno, madre v i e j a ?  

Hipocresia :  A r e z a r  mis oraciones  y a v e r  cruces  y 
p e n d o n e s , ~  procesiones  e i g l e s i a  que e s  hoy 
d i a  de perdones. Que soy muy Santa mujer, 
amiga de b ien  obra r ,  y, cansada de ayunar,  
me s a l 5  aqu i  por poder cont igo un poco 
hab la r  . 

Alma : iQui6n soys vos, o quh querb i s?  

Hipocresia :  H i j a ,  soy l a  Hipocresia.  

Alma : A f e ,  que 10 parec6 i s  en l a s  muestras  que 
t enb i s .  Pues, iqub querb i s ,  madre mia? 

Hipocresia :  Sabe que t i e n e  quejoso un muy pu l ido  galdn 
que ha por nombre don Satgn,  que, por vol- 
v e r t e  a t u  Esposo, l e  has causado grande 
afdn. Ya sabes  que no e s  razbn s e r l e  des- 
a g r a d e ~ i c a .  

Alma : i O  mala v i e j a  podrida, h i j a  d e l  f a l s o  Plu- 
t6n: i Y  a e s a  e r a  t u  venida? 

Di r6s le  a aquese t r a i d o r  por quien vie-  
nes  a hablarme que no p iense  de engaiiarme, 

. que, s i  cometi un e r r o r ,  f u e  pa ra  m& avi- 
s a m e .  

Mira l a  v i e j a  enjaiiosa, icdmo f i n j e  san- 
t idad!  (I. 329-365) l6 
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La v i s i t a  de l a  Ce les t ina  en l a  p ieza  r e l i g i o s a  ocupa t an  s d l o  unas 
cuarenta  l i n e a s ,  no obs tan te ,  e s t e  breve pasa je  l o g r a  condensar e l  ca r l c -  
ter engafioso de la  Ce les t ina ,  e l  recado a t rev ido ,  l a  furia d .  MeZibea y e l  
f r a c a s 0  d e l  negocio. A 1  i g u a l  que e l  ga l& en E2 Infamador, don S a t h  en 
persona l l e g a  a l a  escena despuBs de l a  malograda embajada: 

Demonio: .iQu8 e s  e s t o ?  iNunca has  podido h a c e r l a  
vo lve r  a t r g s ?  

Hipocresia :  Llega tii, q u i z l s  podrgs: per0 yo tengo en- 
tendido que en ba lde  t r a b a j a r l s .  ( I .  369- 
373) 

E l  "pulido ga l ln"  empieza con ruegos y persuasiones  como autBnt ico enamo- 
rado desdeiiado: 

Demonio: iO m i  grac iosa  seiiora muy m& f r e s c a  que 
e l  c lavel!  i p o r  qu8 t e  muestras  c r u e l  a 1  
que siempre t e  enamora y t e  e s  s e r v i d o r  
f i e l ?  ( I .  374-78) 

Pero luego, enfurecido por  l a  reaccidn v i o l e n t a  d e l  Alma ( ' h a l o  t r a idor" ,  
"corsa r io ,  ladr6n") usa  d e l  r i g o r ,  t a l  como e l  p ro tagon i s ta  de E2 I n f m -  
dor. Angustiada, e l  Alma p ide  socor ro  con l a s  pa labras :  

iFavorBceme, m i  amado, 
que me l l e v a  e l  enemigo! ( I .  396-97) 

g r i t o  que nos recuerda l a  invocaci6n de l a  p ro tagon i s ta  de l a  Comedia pa- 
gana a 1  exclamar El iodora:  "Dioses, d iosas ,  idadme ayuda!" ( f o l i o  308 v) 
y mien t ras  en l a  a l e g o r i a  p o l i t i c a  de Juan de l a  Cueva l a  d iosa  NBmesis 
i n t e r v i e n e  con l a s  palabras:  "Deja, Leucino, aquesa v i rgen  be l l a"  ( i b . ) ,  
en e l  l a n c e  a 10 div ino  aparece C r i s t o  con e l  f u e r t e  mando " i s u d l t a l a ,  
p e r r o  dafiado!" (.l. 398). 

Para  que no s e  tenga l a  impresi6n de  que en e s t a  Bpoca todo e s  "ale-  
gorias", incumbe mencionar o t r a  adaptaci6n de l a  Tragicornedia t a n  represen- 
t a t i v a  de l a  Bpoca como las a r r i b a  mencionadas aun s i  ca rece  de s e n t i d o s  
secundarios .  Se t r a t a  de l a  Comedia SaZvaje de Joaquin Romero de Cepeda en 
Za cuaZ por muy deZicado estiZo y a r t i f i c i o  se descubre Zo que de Zas aZ- 
cahuetas a Zas h m s t a s  donceZZas se Ze sigue, en eZ proceso de Zo m a t  se 
haZZar& mchos avisos y sentencias. 17 El  t i t u l o  promete d s  de 10 que 
cumple en cuanto a 10s "avisos  y sentencias";  e l  argumento, en cambio, no 
d e j a  nada de desea r  por 10 que a suspensogmatanzas  y s u s p i r o s  s e  r e f i e r e :  
Despu6s de haberse  presentado e l  "caso" de un amor desesperado que necesi-  
ta l a  in te rvenc idn  de una t e r c e r a ,  Gabrina, y a 1  l o g r a r  d s t a  su misidn 
l l evsndose  a l a  donce l l a  a casa  d e l  enamorado, e l  argumento s i g u e  l a  senda 
marav i l losa  de o t r a s  adaptaciones: l a  joven inocente ,  escapada de casa  d e l  
amante, r e c o r r e  10s bosques "siguiendo a Diana". Los padres ,  en busca de 
la  h i j a  f u g i t i v a  en 10s mismos bosques son atacados por s a l t e a d o r e s  y 
queda muerto e l  padre. Aparece e l  amante, tambiBn en pos de l a  donce l l a ,  
en e l  j u s t o  moment0 en que 10s s a l v a j e s  i n t e n t a n  robar  a l a  madre; oportu- 
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namente se presen ta  l a  h i j a  "de pastora"  y mata a 10s s a l v a j e s  con sus  
f l e c h a s  pa ra  luego "darse  a conocer". Los perdona l a  madre y s e  desposan 
10s amantes. 

Ahora, Gabrina, l a  " a s t u t a  comadre" domina 10s dos primeros a c t o s  y 
medio desplegando todas  l a s  a r t e s  y maiias c e l e s t i n e s c a s :  Es dueiia de una 
casa  l l e n a  de 

"... perfumes y o l o r e s  
yerbas ,  pa los ,  pa ra  m o r e s  
sangres ,  sogas de ahorcados 
b a t e s ,  c a j a s  corazones" ( f o l .  118 v) 

Tal  como o t r a s  C e l e s t i n a s  s e  queja  d e l  inal  pago de s u  o f i c i o  y lamenta su 
desvanecida beldad y agobiante  ve jez .  D e  camino a casa  de l a  "doncella 
encerrada" igualmente t i e n e  s u s  h e s i t a c i o n e s  pero,  armada de una c a r t a  im-  
pregnada de  conjuros  a PlutBn, se a t r e v e  a aparecer  a n t e  Albina, madre de 
l a  joven: 

Albina: iQu6 e s  l a  ocasi6n de v e n i r  
madre mia? 

M i  seiiora 
una v i e j a  pecadora 
iqu6 hard s i n o  s e r v i r ?  
Traigo aqu i  e s t e  h i l a d o  
e s t o s  perfumes, y o l o r e s  
remedio para  do lo res  
y para  mal de costado ( f o l .  123 v) 

Aunque no s e  represen ta  l a  e n t r e v i s t a  e n t r e  Gabrina y l a  muchacha, no cabe 
l u g a r  a dudas e l  d x i t o  d e l  encuentro puesto  que l a  joven inocente  l e  s igue 
hac ia  l a  posada d e l  enamorado hacidndose suyo e l  proverbio "que 10s y e r r o s  
por amores/dignos son de perdonar" ( f o l .  125 v ) .  

Para  terminar  l a  abigarrada s e r i e  de cont inuaciones  de l a  f i g u r a  ce- 
l e s t i n e s c a  volvemos a una "transformaci6n1' t a n  inesperada como l a  que d io  
p r i n c i p i o  a 1  c u a r t e t o  de l a s  a legor izac iones  rebuscadas. S i  l a  DoZeria, 
pro tagon i s ta  d e l  l i b r o  de 1572, pudo cambiarse, a g u i s a  de apo teos i s  f ina l ,  
en l a  d i o s a  N G m e s i s ,  no debe de sorprender  ya que unos v e i n t e  aiios despuds, 
s e  p r e s e n t a  una "divina Celest ina"  e s  d e c i r  t r a s l a d a d a  a mater ia  c r i s t i a n a  
per0 ahora como una v i r t u d  y mientras  que e l  papel  de l a  v i e j a  madre en La 
Esposa de 20s Cantares fue  contrahecha a 10 div ino  manteniendo s u  ca r6c te r  
de v i c i o ,  en Los Amores deZ AZma ... tenemos que v e r  con una t e r c e r a  que, 
mirabiZe d ic tu ,  s e  h a l l a  transformada en e l  supremo don de l a  Gracia.  Este  
personaje  es e n  r e a l i d a d  p ro tagon i s ta  de l a  obra  l a  c u a l  e s  una p a r d f r a s i s  
a 10 div ino  de l a  Comedia de Fernando de  Rojas,  sobre  todo en l a  prosa 
misma que v iene  a s e r  una h d b i l  manipulaci6n de 10s mon6logos d e l  o r ig ina l :  

Cuanto m& arduo e s  e l  negoico y m& pesado, t a n t o  y 
m& d i l i g e n c i a  y s o l i c i t u d  requ ie re .  Pues, j cud l  hay m& 
a l t o  y d s  encumbrado que e s  Bste  a que soy venido? 

Pues vengo a s61o t r a t a r  amores e n t r e  Dios y e l  A h ,  
e n t r e  10 infinite, y f i n i t o ,  donde no hay proporci6n ni 
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comparaci6n alguna; y pues soy Gracia  de Dios y vengo a 
pe r suad i r  a 1  Alma, conviene a n t e  todas cosas  persuadirme 
a m i  mismo y v e r  por d6nde 10 ent ra r6 .  iQu6 es 10 que 
tengo de hacer?  iQu6 desvi6s  y desprecios  tengo que 
s u f r i r !  iQu6 pac ienc ia  y cordura tengo de  tener!  Y he  
de hacer  mPs v i s a j e s  que un espejo,  y me tengo de mudar 
de mCs co lo res  que un camalebn, y he  de s u f r i r  t a n t a s  
i n j u r i a s  y t a n  extra i ias  a f r e n t a s  que aunque vea a d u l t e r a r  
a 1  Alma con e l  Per turbador  Sagaz, su  competidor y contra-  
r i o ,  tengo de c a l l a r  m i  boca, porque e l  P r f n c i p e  de  l a  
Luz d i c e  por s u  profeta:--Aunque hayas s i d o  f o r n i c a r i a  y 
hayas adu l t e rado  con muchos, vu6lvete  a d. Y con todo, 
no hace m% caso de 6 1  que e l  Papa de un v i l l a n o ,  como 
s o l 6 i s  d e c i r  acL, segun e s t C  de poderosa y a r rogan te  con 
e l  Per turbador  Sagaz, que parece que l e  qu i so  d a r  armas 
pa ra  que e n t r o n i z a s e  y l evan tase  con t ra  61. Pero 10s 
enamorados siempre son muy la rgos  en dar .  Bueno ser8: 
p rocura r  donde pueda h a l l a r  a 1  ~ l m a . 1 8  (p. 108) 

La casa  d e l  Alma t i e n e  dos p o r t e r o s ,  uno llamado S i  y o t r o  No; e s  
6 s t e  quien l e  niega l a  en t rada  a l a  Gracia por tadora  de  "un muy amoroso 
mensaje" de p a r t e  d e l  P r i n c i p e  de  l a  Luz (p. 114).  A causa de e s t a  nega- 
t i v a  l a  Gracia  t i e n e  que v a l e r s e  de 10s s e r v i c i o s  de o t r a  t e l e s t i n a ,  l a  Fe, 
pe r sona je  que v i v e  den t ro  de l a  casa  v i c i o s a ,  y por e so  es t t i  "mudada y 
fear'. El  juego de pa labras  basado en e l  doble  s e n t i d o  de  "mudar" y "mudas" 
luego da lugar  a una sorprendente  funci6n de la  Gracia ,  l a  de vender a f e i -  
tes : 

Fe: ... Mas sabes  que tengo acordado que para  ganar  l a  
boca d e l  Alma y de  todos 10s de s u  casa ,  vengas 
en h6b i to  de buhunerq con r i c a s  y p rec iadas  joyas  
y p reseas ,  y sobre  todo, t r a i g a s  a l indados a f e i -  
t e s ,  que por cobrar  n u e s t r a  hermosura, todas  pon- 
dremos por t i  l a  v ida .  (p. 116) 

La Fe y l a  Gracia ,  como dos nuevas CZaudinas, luego s e  dan c i t a  pa ra  
que l a  Fe l e  l l e v e  10s obsequios a 1  Alma pecadora: 

Gracia:  iHea, damas enamoradas y graciosas!  iQui6n se 
q u i e r e  p u l i r  y engalanar?  iQui6n s e  q u i e r e  hacer  
g rac iosa?  Porque l a  hermosura s i n  g r a c i a  e s  como 
10s z a r z i l l o s  s i n  esmalte.  

Fe : iO Alegrfa  d e l  mundo, s e a i s  muy bien venida! 
iPues con t a n t o  a r d i d  y agonfa procuras  enrique- 
c e r  a 1  Alma? 

Gracia: iPues qu6 p iensas ,  Fe, hermana santfs ima? Stibete 
que son 10s enamorados d e l  mundo s o l i c i t o s  en 
agradar  a s u s  damas, y ihab ia  de s e r  e l  P r i n c i p e  
de l a  Luz, siendo quien es, neg l igen te  en agradar  
l a  suya? 

Fe: Mu6strame 10 que t r a e s ,  que ya me muero por verlo. 
(P. 117) 
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La visita de la divina curandera acaba bien a pesar de la tentativa 
del Perturbador Sagaz de malograr sus virtuosas intenciones. Durante la 
decisiva escaramuza entre el bando satlnico y la Gracia-Celestina, 6sta 
incluso despliega unas inesperadas artes b6licas indicadas en la direccibn 
de escena corno: "Aqui echa man0 la Gracia contra ellos y 10s lleva de ven- 
cida, atropelllndoles ..."(p. 129). Finalmente, para disipar las Gltimas 
vacilaciones del Alma la divina Celestina vuelve a su tradicional oficio 
de tercera entregando a1 Alma una carta de amor de parte del Principe de 
la Luz. 

Las Gltimas tres d6cadas del siglo XVI, pues, son casi tan fgrtiles 
en continuaciones de La CeZestina como 10s aiios que siguieron inmediata- 
mente a la primera edicibn de la Comedia. Pero, mientras que las Comedias 
Tebaida, HipdZitu, Serafina, PoZiciana,' FZorinea, etc., cornpartcan el es- 
tilo expansivo y frivolo del Imperio de Carlos V ,  la misma materia tratada 
a fines del siglo refleja el ambiente ambiguo, moralista y problemltico 
del reinado del hijo, Felipe 11. Adem&, las cinco obras en cuestion son 
representativas, en su conjunto, del panorama bizarro-experimental que 
ofrece el teatro inmediatamente anterior a Lope de Vega: a pesar de lla- 
marse Cornedia, no todas estln destinadas a la representacibn, puesto que 
algunas consisten en un mero ejercicio literario. En todas se introducen 
dioses de la antigtiedad (o su contrapeso cristiano: las figuras morales), 
rios personificados o salvajes espantosos. A1 otro extremo de esta galeria 
maravillosa salen bobos, prostitutas, galanes y damas, y a todos 6stos les 
domina "la nueva Celestina", bien exageradamente viciosa, bien como Circe 
a 10 pagano, bien como intermediaria a 10 divino. Rasgo m& interesante 
empero es el argument0 mismo de estas adaptaciones, el cual, en cuatro de 
10s cinco casos, estl cargado de sentidos secundarios de indole moral, re- 
ligiosa o politics. 

U L . 4  W Z S E S .  

TEATRO JOVEh.  
P r e m t a :  

LA C E L E S I S A .  

F E R Y A X ~  DE RWAS. h p t a c i b :  JOSE RICW .WE. 

ELE.\CO: 
C E L r n L Y A  
C N I S X )  
KELIBEA 
S E W R O S I O  
PNWESO 
E L I C U  - NI% 

L 
Reparto da La Celestina presentada por elGrupo "TEATRI 
JOVEN". Temporada 1981. 
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NOTAS 

V6ase MenGndez y Pelayo: Okgenes de La noveta, 111, NBAE X I V .  

L Reeditada por Men6ndez y Pelayo, NBAE X I V ,  pp. 312-88. 

Alcalh de Henares, f o l s .  196-205. 

CoZecci& de autos, farsas y coZoquios de l  s i g lo  XVI (Madrid, 1901), 
t. 111, niim. 73, pPginas 212-28. La Farsa d e l  @dice.. . e s  mhs extensa 
que e l  Auto d e l  Cancionero, y da l a  impresi6n de que ha s i d o  adaptada pa ra  
l a  p resen tac i6n  en e l  d i a  d e l  Corpus. Empieza con una l o a  de cuaren ta  
v e r s o s  que s e  prolonga con o t r o s  cuaren ta  v e r s o s  en 10s que l a  Gracia con- 
v i d a  "a a q u e l l a  mesa r e a l  / adonde e s t d  e l  pan de vida". Al acerca r se  e l  
Alma "desgraciada" s e  l e  rehGsa p a r t i c i p a r  a causa de su "ponzoiiosa vida". 
A cont inuaci6n e l  argument0 es i d 6 n t i c o  a 1  Auto d e l  Cancionero, con s61o 
v a r i a n t e s  en pa labras  y l a  aiiadidura de algiin v i l l a n c i c o .  Los p a i s a j e s  
que tuvo que d e j a r  en blanco LBo Rouanet a 1  e d i t a r  l a  Farsa, no conociendo 
e l  Auto, a s i  s e  pueden s u p l i r  g r a c i a s  a la  p i e z a  en e l  Cancionero de L6pez 
de Ubeda. 

Reeditada por Eugenio de Ochoa en s u  Tesoro del tea tro  espaiiol, I 
( P a r i s ,  1838). Es ta  comedia t i e n e  t a n  s 6 l o : e l  t i t u l o  en comiin con l a  Co- 
media SeZvagia, de Alonso de Vi l l egas  Selvago, de 1554. 

Edi tada por  Al ice  Bowdoin Kemp en m r e e  Autos SacramentaZes o f  1590 
(Toronto Univers i ty  Press ,  1936), pp. 108-35. Men6ndez y Pelayo no inc luye  
e s t a  Comedia, n i  l a s  p iezas  r e l i g i o s a s  a r r i b a  mencionadas, en su e s t u d i o  
sobre  l a s  cont inuaciones  de La Celestina, ob. c i t .  

Cf. Mario Praz:  Studies i n  Seventeenth Century Imagery (Roma, 1964). 

~ i t A o s  de l a  ed ic i6n  de 1572. Hemos modernizado l a  o r t o g r a f i a  de 
todas  l a s  c i t a s  en e l  p resen te  e s t u d i o . .  

Men6ndez y Pelayo t r a n s c r i b e :  "Esta t e  qued6", ed. cit., p. 387. 

Los pa rEntes i s  son mios. 

Juan de la Cueva and IPhe Portuguese Suecession (Thmesis Books, Lon- 
don, 1971). 

I L  Ibid. ,  pp. 181-99. 

l3 Citamos de Primera Parte de Zas Comedias y Tragedias de Juan de 
Cueva ( S e v i l l a ,  1588). 

l4 Watson, pp. 190-91. 

l5 VLase Bruce W. Wardropper: Historia de Za poesia Zirica a 20 divino 
en la cristiandad occidentaZ (Madrid, 1958). 
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l6 Citamos de LGo Rouanet, ed. cit. 

Sevilla, 1582. 

l8 Citamos de A. Bowdoin Kemp. ed. cit. 

C E L E S T I N A :  

C A L I S T O . ~  M E L I B E A ;  
f n  la qualfc conritncn , de rnasdc fu azra- 

d~blrvdulccn l~ lo ,  rnuchar kntcnriaslilo- 
f ~ f d l c i . ~  atrifosmuy ncccfiariosparr man- 
ccbos: 

Title page : Antwerp \ 5 9 9 .  
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0. 

INCONCINNITI IN THE TRAGICOMEDIA, ACT XIV 

James R. Stamm 
New York University 

The juncture of the Comedia with the new acts of the Tragicomedia oc- 
curs a bit less than halfway through the original Act XIV. The addition 
of about twenty lines of newmaterial before the juncture does little to 
prepare the reader for the temporary salvation of Calisto from his preci- 
pitous fate. The three brief interpolations are all spoken by Melibea: the 
first and longest reflects her state of mind as she awaits the arrival of 
Calisto; the second expresses her reservations as the amorous activity 
commences; the third promises her continuing availability, "porque siempre 
te espere apercibida del gozo con que quedo, esperando las venideras no- 
ches."l The continuation will provide a number of "venideras noches." 

The major interpolation begins with the dialogue between Tristdn and 
Sosia as they return with their master from the assignation. Their theme 
is the need for silence and discretion as they make their way home at dawn, 
"porque suelen levantarse a esta hora 10s ricos, . . . 10s devotos de tem- 
plos . . . 10s enamorados, .corn0 nuestro amo, 10s trabajadores . . . 10s 
pastores . . . y podria ser que cogiesen de pasada alguna raz6n, por do 
toda su honra y la de Melibea se turbase" (XIV, 192-93). Calisto inter- 
rupts them, saying, "Mis cuidados y 10s de vosotros no son todos unos." 
This line sounds very good, but what can it possibly mean? If Calisto is 
referring to the need for caution and prudence in his illicit enterprise 
and the desirability of protecting his and Melibea's honor, he must cer- 
tainly share the concern of his servants, which is directed entirely to 
the success of his undertaking. The sense of the phrase--Calisto's first 
words after the garden meeting--seems so completely out of context that a 
careful'reader is forced to wonder if lines may not be missing; it is a 
puzzling non sequitur. 

A second example of inconcinnity occurs immediately afterwards. Ca- 
listo cautions his servants: "Entrad callando, no nos sientan en casa." 
Who can be. "en casa"? Calisto's strange household has consisted, up to 
this point, of two body-servants, now deceased, and a page and a groom-to 
whom he is speaking. We have no indtcation of other family, relatives, or 
servants. No maiden aunts, cooks, or m ~ s  de ZZaves are.mentioned at any 
point in the Comedia or later in the continuation, although Calisto will 
presently refer in passing to "10s otros mis sirvientes y parientes," who 
never appear.' This preoccupation is completely lacking in Act XI1 under 
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identical circumstances, when Calisto returns from his meeting with Meli- 
bea, certainly at a late hour, and chats companionably with his servants 
for a while before retiring. Afterwards PLrmeno feels free to consider 
whether to go to bed or be off to the kitchen for a snack. Calisto dis- 
plays no concern that he or they may wake a sleeping entourage. Why, we 
must ask, is this new, unexplained, and pointless element introduced? 

A third incongruity occurs early in Calisto's soliloquy. Alone now, 
and reflecting on his reaction to the death of his servants, he asks him- 
self: "iPor qu6 no sal5 a inquirir la.verdad de la secreta causa de mi 
manifiesta perdici6n?" To what "secreta causa" can he be referring? Sosia - 
has, in Act XI11 of the Comedia, given his master every relevant detail 
of the scandalous event: "Seiior, la causa de su muerte publicaba el cruel 
verdugo a voces, diciendo; 'Manda la justicia que mueran 10s violentos 
matadores"' (187). A bit later, at the close of this scene, Calisto asks 
the key question: "Dime, Sosia, iqu6 era la causa por que la mataron?" 
Sosia supplies the information with admirable clarity and precision: 
"Seiior, aquella su criada, dando voces, llorando su muerte, la publicaba 
a cuantos la querian oir, diciendo que porque no quiso partir con ellos 
una cadena de oro que tG le diste" (188). Calisto is probably referring 
in his soliloquy to his own inaction on learning of his servants' death; 
to his failure to make a public show of righteous indignation at their 
summary execution, but the term "secreta causal' is, even so, inappropri- 
ate to the context--a clear example of inconcinnity. 

A textual analysis of this sort cannot, unfortunately, give us much 
more than some indices of the unfolding pattern of a creative process. At 
this point of juncture we find jarring non sequitur, jolting new elements 
which do not mesh with immediately precedent conditions and which have no 
structural value in themselves. If Rojas came back to his work after a 
lapse of time, a period occupied with other concerns, it is possible that 
he proceeded to amplify the material' according to new and perhaps un- 
conscious promptings and a somewhat different understanding of his crea- 
tion. If, however, the continuation is the work of another writer, then 
obviously he had not fully absorbed the sense of the foregoing acts and 
is innovating ineptly and capriciously. Yet it must strike us as odd 
that, having placed interpolations in every act of the Comedia except the 
first and the last, the Auto and Pleberio's lament, and thus having had 
to reread the work with creative understanding of its total sense, the 
author of the continuation was not able to effect a less puzzling and 
troublesome transition to the new action of the Tragicomedia. We find no 
such striking incongruence in material added to the earlier acts. 

We have some useful clues to Rojas7 literary mentality based on his 
continuation of the Auto. He had read the fragment, he tells us .in the 
Carta, repeatedly and with analytic care. He is remarkahly.attentive to 
major strategy--for example, carrying forward the theme of Plrmeno's in- 
heritance and resolving it in ironic and metaphorical fashion through 
Celestinak fulfillment of her promise to secure the favors of AreGsa for 

the lad3 --and to minor details such. as the development of the Crito sit- 
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uation when, in Act 111, Celestina asks Elicia, "iFu6se la moza que es- 
peraba a1 ministro?" and Elicia.replies, "Y aun despu6s vino otra y se 
fue" (184). Almost nowhere in the' fifteen acts of his Cornedia does Rojas 
improvise confusion or introduce material clearly out of consonance with 
character, events, or situations established in the first act. He builds 
upon the given. 

We may see this in his development of the figure of Celestina. Rojas 
invents a distinguishing characteristic for her; a scar, "aquel su Dios 
OS salve, que traviesa la media carat' (IV, 92), which Plrmeno had not re- 
ferred to in his description of the bawd. Such a mark is hardly out of 
place when we reflect on what we know of Celestina's long career among 
ruffians and prostitutes, and the brevity of Plrmeno's physical descrip- 
tion of the "puta vi'eja alcoholada" hardly implies a total inventory of 
her appearance. Rojas also invents her love of the grape, which again 
causes no problem for the reader, although it may temporarily sidetrack 
her main purpose in Act IX, the subjection of Melibea to her will and the 
furtherance of the "negocio." For a final example, he augments and dra- 
matizes her demonic powers at the endof Act 111, building on material 
supplied by PLrmeno in the -Auto. 

At only one point does Rojas create confusion, and that is a para- 
doxlcal result of his conscientious attempt to do the opposite; to clari- 
fy the circumstances of Calisto's initial meeting with Melibea. The 
opening words of PLrmeno's syllogism in Act 11, "Seiior, porque perderse 
el otro dia el nebll fue causa de tu entrada en la huerta de Melibea a le 
buscar," (77) create a problem with the time sequence which the first 
author probably did not intend, but Rojas remains consistent; repeated 
references to "el otro dia" for the opening scene of the Auto systemati- 
cally reinforce his reading of the received text and his interpretation 
of the Antiguo Auctor' s design. 

This sustained understanding of the sequence of action is quite dis- 
tinct from the operation of the three cases of inconcinnity in the con- 
tinuation of Act XIV I have outlined. Calisto's non sequitur, the popu- 
lation of his house with persons unknown "que no nos sientan" who never 
appear in body or direct reference, and the mysterious "secreta causal' 
behind an event that has been publicly aired in all significant detail, 
suggest not a reasoned reinterpretation of the Comedia but inconsequen- 
tial improvisation and a lack of attention to circumstances the reader 
has come to accept. If Rojas is the author of this transitional material, 
he does not exercise the same care with his own work chat he had brought 
to his continuation of the Auto. If we are reading the text of a third 
author, we must ,agree that he has done his work of splicing in a clumsy 
fashion, raisi,ng questions which.he neither resolves nor uses creatively. 
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NOTES 

A l l  r e f e r e n c e s  t o  t h e  t e x t  fo l low La Celestina, ed. Dorothy. S. Se- 
v e r i n  (Madrid: Al ianza  E d i t o r i a l ,  8 t h  ed. ,  1981).  Act and page o f  quo- 
t a t i o n s  a r e  i n d i c a t e d  i n  t h e  t e x t .  For t h i s  example, XIV, 192. 

X I V ,  194. Mel ibea ' s  s e l f - accusa t ion ,  "Yo d e j d  hoy muchos s i r v i e n -  
t e s  d e s c u b i e r t o s  d e  seiior" (XX, 229) may be  taken a s  a  f i g u r e  of  speech,  
a  s o r t  of h y s t e r i c a l  hyperbole  which matches o t h e r  exaggera t ions  i n  t h i s  
s o l i l o q u y .  

For an  a n a l y s i s  of  Rojas '  s u c c e s s f u l  t r ansmuta t ion  o f  t h e  i n h e r i -  
t a n c e  from " t a l  cop ia  de o r a  y  p l a t a ,  que b a s t a  m& que l a  r e n t a  de t u  
amo Ca l i s to"  ( I ,  68) i n t o  t h e  s e r v a n t ' s  r i t e  de passage i n  t h e  company o f  
AreGsa, s e e  my n o t e  "El t e s o r o  de PZrmeno," LC y su contorno social. Ac- 
tas del I Congreso Intemzacional sobre LC, ed. Manuel Criado de  Val (Bar- 
ce lona:  Borrds  Edic iones ,  1977) ,  pp. 185-91. 

ASGUYZSTO DEL P X X Z R  ACT0 
DE ESTA CGXXDI.4 
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"ANDAR A CAFA DE PERDIZES CON BUEYES" 

David Hook 
King's Col lege,  London. 

The method of hunting desc r ibed  by PBrmeno's remark t h a t  'E l  f a l s o  
boezuelo con s u  blando cencer ra r  t r a e  l a s  pe rd ices  a l a  r ed '  (Celestina, 
XI) has  been explained by Dorothy S. Sever in ,  who quotes  t h e  accounts gi -  
ven by t h e  Celestina comentada manuscript of the  second ha l f  of t h e  s ix-  
t e e n t h  century and a seventeenth-century I t a l i a n  s 0 u r c e . l  The i d e n t i t y  of 
t h e  avian quarry of t h i s  p e c u l i a r  technique has  been es tab l i shed  by Keith 
~ h i n n o m . ~  It remains only t o  e s t a b l i s h  t h a t  t h e  use of t h e  buey was in- 
deed known i n  f i f t een th -cen tu ry  Spain f o r  t h e  explanat ion of t h e  commenta- 
t o r  t o  be  accepted a s  the  d e f i n i t i v e  i n t e r p r e t a t i o n  of PCrmeno's a l l u s i o n .  

Independent corroborat ion of t h e  use  of t h i s  method i s  provided by no 
l e s s  an a u t h o r i t y  than Pedro C a r r i l l o  de  Huete, halconero mayor of King 
Juan 11. C a r r i l l o  desc r ibes  an i n c i d e n t  i n  1420 i n  which he took posses- 
sion, a i d e d - o n l y  by Diego L6pez de Ayala, of the  v i r t u a l l y  unguarded c a s t l e  
of Montalbsn on behalf of King Juan. Having l e f t  Diego L6pez t o  secure  t h e  
g a t e ,  C a r r i l l b e n t e r e d  t h e  keep: 

E sob i6  por o t r a  e s c a l e r a  que a b i a  o t r o s  t a n t o s  escalones ,  con vn 
puiial en l a  mano, f a s t a  enyima de  l a  t o r r e ,  donde t e n f a  e l  a l c a i d e  
s u  cama. E desque fGe suso,  non s e n t i d  que a b i a  ome nenguno; e 
v ido  a 1  a l c a i d e  andar a caGa de  p e r d i ~ e s  con b ~ e y e s . ~  

The Refundid& de la cr6nica del hatconero con ta ins  a s i m i l a r  account: 

Y sub i6  f a s t a  10 a l t o  de l a  t o r r e ,  donde e l  a lcayde t e n i a  su cama, 
y non f a l l 6  persona que 10 es to ruase .  Y desde 10 a l t o  de l a  t o r r e  
v i 6  a 1  alcayde andar a caga de  pe rd izes  con b ~ e ~ e s . 4  

The modern e d i t o r  of t h e  two c h r o n i c l e s  concerned suggests  t h a t  'La 
escena d e l  c a s t i l l o  de Monta lbh  . . . e s t s  e s c r i t a ,  por 10 menos, d i e z  
aiios despuds de l a  hazaiia d e l  halconero '  (RefundiciBn, p .  xcv i ) ,  and mar- 
v e l s  a t  t h e  au thor ' s  prodigious  memory; b u t  C a r r i l l o ' s  account of what t h e  
absen t  aleaide was' doing while  h i s  c a s t l e  was being taken has t h e  r i n g  of 
t r u t h .  Besides desc r ib ing  an a c t i v i t y  which was r e l a t e d  t o  h i s  own pro- 
f e s s i o n a l  i n t e r e s t s ,  a l though unfor tuna te ly  without  any of the  d e t a i l s  
given by t h e  s ixteenth-century commentator of Celestina, he is desc r ib ing  
what must indeed have been a most memorable moment i n  h i s  l i f e .  We may 
thus  accept  t h a t  hunt ing with  bueyes was p r a c t i s e d  a t  Montalbgn i n  the  
1420's.  
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Even i f ,  however, Pedro C a r r i l l o  d e  Huete had embroidered t h e  h i s t o r -  
i c a l  r e a l i t y  by making t h e  aleaide appear i n  h i s  account doing something 
s p e c t a c u l a r l y  i n a p p r o p r i a t e  given what was happening behind h i s  back, h i s  
a l l u s i o n  t o  t h e  use  of bueyes t o  hunt  perdizes would s t i l l  b e  important  
evidence of t h e  e x i s t e n c e  of t h e  p r a c t i c e  i n  Spain a t  t h e  t ime of w r i t i n g  
t h e  ch ron ic le .  C a r r i l l o ' s  p r e s e n t a t i o n  of t h i s  a c t i v i t y  wi thout  any ex- 
p l a n a t i o n  a s  t o  what t h e  c r y p t i c  phrase  'andar a  caga de  p e r d i z e s  con 
bueyesl a c t u a l l y  involved sugges t s  t h a t  t h e  concept was f a m i l i a r  enough a t  
t h a t  time t o  r e q u i r e  none of t h e  kind of e l u c i d a t i o n  f o r  which we a r e  in-  
debted t o  P ro f .  Sever in .  There a r e ,  however, some r e s i d u a l  problems, f o r  
C a r r i l l o ' s  r e f e r e n c e  t o  p l u r a l  bueyes sugges t s  t h a t  t h i s  method of hunt ing 
d i d  not  i n v a r i a b l y  use  a  s i n g l e  decoy a s  shown i n  t h e  i l l u s t r a t i o n  repro- 
duced by Pro f .  Sever in  and Pro fesso r  Whinnom and a s  implied i n  Plrmeno's 
phrase;  nor  i s  i t  c l e a r  whether t h e  aleaide was d i sgu i sed  a s  an ox,  o r  
merely d i r e c t i n g  o p e r a t i o n s ,  a l though t h e  f a c t  t h a t  he  was i d e n t i f i a b l e  
from t h e  top of t h e  keep might favour  t h e  l a t t e r  i n t e r p r e t a t i o n .  

These ques t ions  do n o t ,  however, a f f e c t  the  va lue  of C a r r i l l o ' s  t e s -  
timony f o r  s t u d e n t s  of CeZestina, and t h e  ch rono log ica l  problem posed by 
t h e  d a t e  of t h e  accounts  p rev ious ly  known is  resolved by h i s  informat ion.  

A A A  

"'El f a l s o  boezuelo",  O r ,  The P a r t r i d g e  and t h e  Pantomime Ox', Ce- 
Zestinesca, 4,  i (1980),  31-33. For t h e  d a t e  of t h e  CeZestina comentada, 
s e e  P .  E. Russe l l ,  'The Ce lestina Comentada ' , i n  Medieval Hispanic Studies 
Presented to  Rita H d Z t o n ,  e d i t e d  by A. D. Deyermond (London: Tamesis, 
1976),  175-193, a t  178-80. (Spanish t r a n s l a t i o n  i n  R u s s e l l ,  Temas de 'La 
Celestina' y otros estudios del 'Cid' a2 'Quijote ' (Barcelona: A r i e l ,  
l978) ,  293-321, a t  300-302). 

' D r .  Seve r in ,  t h e  P a r t r i d g e ,  and t h e  S t a l k i n g  h o r s e ' ,  CeZestinesca, 
4,  ii (1980),  23-25. 

Cr6nica de Z halconero de Juan 11, Pedro Carri ZZo de Huete, . e d i t e d  
by Juan de Mata Car r i azo ,  ColecciBn de c r6n icas  espafiolas,  V I I I  (Madrid: 
Espasa-Calpe, 1946) , .4 .  

RefmdiciSn de Za crSnica del haZconero por eZ obispo Don Lope 
Barrientos, e d i t e d  by Juan de Mata Car r i azo ,  ColecciBn de crBnicas  espa- 
fiolas,  I X  (Madrid: Espasa-Calpe, 1946) , 40. 

A A A  
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LOS REFRANES 'EN CELESTINA Y EL PROBLEMA DE SU AUTORIA 

Fernando Cantalapiedra  
Granada 

CeZes t im s e  p r e s e n t a  como un corpus  r i c o  y  va r i ado  en 10 que a  re- 
f r a n e s  s e  r e f i e r e ,  como muy b i e n  ha  demostrado J. Cejador y  Frauca en su  
e d i c i 6 n  de  e s t a  obra.  E l  hecho de que Cejador c r i t i q u e  10s r e f r a n e s  

l i n t e rpo lados  e n  l a  Tragicornedia, con j u s t a  raz6n en l a  mayoria de  10s ca- 
SOS, por mucho que Gilman q u i e r a  c o n t r a d e c i r l e ,  nos ha hecho r e f l e x i o n a r  
sobre  l a  cues t i6n .  Parece ev iden te  que l a  u t i l i z a c i 6 n  de 10s r e f r a n e s  
t i e n e  que s e r  d i f e r e n t e ,  . e n  10 c u a n t i t a t i v o  y  en 10 e s t i l i s t i c o ,  e n t r e  e l  
a u t o r  an6nimo y Rojas ,  aunque no s e  t r a t e  de un lenguaje  p rop io  s i n o  de  l a  
u t i l i z a c i 6 n  pe r sona l i zada  de  un sabe r -dec i r  co lec t ivo .  

Por 10 que, a  p a r t i r  de  l a s  no tas  de  ~ e j a d o r , '  hemos c l a s i f i c a d o  10s 
l 

r e f r a n e s  s e g h  su  f r e c u e n c i a  por a c t o s ,  y  separando 10s que aparecen en  l a  
Comedia.de 10s que s 6 l o  aparecen en  l a  Tragicomedia. 

En e l  cuadro s e  observa una cont inuidad,  en 10 que a  u t i l i z a c i 6 n  d e  
r e f r a n e s  s e  r e f i e r e ,  e n t r e  e l  primer a c t 0  y 10s s i g u i e n t e s ;  per0 no puede 
d e c i r s e  10 mismo de 10s doce primeros en r e l a c i 6 n  con 10s nueve Gltimos; 
l a  rup tu ra  e s  ev iden te  y  b r u t a l .  No creemos que e s t e  c o r t e  s e  deba o  s e a  
product0 de  l a  d i f e r e n c i a  e s t i l i s t i c a  impuesta por e l  ggnero comedia 
f r e n t e  a  l a  t r a g e d i a ,  dad0 que n u e s t r o  r e f r a n e r o  t i e n e  proverbios  y  r e f r a -  
nes para  cua lqu ie r  t i p 0  de  s i t u a c i 6 n .  

En l a  Comedia, l a  opos ic i6n  e n t r e  10s dos a u t o r e s  puede e s t a b l e c e r s e  
como s igue:  

LA COMEDIA Y LOS REFRANES 

medialacto  

a u t o r e s  an6nimo Ro j a s  
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LOS REFRANES DE CELESTINA 

Actos Comedia Troqicoxedia T o t a l  

I 32 0 32 

I I 9 1 10 

I11 1 3  0 1 3  

IV 2 1 1 22 

v 1 0  1 11 

v1 7 0 7 

V11 2 1  9 30 

v111 20 0 2 0 

IX 27 2 29 

X 3 0 3 

XI 4 2 6 

XI1 1 8  4 22 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  
185 20 205 TOTAL 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  
XI11 4 0 4 

XIV 2 5 7 

XV 0 6 6 

XVI 0 4 4 

XVII 0 7 7 

m111 0 4 4 

XIX 0 6 6 

XX 1 0 1 

XXI 2 0 2 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

9 32 41 TOTAL 
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Rojas in tuye  e s t e  e r r o r  y t r a t a  de subsanar lo  en  l a  Tragicornedia aiiadiendo ' r e f r a n e s  a 1  l ado  de 10s a n t e r i o r e s ,  u t i l i z a n d o  l a  t e c n i c a  de  "un r e f r 5 n  
llama a o t ro ; "  e s  d e c i r  s u s  r e f r a n e s  no son de i n s p i r a c i 6 n  p rop ia  s i n o  
insp i rados  en 10s d e l  a u t o r  an6nim0, produciendo un amontonamiento e s t c r i l ,  
c r i t i c a d o  por  Cejador.  Rojas no consigue su  p rop6s i to  ya que su  media de  
r e f r a n e s  s igue  s iendo muy reducida:  

LOS NUEVOS REFRANES DE LA TRAGICOMEDIA 

l 
a c t o s  12 pr imeros  media 

r e f r a n e s  

media 1 ,66 3,55 4,27 

La media d e  10s r e f r a n e s  de  10s cua t ro  Gltimos a c t o s  de l a  Comedia e s  

, equ iva len te  a l a  ob ten ida  con 10s r e f r a n e s  que aparecen por  vez primera en  
l a  Tragicomedia--2,2 v s  2,4--, 10 c u a l  s i g u e  r a t i f i c a n d o  n u e s t r a  h i p 6 t e s i s  
d e  que Fernando de Rojas s 6 l o  e s c r i b i 6  10s nueve Gltimos ac tos .  

Tampoco e s  una s o r p r e s a  e l  hecho de que n i  en l a  primera escena de  l a  
"huerta" n i  en  l a  pr imera  a p a r i c i 6 n  de  P l e b e r i o  s e  u t i l i c e n  r e f r a n e s ,  ya 
que para  noso t ros  s e  t r a t a  de  i n t e r p o l a c i o n e s  de  Rojas. E l  mismo fen6meno 
s e  c o n s t a t a  en  10s m a t e r i a l e s  p re - .y  posl iminares .  

A l a  d ive r s idad  t e d t i c a  de  10s r e f r a n e s  d e l  a u t o r  an6nimo opone Ro- 
j a s ,  en 10s suyos, un tema constante :  e l  de  l a  muerte. Citamos algunos: 

I, 126: "una l azada  en  e l  ca lcai iar  que s a l i e s s e n  mas s e s s o s  q u e d e l a  
c a b e ~ a :  

11, 36: " e l  g u s t o  daiiado muchas veces  juzga por du lce  10 amargo" 

11, 78: "Hombre ape rc ib ido ,  medio combatido" 

11, 75: "no da paso seguro qu ien  c o r r e  por e l  muro" 

11, 111: "que d e  muy a l t o  grandes  caydas s e  dan" 

11, 118: "viviendo con e l  conde, que no matase a 1  hombre" 

11, 135: "pues Gs mal hay que suena" 

11, 142: "mueran e bivamos" 

11, 156: " l a s  muertes  habren 10s o j o s  de  10s que biven" 

11, 197: "A muertos e ydos" 

Todos e s t o s  r e f r a n e s  t i e n e n  un funcionamiento c a t a f 6 r i c 0 ,  10s prime- 
r o s ,  y ana f6 r i co  10s Gltimos, e n  r e l a c i 6 n  con e l  tema de l a  muerte como 
c a s t i g o ,  e laborado por e l  j u r i s t a  Rojas e n  10s nueve Gltimos a c t o s .  
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En 10s doce primeros a c t o s ,  10s r e f r a n e s  s e  in t roducen en e l  d i s c u r s o  
d i rec tamente ,  de  p r e f e r e n c i a .  Sdlo  en una ve in tena  de  ocas iones  s e  u t i l i -  
zan i n t r o d u c t o r e s ,  r ea l i zando ,  en t a l  caso,  l a  funciBn conectora  e l m o r f e -  
ma g r a m a t i c a l  /d izen/ :  

e, como d izen ,  . . . I, 49, 66, e t c .  
como d izen  . . . I, 102, 197, e t c .  
pues d izen  . . . I, 126 
b i e n  d izen  . . . I,  170 

por  e s t o  d izen  . . . I, 194 
no en  ba lde  d izen  . . . 11, 90 

. . . que d izen  . . . 11, 100 

Con l a  l l e g a d a  d e l  a c t 0  X I 1 1  10s conec to res  aumentan considerable-  
mente, e n  un i n t e n t o  de  r e a l c e  e s t i l l s t i c o  de 10s r e f r a n e s .  Lo c u a l  i n d i c a  
una v a r i a n t e  e s t i l i s t i c a e n t r e  l a s  dos p a r t e s  d e l  corpus: 

conec t o r e s  - I I + 1 

r 

a c t o s  12 primeros 

d i rec tamente  + 
2 

Con l a  l l e g a d a  d e l  a c t 0  X I I I ,  e l  morfema /dizen/ e s  s u s t i t u i d o  progre- 
s ivamente  dejando d e  s e r  r e i t e r a t i v o ;  l a  t e r c e r a  persona d e j a  e l  pas0 li- 
b r e  a l a s  personas  g ramat i ca les  de  l a  comunicacidn: 

, no digan por m i  . . . 11, 197 
Bien d r i l n  d e  t i .  . . 11, 124 
iPorqud q u e s i s t e  que d ixessen  . . . 11, 124 . . . debemos . . . 11, 145 
. . . q u a l  yo t e  d i r d  . . . 11, 175 
. . . en  t u  e s t a b l o  . . . 11, 176. 

VS 

Aparecen tambidn en e s t a  p a r t e  de  l a  obra  formas a d v e r b i a l e s  que no 
t e n i a n  l a  funcidn de i n t r o d u c i r  10s r e f r a n e s  anter iormente:  

9 i i l t imos 

- 

a s s i  que, . . . 11, 29 
s i n 0  que . . . 11, 33 
a s s ?  que . . . 11, 73 
pues . . . IT., 129 

Se nos  puede o b j e t a r ,  y con j u s t a  r azcn ,  que a 1  s e r  10s a c t o s  muy 
d i s p a r e s  e n t r e  s i ,  en  cuanto a s u  ex tens i6n  de p l g i n a s  s e  r e f i e r e ,  que l a  
media d e  r e f r a n e s / a c t o s  no puede s e r  muy s i g n i f i c a t i v a .  Como contraprueba,  
hemos r e a l i z a d o  l a  media r e f r a n e s / p l g i n a s ,  y 10s r e s u l t a d o s  s iguen  c o n f i r -  
mando n u e s t r a  t e o r i a :  
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1 N .  B. Hemos computado l a s  p5ginas s e g h  l a  3a e d i c i 6 n  de  Criado d e l  Val y 
. G. D. T r o t t e r  (Madrid: CSIC, 1970). 

Como ya hemos seiialado anter iormente ,  l a  Tragicomedia t r a t a  de solu-  
c iona r  e s t e  e s t ado  de cosas  y l a  media d e l  t r a t a d o  de Centur io  l l e g a  a 1  
0 ,88;  s i endo  l a  media g e n e r a l  d e l  corpus de  0,99. 

A 1  o b s e n a r  e l  cuadro genera l  de  10s r e f r a n e s  por a c t o s ,  s e  c o n s t a t a  

l que l a  Tragicomedia no 10s ha in te rpo lado  en  todos  10s  a c t o s ;  qu iz5  e l l o  
s e  deba a 1  deseo de Rojas de  i n t r o d u c i r  mensajes ~ i f r a d o s . ~  S i  s e  t i e n e  
en  cuenta  que en e l  a c t 0  X I V  de  l a  Comedia no aparecen nuevos refranes--s i  
en e l  f i n a l  de  dicho a c t 0  y p r i n c i p i o  d e l  t ra tado-- ,  e l  mensaje,  s i  e x i s t e  
y s i  no ha habido d e s p i s t e  por n u e s t r a  p a r t e  o de l a  p a r t e  de  Cejador,  
puede d e s c o d i f i c a r s e  como s igue:  

I I I I l 

12 a c t o s  

187 

185 

0 ,98 

* 
9 Gltimos 

6 2 

41 

0,66 

VS 

l0 a c t 0  

3 7 

32 

0,86 

I Lo que s i  e s  ev iden te  e s  que Rojas no ha in te rpo lado  n i g h  r e f r 5 n  en  
l 10s c u a t r o  Gltimos a c t o s  que 6 1  e s c r i b i 6  p a r a  l a  comedia. - 

4 Gltimos 

26 
...-. 

9 

0 ,34 

Comedia 

213 

194 

0 ,91  

l 

l 

NOTAS 

r 

t o t a l  

p5ginas 

- r e f  rane-S 

media 

J. Cejador y Frauca. La Celestina, 10a re impresi6n (Madrid: Espasa- 
Calpe, 1972).  

C 

a c t o s  

r e f r a n e s  aiiadidos 
. . . . . . . . . . .  
r e f r a n e s  nuevos 

r e f r a n e s  no aiiadidos 

F. Can ta lap iedra ,  "Por un a n z l i s i s  semi6t ico d e  l a  Celestina: 10s 
Anagramas", Univers idad de Granada, 1981, no 334. En preparaci6n:  "Las 
o r l a s  de  10s grabados y 10s mensajes c i f rados" .  

12 primeros 

7 a c t o s  
. . . . . . .  

5 a c t o s  

9 Gltimos 

. . . . . . . .  
5 a c t o s  

4 a c t o s  

t o t a l  

12 

9 

a u t o r  p 

andnimo 

Ro j a s  
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REVIEWS 

LA P ~ A R A  JUSTINA. Edic idn de Bruno Mario Damiani. Potomac, Maryland: 
S t u d i a  Humani ta t i s ,  1982. 498 pages.  

Th i s  new and well-produced e d i t i o n  of  what has  been c a l l e d  e z  apa- 
s i o n a n t e  f6siZ f i l l s  an  empty space  of  long s t and ing  on t h e  s h e l f  of  un- 
d i s p u t e d  major works of  t h e  S i g l o  de Oro. Besides  t h e  e d i t i o n  of t h e  t e x t  
t h e  volume c o n t a i n s  an  i n t r o d u c t i o n  i n  which D. a s s i s t s  t h e  r eade r  i n  sit- 
u a t i n g  LBpez de Ubeda's work w i t h i n  a  l i t e r a r y  k ind ,  and among o t h e r  books 
o f  t h a t  age. The pass ing  i n  review,  even a t  t h i s  d a t e ,  of a u t h o r s  a p a r t  
from Ubeda who have been surmised a s  u s i n g  h i s  name a s  a  pseudonym, is  re-  
q u i r e d ,  bu t  on ly  perhaps  because  of t h e  way i n  which t h e  work impinges up- 
on  t h a t  of Cervantes ,  i n  t h e  Vi'iaje del P a m a s o  and e lsewhere .  Su re ly  t h o s e  
names need never  aga in  be  paraded. Another e x e r c i s e  i n  i n t e r p r e t a t i o n  
which is ,  one supposes ,  i n e v i t a b l e  is t h e  r e l a t i n g  of  La ppicara J u s t i n a  t o  
what t h e  t w e n t i e t h  cen tu ry  has  e l e c t e d  t o  c a l l  " the  p icaresque"  (though 
ve ry  l i t t l e  may by now be  l e f t  of  t h a t  p a r t i c u l a r  c o n s t r u c t ) ,  a t  any r a t e  
t o  Guzm& de AZfamche, t h e  p r o t a g o n i s t  of  which i n t e r v e n e s  i n  Ubeda's 
t e x t .  What i n  s h o r t  i s  t h e  book ' s  -- and i t s  main c h a r a c t e r ' s  --place on 
t h e  good s h i p  La Vida P i c a r a  po r t r ayed  i n  t h e  f r o n t i s p i e c e ?  These two to- 
p i c s  a r e  w e l l  d i scussed  by D., though one is  perplexed a t  h i s  fondness f o r  
c i t i n g  t h e  f o r g o t t e n  works of hack l i t e r a r y  h i s t o r i a n s  -- Peres ,  SCnchez, 
Pind,  SuPrez,  even Northup -- even though they  e n l i g h t e n  us n o t  a  wh i t .  
The t h e o r i e s  of Marcel B a t a i l l o n  (1969) and t h e  French s c h o l a r ' s  remarks 
on t h e  incongruous m o r a l i t y  of  t h e  work, a r e  g iven due review even though 
n o t h i n g  new is  advanced i n  r e l a t i o n  t o  them. Never the le s s ,  t h e  in t roduc -  
t i o n  c o n s t i t u t e s  a  good summary of c u r r e n t  knowledge about  La p i c a r a  Jus -  
t i n a .  A few t h i n g s  a r e  l e f t  unexpla ined:  t h e  n a t u r e  of  Ubeda's "censure  
o f  Mal6n de Chaide" ( a ) ,  and t h e  p r e c i s e  channel  a long which an a l l e g e d  
i n f l u e n c e  r a n  from Ubeda's work t o  S t e r n e ' s  T r i s t r a m  Shun@ (19) .  The 
number o f  t r a n s l a t i o n s  i n t o  o t h e r  languages  i s  l e f t  doub t fu l .  Are t h e r e  
e i g h t  (18)?  O r  f o u r ?  O r  f i v e ,  u s i n g  t h e  Bibl iography (22-24)? 

La p f c a r a  J u s t i n a  i s  n o t o r i o u s l y  d i f f i c u l t  t o  unders tand both  w i t h  
r ega rd  t o  i ts "plot"  and t o  i t s  minute  d e t a i l s .  Expert  t e x t u a l  c r - i t i c i s m  
and e x p e r t  a n n o t a t i o n  a r e  r e q u i r e d  i f  t h e  r e a d e r  is  t o  be  he lped  t o  pene- 
t r a t e  t h e  p h r a s e o l o g i c a l  impasto.  And h e r e  I b e l i e v e  t h a t  i t  must be  con- 
ceded t h a t  D . ,  a l t hough  he c l a ims  t h a t  t h e  work is now fiiciLLmente a sequ i -  
bZe (28 ) ,  has  helped ve ry  l i t t l e .  

With r ega rd  t o  t h e  t e x t ,  D. e x p l a i n s :  . ". . . c o r r e g i  y  r e v i s d  segGn 
una mPs a t e n t a  l e c t u r a  de l a  e d i c i d n  p r i n c i p e  . . .". Y e t  what we have 
h e r e ,  a  comparison of t h i s  volume wi th  t h e  Medina d e l  Campo e d i t i o n  shows, 
is P u y o l ' s  t e x t  w i t h  h i s  o f t e n  a r b i t r a r y  emendations,  and a l s o  h i s  annota- 
t i o n  i n  l a r g e  p a r t .  Many n o t e s  a r e  t r a n s c r i b e d  wi thout  much ado from 
Puyol ,  and d i f f i c u l t  pas sages  which Puyol neg lec t ed  a r e  a l s o  neg lec ted  by 
D. Th i s  is a p i t y ,  because Puyol can o f t e n  be  caught a t  mere guesswork: i n  
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t h e  m a t t e r  of teonesismos, f o r  example, no r e f e r e n c e  has  been made by D. 
t o  t h e  work of numerous l a t e r  d i a l e c t o l o g i s t s  and t h e i r  f ie ldwork.  F a r  
t o o  much of t h e  anno ta t ion  comes unashamedly from t h e  EncicZopedia Espasa 
i n s t e a d  of from, say ,  t h e  source  works of i t s  compilers .  Some work on t h e  
t e x t  s i n c e  Puyol ' s  t ime i s  n o t i c e d ,  bu t  too  f r e q u e n t l y  t h e  r eader  w i l l  be  
r e f e r r e d  t o  a  secondary volume o r  a r t i c l e  wi thout  an a t tempt  t o  summarize 
what t o p i c  i s  d i scussed  i n  t h a t  i tem: "Pinta eZ . . . k e r  enojada: c f r .  
Jones ,  op. cit., p. 429" when t h e r e  i s  no Bibl iography t o  t e l l  t h e  r eader  
what t h i s  work of Jones  a secas could be, i s  incompetent anno ta t ion .  Some 
s p e c i f i c  b i b l i o g r a p h i c a l  knowledge on t h e  r e a d e r ' s  p a r t  is then assumed, 
and y e t  t h a t  r eade r  appea r s  t o  have t o  b e  t o l d  who Caesar was (86) ,  o r  
San ta  Teresa  (idem), Car los  I (434) and FernPn GonzPlez (125) -- no t  t o  
speak of every Greek and Roman mythological  personage, and every one from 
t h e  Old Testament. Th i s  r eade r  of La picara Justina, who must be  presumed 
t o  b e  f a m i l i a r  wi th  Don Quijote and Guzm&n, s t i l l  r e q u i r e s  i n s t r u c t i o n  i n  
r ecogn iz ing  forms l i k e  do, a fuer de and convernii. The l a c k  o f  an  index 
t o  t h e s e  n o t e s  makes i t  ha rde r  a t  t h i s  ve ry  moment t o  t a b u l a t e  t h e  very 
l a r g e  number of t h e s e  b i t s  o f  elementary informat ion.  The very probable  
secondary meanings o f  p r a c t i c a l l y  every phrase  i n  t h e  book a r e  seldom 
hypothesized wi th  any conv ic t ion ,  y e t  t h a t  would b e ,  a s  B a t a i l l o n  showed 
i n  h i s  day, t h e  only  way t o  p e n e t r a t e  t o  t h e  meanings of La picara Justina. 
F i n a l l y  t h e r e  is  a  cu r ious  absence of p a r a l l e l  readings  from annotated 
e d i t i o n s  of contemporary a u t h o r s ,  Cervantes,  AlemPn and Lope de Vega, and 
no s i g n  t h a t  h e l p  was sought from t h e  seventeenth-century t r a n s l a t i o n s  in -  
t o  t h e  o t h e r  European languages. So t h a t  t h e  c e l e b r a t e d  wines of many a  
S i g l o  d e  Oro t e x t ,  Rivadavia,  Coca and Alae jos  (463, a l s o  an a l l u s i o n  154) 
go unnot iced except  a s  toponymics, whi le  Don Juan de A u s t r i a  is  g lossed  a s  
" e l  emperador [ ? ]  F e l i p e  11" (323).  

The typograph ica l  e r r o r s  a r e  extremely few (250 recte "cos i  c o s i  de  
Fr6mista1'  and t h e  r epea ted  phrase ,  t o  b e  d e l e t e d  "a 10s pobres ,  dando p r i -  
mer luga r" ,  123 ) .  The t e x t  a t  t h e  top  of 406 should read:  

" ~ e s p o n d i a :  -- No haber  marido bueno s i n o  s e r  morisco. 

-- No SE en  que 10 podia  fundar ,  s i n 0  en que . . ." 
On cage 459 t h e  miss ing  l i n e  of v e r s e  may b e  supp l i ed :  "La madrina my 
a i m  / Vino a tocar a Justina / Fue e 2 tocado barajado, / y e t  ve Zado . . . " 
On page 387 t h e  meter is  r e s t o r e d  t o  t h e  v e r s e ,  recte "Vanos jueces, Idice) 
ape20 a2 AZmirante, / . . .". This  i s ,  however merely a s e l e c t i o n  r e s u l -  
t i n g  from an a f t e r n o o n ' s  random comparison wi th  t h e  r e l e v a n t  pages of t h e  
B r i t i s h  L i b r a r y ' s  t e x t  of t h e  pr inceps .  

The p r e s e n t a t i o n  of t h e  e d i t i o n  would have der ived much b e n e f i t  from 
a c o n s u l t a t i o n  of t h e  a r t i c l e  of A l l a i g r e  and C o t r a i t  (1979) and a l s o ,  
even tho,ugh D. mentions i t  by name, t h e  very pe rcep t ive  d i s s e r t a t i o n  of 
SCnchez Diez (19721, developing perhaps t h e  concept of roman-bouffe theo- 
r i z e d  by t h e  l a t t e r ,  a  n w e l  which is  " i n t e n t i o n a l l y  emptied o u t ,  wi thout  
s o u r c e  of coherence", and t h e  former a u t h o r s '  n o t i o n s  of t h e  pe rmeab i l i ty  
o f  t h e  whole work t o  t h e  power of fisga, o r  c y n i c a l  and o f t e n  obsene r a i l -  
l e r y .  EZ gusto me Zkba r eads  t h e  i n s c r i p t i o n  on t h e  pennant of t h e  s h i p  
La Vida P l c a r a ,  and t h i s  work does c o n s t i t u t e  a  d i l u t i o n  of what we may 
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have understood a s  " t h e  picaresque", but  probably n o t ,  a s  D. would have 
i t ,  because of any i r o n i c a l  s t a n c e  taken towards, i n  p a r t i c u l a r ,  Guzmiin de 
Atfarache by Ubeda; r a t h e r ,  f o r  reasons of e u t r a p e l i a  o r  of t h e  psychic 
hygiene of t h e  t i m e s ,  t o  temper t h e  se r iousness  and moroseness which could 
s e t  i n . a f t e r  a reading of p e s s i m i s t i c  l i t e r a t u r e .  

There a r e  a few t h i n g s  which s p r i n g  t o  mind a s  worthy of inves t iga -  
t i o n ,  a f t e r  a reading of t h i s  e d i t i o n  of La picara Justina. F i r s t  t h e  
v e r s e s ,  t a l k i n g  about which a s  "de dudable ca l idad  l i r i c a  y poco e le -  
gantes" (dixerunt Kane, Puyol,  Pfandl)  is  no t  h e l p f u l  a t  a l l .  Both t h e  
p o e t i c s  of these  v e r s e s ,  and t h a t  of the  e n t i r e  work now r e q u i r e  compari- 
son with  those o f ,  f o r  i n s t a n c e ,  Ubeda's fe l low physician E l  Pinciano,  o r  
of SCnchez de Lima, perhaps of what we can i n f e r  from t h e  p r a c t i c e  of Cer- 
vantes .  Second, t h e  reasons f o r  t h e  s p e c i a l  f a s c i n a t i o n  of t h e  picaro's 
l i f e  f o r  l ea rned  readers  a t  t h e  t u r n  of  t h e  cen tu ry ,  something which may 
have prompted Ubeda i n  making h i s  p ro tagon i s t  a picara and no t  something 
e l s e .  Third,  t h e  whole ques t ion  of t h e  v e i l e d  references-if  such they 
indeed are--to t h e  Court,  t o  t h e  topography of LeBn and Medina, now-that 
the  in fe rence  of t h e  no t ion  of limpieza de sangre.is proving t o  be a gan- 
ziia (Ba ta i l lon)  which seems t o  open nothing of s i g n i f i c a n c e ,  and t h a t  t h e  
imputations h e r e  and t h e r e  i n  t h e  t e x t  t o  c h a r a c t e r s '  p r e d i l e c t i o n s  f o r  
Judaism appear t o  r e s o l v e  themselves, a s  p a r t  of an a r s e n a l  of jokes ,  i n t o  
the  genera l  c l ima te  of fisga. Fourth ,  t h e  l u d i c  component, wi th  a l l  i t s  
a t t endan t  f e a s t i n g .  What s i g n i f i c a n c e  had, i n s i d e  t h i s  t e x t  and o u t s i d e  
i t ,  the  Bigornia?  What was women's p l a c e  i n  t h i s  carnivalesque phenome- 
non, s i n c e  something l i k e  t h i s  seems t o  have governed t h e  very feminizing 
of Ubeda's chief  charac te r?  

Readers of Cezestinesca w i l l ,  of course ,  be cur ious  t o  know what t h i s  
new t e x t  adds t o  t h e  t r a d i t i o n  begun by Rojas 's  work. D. r i g h t l y  p o i n t s  
out  t h a t  J u s t i n a ' s  shared femin in i ty  is  p r a c t i c a l l y  a l l  one can po in t  t o  
when making a p a r a l l e l  wi th  Ce les t ina .  One might go f u r t h e r  than D. and 
propose t h a t  La picara Justina owes nothing t o  t h e  subsequent t e x t s  e i t h e r ,  
inc lud ing  La Zozana andatuza. Ubeda's c i t a t i o n s  a r e :  (a) "No e s  m i  i n -  
tenci6n con ta r  amores a 1  tono d e l  l i b r o  de Cetestina.  . . v o y  a l a  l i g e r a ,  
no contando 10 que pe r tenece  a l a  ma te r i a  de l a  deshonest idad,  s i n o  a 10 
que per tenece a 10s h u r t o s  ardidosos  de Jus t ina l '  and (b) "No hay enredo en 
CeZestina, . . . c h i s t e s  en Eufrosina, . . . cuya n a t a  aqu i  no tenga y cu- 
ya qu in taesenc ia  no saque." Rojas 's  work ev iden t ly  is n o t  even seen a s  a 
sad and s e r i o u s  work which might r e q u i r e  t h e  remedy of l a u g h t e r ;  merely 
the  enredo i n t e r e s t s ,  and i t  does seem, s u p e r f i c i a l l y ,  t h a t  c e r t a i n  minor 
c h a r a c t e r s  i n  t h e  work resemble t h e  more d i s g r a c e f u l  ones i n  Cezestina. 
And i t  i s  of course  p o s s i b l e  t h a t  P l e b e r i o l s  ";Oh mundo, mundo! Me pareces  
un l a b e r i n t o  de e r r o r e s ,  un d e s i e r t o  espan tab le ,  una morada de f i e r a s , "  is  
echoed by J u s t i n a ' s  "iOh mes6n, mesBn! Eres esponja  de b i e n e s ,  prueba de 
magnZnimos, e scue la  de d i s c r e t o s ,  univers idad d e l  mundo, . . ." (119).  
This would c e r t a i n l y  s e p a r a t e  ou t  ve ry  n i c e l y  t h e  t o n a l i t i e s  of t h e  two 
works, and a l s o  conduct t h e  reader  i n t o  what one might c a l l  t h e  metaphy- 
s i c s  of innkeeping and inn-frequent ing ( c f .  t h e  new work of Monique J o l y ) .  
La picara Justina has  i t s  beginning i n  an inn ,  and Guzmln de Alfarache,  
atakzja de vida hwnana, f i n d s  himself i n  the  l a s t  pages whir led i n t o  
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the nuptial route, once again in an inn. 

"Una monumental burla a doble fondo, en cuyo sentido no se ha hecho 
m& que empezar a penetrar": the verdict of S6nchez Diez would still seem 
quite valid. This edition of La pZcara J u s t i m  will probably have many 
years' currency, and its introduction is commendable. The edition, how- 
ever, renders the text only slightly more accessible, in spite of D.'s 
declaration. 

ALAN SOONS 

State University of New York, 
Buf fa10 . 

XXI 

ARCU?:IENTO DEL VEINTION ACT0 

I l l u s .  F. Ez9uerro . . . . . . EA. Mnrtr , 1968 . 
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P R E G O N E R O  

[Breves informes sobre  nuevos proyectos ,  t e s i s ,  c e n t r o s ,  ed ic iones ,  tea-  
t r a l i z a c i o n e s ,  y b i b l i o g r a f i a  c e l e s t i n e s c a s . ]  

UNA NUEVA TESIS DOCTORAL SOBRE LA CELESTINESCA: En e l  Departamento de  Li- 
t e r a t u r a  Espaiiola de  l a  Facu l t ad  de  F i l o l o g i a  de l a  Universidad de Valen- 
c i a ,  JOSE LUIS CANET VALLES e s t l  ac tualmente  elaborando un profundo es tu -  
d i o  de l a s  t r e s  comedias de  l'hebayda, HipBZyta y Seraphim ( e s t u d i o  que va 
encaminado a r e a l i z a r  una e d i c i 6 n  c r f t i c a  sobre  e l l a s ,  segGn nos i n f o r m  
e l  mismo a u t o r ,  una que no serC puramente t e x t u a l ,  dada l a  e x i s t e n c i a  de 
l a s  ed ic iones  d e  T r o t t e r  y Whinnom y de P. E. Douglas). Por e l  moment0 e l  
e j e  de su  l a b o r  s e  c e n t r a  en l a  p o s i b i l i d a d  de  que e s t a s  comedias, aunque 
parecen imi tac iones  de  CeZestim, cont ienen m& d i f e r e n c i a s  que s i m i l i t u -  
des .  A 1  mismo tiempo, a n a l i z a  l a  t e c n i c a  t e a t r a l  de  e l l a s  y cons ide ra  l a  
p o s i b i l i d a d  de  su  r ep resen tac i6n  y ,  como complemento a 1  e s t u d i o  l i t e r a r i o ,  
va p e r f i l a n d o  l a s  i n f l u e n c i a s  l i t e r a r i a s  en e l l a s .  La i n c l u s i o n  de senten- 
c i a s  y r e f r a n e s  pa rece  s e r  una c l ave  importante  t a n t o  a l a  i d e n t i f i c a c i 6 n  
de l a s  f u e n t e s  en l a s  que s e  i n s p i r 6  e l  "desconocido" a u t o r  cuanto a su 
procedencia.  Por Gltimo, J. L. CANET VALLES q u i e r e  e s t u d i a r  l a s  obras  
den t ro  d e l  context0  donde fueron pub l i cadas ,  l a  Valencia  d e  i n i c i o s  d e l  
s i g l o  d i e c i s E i s ,  en l a  casa  de  10s duques d e  Gandia, p a r a  v e r  h a s t a  que 
punto c i e r t o s  marcados gus tos  (por ejemplo, e l  gusto  por 10 obseno) corre-  
sponderfan a 1  ambiente i t a l i a n i z a n t e  de e s a  casa.  

CENTRO DE ESTUDIOS Y EDICIONES DE TEATRO PRELOPISTA: E s t l  en v i a s  de 
c reac i6n  en Limoges (Facu l t6  d e s  L e t t r e s  e t  Sciences  Humaines) e s t e  c e n t r o  
cuyo nombre e x p l i c a  perfectamente  su raz6n de s e r .  EstZ concebido como un 
c e n t r o  de  l abor  i n t e r - u n i v e r s i t a r i o ,  i n t e r n a c i o n a l  y p1 ,u r id i sc ip l ina r .  
Para  comenzar, e l  Centro p iensa  p u b l i c a r  un v o l m e n  por a60 y medio, ade- 
m& de o rgan iza r  pa ra  l a n z a r  e l  Centro un coloquio i n t e r n a c i o n a l  de  t e a t r o  
p r e l o p i s t a .  Nos d i c e  n u e s t r o  co r responsa l  f ranc&,  JEAN-PAUL LECERT~~A, 
tambi6n miembro d e l  grupo que funda e l  Centro, que e l  s e c t o r  c e l e s t i n e s c o  
serC no poco rep resen tado  en l a s  a c t i v i d a d e s . ~  l abores  d e l  cen t ro .  

PLAZA Y JANES e d i t a  nuevas co lecc iones  pa ra  conmemorar s u  2S0 a n i v e r s a r i o  
. . . Se t r a t a  d e l  250 a n i v e r s a r i o  d e  l a  fundaci6n de l a  casa  e d i t o r a .  La 
e d i t o r i a l  t i e n e  p r e v i s t a  l a  pub l i cac i6n  de dos nuevas co lecc iones .  La p r i -  
mera i n c l u i r z  10s 25 t i t u l o s  &S vendidos en 10s 25 aiios d e  l a  e d i t o r i a l  
( todos  e l l o s  han superado l a  c i f r a  de  100.000 e j  emplares) . La segunda 
colecci6n e s t a r l  dedicada a 10s c lZs icos ,  t e n d 6  format0 de  b o l s i l l o  y s e  
presentarC con una in t roducc i6n  a cargo de un p ro fesor  u n i v e r s i t a r i o  y con 
no tas  c r i t i c a s .  Los t r e s  primeros t f t u l o s  p r e v i s t o s ,  d e  apa rac i6n  en  e l  
mes de mayo (1984), son: EL con& Lucanor, d e  Juan Manuel, La CeLestim, 
de Fernando de Rojas ,  y una a n t o l o g l a  d e  t e x t o s  de  Gaspar Melchor de  Jo- 
ve l l anos .  
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PASCUAL DIRIGIRA UNA VERSION DE LA CELESTINA: Lluis Pascual, que ultima 
en Valladolid 10s ensayos de la obra teatral Luces de bohemia para pre- 
sentarla en Paris (Marzo, 1984), ha aceptado dirigir una versi6n esc6nica 
de LC en colaboraci6n con la Consejeria de EducaciBn y Cultura de la Junta 
de Castilla y Le6n. La f6rmula adoptada serd la CO-producci6n entre el 
Centro DramZtico.Naciona1 y el Gobierno aut6nomo. 

EN NOVIEMBRE DE 1983, en la Maison des Arts AndrG Malraux, Cr6teil (Fran- 
cia), tuvo lugar un montaje escCnico de CeZestina, dirigido por el balcd- 
nico Petrika Ionesco y con Tsilla Chelton en Celestina. A continuaci6n van 
unos excerptos de una reseiia aparecida en Le NouveZ Obsemateur, no. 995 
(2 diciembre 1983)., firmada por Guy Dumur. 

"La maison de la culture de Crbteil est la plus grande de son genre 
. . . des salles d'exposition, d'infinis escaliers et pas-perdus. . . 
un rCve de banlieue mbgalomaniaque. C'est sans doute pour ca que 
Petrika Ionesco . . . a conp des dbcors, des costumes, une mise en 
sc2ne tonitruante et ultracompliqube. Cette "C&lestinet'. . . est si 
bien devenue la sienne que le nom de l'auteur est oubliE dans le 
progrme!" 

"Un chlteau fort succ'ede Z des grottes dignes de Jheronimus Bosch, 
des sabbats de sorcisres 'a des processions de flagellants dans le 
style Goya. Des tombes s'ouvrent. F e u  et fumbes surgissent de 
partout. Des cascadeurs tombent de plusiers mstres de haut. Les 
amants s'envolent au septisme ciel. Les corps nus prolifsrent. On 
fornique 2 qui miew miew. Les comgdiens se contorsionnent et hur- 
lent. " 

"Comme bien d'autres metteurs en scPne ont donnb dans ce genre de 
potlatch, qui jetterait la premi2re pierre? La seule chose que compte 
est de savoir si la pike, le texte, l'intrigue ne sont pas noye's 
dans ce tohu-bohu. Je crains que si. Et l'on souffre particuli2rement 
pour Tsilla Chelton, qui, sous d'autres ciew, aurait &t& une bton- 
nante entremetteuse . . ." 
"De ses Balkans d'origine on sent que Petrika Ionesco a gard6 quelque 
chose de sauvage et d'authentiquement crbateur. I1 lui reste 1 ap- 
prendre la mesure qu'brtaud, dont il s'inspire visiblement, avait 
voulu dtipasser ." 

(Agradezco el envlo de una copia de esta reseiia a1 corresponsal de Ce- 
Zestinesca, Jacques Joset. ) 
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NOTAS BIBLIOGRAFICAS 

La b i b l i o g r a f i a  c e l e s t i n e s c a  s e  s i g u e  aumentando y no s e  ve  tendencia  
a d i sminu i r se .  Aqui apuntamos l a s  cosas  m5s r e c i e n t e s  que hemos v i s t o .  Se 
ce leb ra  l a  a p a r i c i d n  d e  l a  pr imera  monografia sobre  l a  gran obra  de Rojas 
(AYLLON), a d e G s  de a r t i c u l o s  s e r i o s  y nuevos i n t e n t o s  de proporcionar  a 1  
alumnado m a t e r i a l e s  p a r a  e l  e s t u d i o  de  Celestina. 

B 
\ * * * * 

ALCINA, Juan. Fernando de Rojas. La Celestina. Guias La ia  de  L i t e r a t u r a ,  
8 ,  Barcelona: Ed. La ia ,  1983. 100 pp. 

Una gu ia  de e s t u d i a n t e s  pa ra  f a c i l i t a r  l a  l e c t u r a  y ,  a l a  vez ,  dibu- 
j a r  l a  menuda problem5tica  que e l  t e x t o  o f rece .  Hay sendas secc iones  
sobre  e l  t e x t o ,  e l  (o 10s)  a u t o r ( e s ) ,  10s elementos c o n s t i t u y e n t e s  
de  l a s  condiciones  s o c i o - l i t e r a r i a s  que LC apa ren ta ,  t e x t o s  comple- 
mentar ios ,  sugerenc ias  para  t r a b a j o s ,  y una Gltima secc i6n  que reco- 
mienda c u a t r o  ed ic iones  y 27 es tud ios .  Para  quien no haya l e i d o  en 
mucho tiempo LC, s i r v e  e s t a  gu ia  p a r a  t r a e r l o  d e  nuevo a l a  memoria. 

AYLLON, Cdndido. La perspeetiva iro'niea de F e m d o  de Rojas. Madrid: 
PorrGa Turanzas,  1984. 285 pp. Paper.  

Un primer c a p i t u l o  sobre  l a  i r o n i a  en genera l ,  seguido por una l ec tu -  
r a  de  LC--en 6 capitulos--que comenta e l  empleo de d i f e r e n t e s  t i p o s  y 
n i v e l e s  de l a  i r o n i a  en  e l  proceso creador :  e s  d e c i r ,  l a  v i s i 6 n  co- 
r r o s i v a  e i r 6 n i c a  de  Fernando de Rojas y c6mo s e  t ransforma en una 
e s t r u c t u r a  dram5tica.  

CUSTODIO, Alvaro ( e n t r e v i s t a  con Domingo Miras).  Primer Acto, no. 201 

1 (Nov. -dic .  1983),  29-34. 

En' l a  pdg. 33, hay unos d a t o s  i n t e r e s a n t e s  pa ra  l a  h i s t o r i a  de  l a  
t e a t r a l i z a c i 6 n  de LC en  l a  v e r s i 6 n  d e l  mismo Custodio. 

FRAKER, Char les  F. "Rhetor ic  i n  t h e  CeZestina: Another Look." Aurem 
Saemtlm Hispanm. Beit?%ge zu Texten des SigZo de Oro ( F e s t s c h r i f t  
f i i r  Hans F lasche  zum 70. Geburts tag) ,  ed. K.-H. KZjrner y D. Briese- 
me i s t e r  (Wiesbaden: Franz S t e i n e r  Ver lag,  1983),  81-90. 

Lo que afiade a l a s  d i scus iones  d e  l a  r e t 6 r i c a  en  LC e s  l a  p o s i b i l i d a d  
que t a n t o  e l  a u t o r  p r i m i t i v o  como Rojas mismo podrian haber  l e i d o  a 
Terencio  a t r a v g s  d e l  comentario de  Donatus, 10 c u a l  podr ia  ayudarnos 
a entender  e l  s e n t i d o  local (inmediato,  d i r e c t o )  d e l  uso de  l a s  f igu-  
r a s  r e t 6 r i c a s  en e l  d e s a r r o l l o  d e l  a r t e  de  Rojas,  un s e n t i d o  que d i -  
f e r e n c i a  LC de l a s  o t r a s  comedias l lamadas humanis t icas .  

MARTINEZ MARIN, Juan. "Uso y f r ecuenc ia  d e  10s r e l a t i v o s  en LC." Revista 
de fiZoZogZa espafiola 63 (1983),  123-40. 
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A base d e l  t e x t o  Criado de Val-Trot ter ,  e l  a u t o r  desea e s t a b l e c e r  10s 
f a c t o r e s  l i n g u i s t i c o s  reponsables  pa ra  l a  seleccio'n de  uno U o t r o  de 
10s r e l a t i v o s  en LC. Diacro'nicamente, r e s u l t a  que LC r e f l e j a  m5s b ien  
usos  de 10s r e l a t i v o s  modernos, mostrando una marcada tendencia  de 
abandon0 de l a  s e l e c c i 6 n  menos d i fe renc iada  que c a r a c t e r i z a b a  e l  pe- 
r iodo  l i t e r a r i o  a n t e r i o r  a 1500. 

MORALES, JOSE R. ( e n t r e v i s t a  con Antonio Joven) . Primer Acto, no. 192 
(enero-f eb. 1982-) , 108-110. 

Forma p a r t e  de un "Homenaje a Margar i ta  Xirgu." Aqui Morales recuerda 
momentos y encuentros  con l a  famosa a c t r i z ,  a p e t i c i 6 n  de quien h i z o  
E l  s u  adaptacio'n de LC. E l l a  l a  e s t r e n 6  en Montevideo en 1949, y 
despues la  l l e v 6  a Buenos Ai res  (con o t r a  obra de Morales).  

NUEVA EDICION DE "CELESTINA": v iene  anunciada en e l  Catdlogo 1984 de l a  
E d i t o r i a l  CASTALIA una nueva ed ic i6n  a s e r  i n c l u f d a  en su nueva co- 
lecciBn "Cas ta l i a  Diddctica." Rafael  Alemany e s  quien e s t a r d  a cargo 
de e l l a ,  des t inada  pr incipalmente  a 10s e s t u d i a n t e s  de enseiianza me- 
d i a ,  10s profesores  de 10s mismos, y a l  pilblico en genera l .  Cada uno 
de 10s tomos de l a  nueva coleccio'n s a l d r g  en format0 de b o l s i l l o  e 
i n c l u i r d :  un cuadro cronol6gico (au to r  y dpoca); una breve introduc- 

' c i6n ;  una s u c i n t a  b i b l i o g r a f f a  comentada; una n o t a  p rev ia ;  e l  t e x t o ,  
profusamente anotado; unos documentos y j u i c i o s  c r f t i c o s ;  i l u s t r a c i o -  
nes ;  y f inalmente ,  unas o r i en tac iones  p a r a  e l  e s t u d i o  de l a  obra. Las 
t r e s  pr imeras  obras  a s a l i r  han s ido:  La vida es suck, l a s  CopZas 
de Manrique, y La casa de Bernarda AZba. 

ROJAS, F. de. LC. TCM. Versio'n de Jos6 R. Morales. Cuademos de Teatro, 
no. 7 ,  March 1983. Sant iago de Chile: Depto. de Extensi6n C u l t u r a l  
d e l  M i n i s t e r i o  de Educacio'n, 1983. 95 pp. Paper.  

Contiene e l  t e x t o  de  l a  adaptaci6n de Morales ( l& ed. 1958) con oca- 
s i 6 n  de s u  reposicio'n (Sant iago,  Teatro  I t i n e r a n t e ,  1'982). Adem& d e l  
t e x t o ,  hay un pro'logo d e l  adaptador (5-g), una breve h i s t o r i a  de s i e -  
t e  montajes de  l a  adaptacio'n (13-18), todo profusamente i l u s t r a d o  con 
f o t o s  (blanco y negro, y colores)  de p r o g r a m s ,  r e p a r t o s  y d i s t i n t a s  
representaciones .  Es un document0 t e a t r a l  de gran v a l o r .  

SASTRE, Alfonso. "Tragedia f a n t d s t i c a  de l a  g i t a n a  Ce les t ina . "  Primer 
Acto, no. 192 (enero-febrero 1982) , 63-102. 

Versi6n espaiiola de l a  l i b r e  adaptaci6n de LC por e l  pol6mico drama- 
tu rgo  espaiiol,adaptaciBn montada ya  en I t a l i a  y en Alemania d e l  Este .  
En l a s  pdginas 46-62 d e l  mismo niimero de Primer Acto,hay una aprecia-  
c i6n  de S a s t r e  y una entrevis ta-conversaci6n con e l  en l a  que s e  
d i scu ten  v a r i a s  f a c e t a s  de e s t a  obra (ambas por F. Caudet).  

VON RICHTHOFEN, Erich.  "LO de l a  'abuela  con e l  ximio':  o t r o  expresi6n 
humanistica y c a b a l l e r e s c a  (de La Cezestina) ?" Cmdemos para In- 
vestigacibn de 7,a Literatura HispZinica, no. 5 (Madrid: Fundacio'n Uni- 
v e r s i t a r i a  Espaiiola-Seminario "Men6ndez Pelayo", 1983), 133-34. 
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Sugiere, puesto que hay otros casos de malas lecturas de fuentes en 
LC, que 'xlmio' podria ser un error y que l a  fuente tendria emhius 
"eximio". Asi,  l a  alusidn ser ia  a una abuela, como Calisto,  de l a  
baja nobleza, que s e  hizo concubina de un personaje aristocri i t ico.  
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Universidad de Chile 

T E A T R O  E X P E R I M E N T A L  

L A  C E L E S T I N A  
BEaUN LA NOVELA DB 

FERNANDO DE ROJAS 

Adaptacibn escenica de 
JOSE RICARDO MORALES 

b 
R E P A R T O  

(pm orOen Ce apa*cl6nl 

C A L I W ,  mancebo enamorado.. . . . . .  D o d s g o  T s d a  
MELIBEX, ,Mla de Pleberio.. ......... Mark  Maluend. 

&$arts Rnneeu# 
~ ( P R O N I O ,  crlado de CaUsto.. . . . .  Roberto Panda 
CELESTIN.4, alcahueta.. . . . . . . . . . . .  B?lsolb R e m n  

................... ELICIA, ramera. Xarh Clnrpn 
. . . . .  P A R m O ,  criaao de Calls!o.. PeGro Orthorn 

LUCRECIA, &aCn de Plcberlo. . PSI'& T. Fricke 
. . . . . .  ALISA, madre de Melibea.. Anlta del VaUs 

A R m S . 4 ,  ramem.. . . . . . . . . . . .  Coea Melnlek 
. . .  TRISTm. d o d o  de Callsto.. Alejandro MU* 

........ SOSIA, crlado dc C a b . .  Enrenlo G m d n  
. . . .  PLEBERIO, padre de Ne!lbea.. RlcLr MsrpuCl 

PATE.. .............................. Ma!va V&saner 
O E N T E  D E L  P U E B L O  

DIRECCION Y ESCWOGRAPIA 
rod B k d o  Morales 

OOORDINMOR TRAJES Y COLOR DEL DECORADO 

Jmgo Wllo Shone  Clumtdand  

Y O N r A J e  DEL DmORADO E ILUMINACION: Oscar W=- 
rm. R W I Z A m N  DE Los TRAJES: CelfIna Chapnrro I Anl- 
ta del Vnlle. APUNTADOR: LW% Bora. mR,SVNTE: Aquna 
Se@bede. VTILERIA: RubCn Sotoconil. RnC AUaga. TMQUI- 

LLWE: Juan M z .  

Programa d t  La Celertina montada por el Teatro Experi- 
mental  d e  la Universidad d e  Chile en 1949. 



CELESTINESCA , , , "is an attractive vehicle for scholarly publi- 
1 cation, an indispensable research instrument for 

anyone interested in LA CELESTINA and its deriva- 
tives and analogs." 

[ S .  G. Armistead, HISPANIC REVIEW) 

CELESTINESCA , , , was founded in 1977 at the University of Georgia. 
It appears in Spring and Autumn of each year. Its 

1 many interests spring from Fernando de Rojas' 
C e l e b  t i n a  ( 1 4 9  9 ,  e t c .  1 to encompass the rich and 
.vital artistic traditions it engensered in Spain 
and throughout Europe (and later America) from 
the sixteenth century to the present. 

CELESTINESCA m 0 8 

CELESTINESCA , , , 

has featured in its twelve numbers published to 
date: scholarly commentary on numerous aspects of 
Rojas masterpiece as well as on matters relating 
to its continuations and imitations; notes on 
the literary forebears of C e l e b t i n a  and on.its 
progeny (other literary works in prose, theatri- 
cal adaptations, operatic works it has inspired, 
translations, recordings, and more); illustrations 
from a wide spectrum of C t l e b t i n a b  ; reviews; 
bibliographies; poetry and short fiction; and 
up-to-date information on interest in celestinesque 
literature around the world. 
-- - - - -  

is available from: The Editor 
Department of Romance Langs. 
109 Moore Hall (UGa) 
Athens Georgia 3 0 6 0 2  (USA) 

ORDERING INFORMATION: A l l  p a y m e n t s  m u s t  b e  m a d e  i n  $US,  o r  b y  c h e c k s  
d r a w n  o n  a  f o r e i g n  b a n k  w i t h  a  US b r a n c h .  A l l  s u b s c r i b e r s  may now 
o r d e r  a l l  v o l u m e s  f r o m  1 ( 1 9 7 7 )  t h r o u g h  9  ( 1 9 8 5 )  a t  t h e s e  r a t e s  
( p e r  a n n u m ) :  

INDIVIDUALS: $ 3 . 0 0  ( N o r t h  A m e r i c a ) ;  $ 4 . 0 0  ( O v e r s e a s )  p r e p a i d  

INSTITUTIONS:  $ 6 . 0 0  ( N o r t h  A m e r i c a ) ;  
$ 8 . 0 0  ( O v e r s e a s )  ** 

* *  L i b r a r i e s  may r e q u e s t  b i l l i n g  OR o r d e r  t h r o u g h  a g e n c i e s .  

Detach  and  m a i l  w i t h  payment ( excep t  i n s t i t u t i o n s )  t o :  

ADDRESS~DI RECCION 
1 19n I- 

1978 /- 
1979 /p 
1980:- 
1981 ? 

1 
1982 /- 
1983 :-F 
1984 /- 
1985 j- 

-- 

I n d i v i d u a l s  : 

$3.00 p e r  annum (US and 
Canada) 

$4.00 p e r  annum ( a l l  
o v e r s e a s  o r d e r s )  

TOTAL : 

( I n s t i t u t i o n s )  





GP;tJISTInSSCZlb accepts br te f  Letam for publication, a tlcl~0- 
letter w i t b  an international raadatthLp and Lta p r l ~ ~ s t y  purpose 
1s to keep subscribers--fadiv~ual and institutioaal--abre~et 
af the scholarship and gewrral-tatwest mattera relating t o  the 
pbmmeaon of "la cclesclnarca. 

--- - - - .  - .  

There i s  no mintmum lwgth. ifmewer, papers longer than 15 
paws (footsoten includad) wtf  E be d'isceuraged, but not far t h i s  
rasgon a lme  tuJecred. B r i e f  hrticfaa and notes ehould treat 
well-beftaed golnts concerning efther the text er interpretatton 
of &g, its Lmitrtiono, coatitmatitmat, ttamsiatiow-# _thaatr&ca;L _- 

---'adaptatLiuso, etc. 1%- may. treat m a t t & ~ ~  af literary, l tngu i s -  
t ic ,  ptyl i t t ic  QC ather conceraa. Bibliographlas derClin8 w i t h  
wazh related to g w t t l  be c?~~s idered  fat pubileatim. 

Subatirrsions shauld be the ergginal. A sacand copy (carbon or a 
~ E B ~ X )  s h w l d  alao be -at. Text, quotatianr, and farotn~tas 
wtll ba dwblc-opadd. MtA S t y l e  Sheet ar tha MBBA Style  Sheet 
sra 2 aceaptabls guides tcr fans, but incesaal consiqteney is (1 

m ~ t -  Haferia1 Ea the footnotes ought to  be fully docurmated 
(tcr i.uclYde publishers)., mad mayy, whsncsvicr prsctf csl, bc abbra- 
viatekd by urrfng the refereacc me. of it- from the - L m  (HISFA- 
N U  49 [1WQ), 610-60, and the supplements apgrearing fa CELESTf- 
lmclr). 

A l l  autnnissimr w i l l  be mad by the editor and another reader. 
19ortfiaitim . . . .. w i l t  aarml3y folly _with-In tya ,npgt.b~-, - . . 




