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EDITOR'S NOTE 

T h i s  issue promises t o  b e  t h e  f i r s t  o f  many produced on a word -p ro -  
cessor and w i t h  computer assistance. T h e  ed i to r  has seen t h e  f u t u r e  
and, now, i t  is here.  Actual ly ,  t h e r e  have been constant, i f  minor im- 
provements i n  t h e  format and  appearance o f  Celestinesco ever  since the  
f i r s t  number i n  May of  1977 (yes, t h i s  issue completes t h e  7 t h  year o f  
o u r  ex is tence! ) .  Within t h e  constra ints  o f  t h e  time and monies the  edi -  
t o r  has a t  h is  disposal w i t h  which t o  c a r r y  on operations, f u t u r e  im- 
provements can be  made and are be ing  p lanned.  For the  present,  any-  
way, t h e r e  w i l l  be  no need t o  raise subscr ip t ion  rates f o r  e i ther  
ind iv idua ls  o r  l ibrar ies.  Celestinesca, I remind al l  readers, has no t  
upped  i t s  rates i n  f i v e  years and, i n  today 's  economy, t h a t  i s  a small 
something to  crow about. 

B u t  back t o  t h e  changes.. 

T h e  loss of  t h e  research t y p i s t  who fo rmer ly  produced copy  f o r  us 
was t h e  blow t h a t  necessitated some act ion on my pa r t .  T h e  journal  
went  t o  computer-produced labels last  issue, some may recall, b u t  ser-  
e n d i p i t y  hastened t h e  i nev i tab i l i t y  o f  electronic product ion f o r  Celes- 
t inesco. For t h i s  issue I have produced almost eve ry th ing  on a system 
called MUSIC (designed a t  McGill Un ive rs i t y )  w i t h  a format t ing program 
known as WATERLOO SCRIPT.  Not  al l  of t h e  bugs  have been worked 
o u t  and  t h a t  means the re  w i l l  occur  some ra the r  unusual word-breaks 
between l ines. Here, we must  be  pa t ien t .  T h i s  SCRIPT format has been 
modif ied f o r  d iacr i t ica l  marks by Harold P r i t che t t  o f  t he  Of f i ce  of  Com- 
p u t i n g  and Information Services (OCIS) a t  t h e  Un ivers i ty  of  Georgia, t o  
whom g o  o u r  thanks .  Also impor tant  has been my key liaison person, 
M e r r i t t  R.  Blakeslee, a new departmental colleague: wi thout  h is  patience 
and  understanding--s ince h e  o f ten  had t o  b e  looking over  my  shoul- 
d e r - -  I could never  have been able t o  produce t h i s  issue i n  t h e  incred-  
ibly s h o r t  time I had available. T o  him especial t hanks .  

T h i s  issue contains a number o f  shor t  pieces rang ing  ove r  a ra the r  
more-than-usual va r ie t y  of  topics of  in te res t  t o  o u r  readers. There  is 
an a r t i c l e  w i th  new data f o r  t h e  au thorsh ip  of  Ac t  1 (Sever in) ,  another 
on a comparison o f  Celestina's ro le  w i th  t h a t  o f  Boethius' Philosophia 
(Gascon Vera) ,  repor ts  o n  Celestina a t  t h e  In ternat ional  Association of 
Hispanists and o the r  congresses as well as on-s tages  i n  Mexico, England 
and  Spain. I v y  Cor f is  resur rec ts  a Juan de la Cueva sonnet of some 
in te res t  and I have resur rec ted  a piece f rom t h e  1920s f rom Salamanca 
t h a t  would qua l i f y  as "p ic turesque" i n  conjunct ion w i t h  the  o the r  pieces 



mentioned. O the r  notes deal w i t h  p rove rb ia l  language and w i t h  tex tua l  
ambigui t ies created in  t h e  passage f rom Comedio t o  Trogicomedia ( B a r -  
r i c k  a n d  Eesley, respect ive ly) .  

I n  t h i s  issue, we r e t u r n  t o  t h e  b ib l iographica l  supplements. I am 
t r e a t i n g  th is  one as a cont inuat ion of t h e  work  I [almost) f in ished a t  
Wisconsin t h i s  past  summer of  1983, more as less as prev ious  b ib l io-  
g raph ica l  supplements pub l ished i n  Celestinesca were  cont inuat ions o f  
t h e  o r i g ina l  "documento b ib l iograf ico"  which appeared i n  Hispania 
(1976) : 610~660.  As s tated i n  these pages i n  an ear l ie r  number,  I  have 
expanded the  1976 work .  It now begins w i t h  the  y e a r  1930 a n d  includes 
many itenis f rom t h e  f i r s t  p a r t  o f  1983. T h e  language of  t h e  new work,  
which w i l l  .eventual ly ( I  hope i n  mid-1984) appear in  book format, is 
Eng l ish .  The re  are now o n l y  t h r e e  p r i nc ipa l  d iv is ions:  1) a s ing le  
l i s t i ng  o f  a l l  studies, b e  t h e y  theses, art ic les,  monogra'phs, festschr i f t  
studies, and so f o r t h ; . 2 )  a section on al l  manner o f  edit ions; and 3) a 
sect ion on t rans lat ions and  adaptations. Reviews accompany the  w o r k  
reviewed, in a single ve r t i ca l  column. As I w r i t e  these words, t he  o n l y  
t h i n g  lack ing is  t h e  "Thematic I ndex "  ( t o  t h e  annotations t h a t  appear 
t h r o u g h o u t ) :  I was able t o  complete t h e  f ina l  p roo f i ng  of  t h e  tex t ,  t h e  
fo rma t t i ng  (a l l  by electronic oeans), and  t h e  "Au tho r  I n d e x . "  Th i s  
w o r k  was ca r r i ed  ou t  a t  t h e  Hispanic Seminary o f  Medieval Studies a t  
Madison (D i rec tors :  L loyd  A .  Kasten and John J .  N i t t i ;  Associate R u t h  
Richards) ,  where it wi l l  also be  p r i n t e d .  It wi l l  run close t o  300 pages. 

I n  closing, please l e t  me remind readers t h a t  much of  t h e  information 
compi led--and thus, i n  some cases, p reserved against almost cer ta in  
loss- - in  Celestinesca comes f rom subscr ibers '  not ice of  ponencias g i ven  
i n  t h e i r  areas o f  t he  wor ld ,  o r  p lay  product ions,  new theses, pro jects  
and  t rans lat ions,  and much, much more. I would l i k e  t o  hear f rom any -  
one about  Celest ina-related matters f rom any  q u a r t e r  o f  t h i s  -1globe. 
Copies (art ic les,  programs, reviews) of  items are appreciated, as a r e  
photographs when appropr ia te .  Rule: never  assume I ' ve  a l ready heard  
o f  something. I 'd r a t h e r  have t h e  dupl icated message. A n d  do also 
please consider  submit t ing y o u r  own art ic les and notes, as well as y o u r  
ideas f o r  f u t u r e  issues. 

Hasta la prox ima. .  . 



CELESTINA: DAMA FILOSOFIA1 

Elena Gascon Vera 
Wellesley College 

a Alan Deyermond 

La c r i t i ca  I i terar ia  de 10s ~j l t irnos afios, Mijai l  Baj t in ,  Jorge  Luis 
Borges, Jacques Derr ida,  ha ins is t ido en la idea de  que  todo text'o l i -  
t e ra r i o  es en  g ran  pa r te  reproduccion y parodia de  textos precedentes,' 
l legando a la afirmacion, casi paradojica, de  que cuanto mas excelente 
es el t e x t o  l i t e ra r i o  mas descansa en 10s rast ros de o t ros  textos que  le 
precedieron.  Claro ejernplo d e  esto es la Tragicomedia d e  Calisto y Meli- 
bea en cuya composicion cont ienden i n f i n i d a d  de  textos grecorromanos, 
pat r is t icos y medievales casi todos ellos p a r ~ d i a d o s . ~  

Agradezco al Pro f .  Fernando Marquez Vi l lanueva las sugerencias que 
rnuy amablernente hizo a este t rabajo.  

' Mijai! Baj t in ,  L a  c u l t u r a  popu la r  e n  l a  Edad Med ia -y  e n  e l  Renacirnien- 
t o  (Barcelona: Bar ra l ,  1974); Jorge  Luis  Borges, "Pierre Menard, au- 
t o r  de l  Quijote," Ficciones (Buenos A i res :  EMECE, 1956), 45-58; Jac- 
ques Derr ida,  Wr i t ing  a n d  Dif ference (Chicago: Un iv .  o f  Chicago 
Press, 1978). 

Para la parodia tex tua l  d e  Celestina vease A .  D. Deyermond, "The 
Textbook Mishandled: Andreas Capellanus and t h e  Opening Scene of  
L a  Celestina," Neophilologus 45 (1981), 218-21 ; June Hall Mart in,  
Love's Fools: Aucassin, Tro i lus,  Calisto a n d  t h e  Parody  of t he  Cour t -  
ly  L o v e r  (Londres:.  Tarnesis, 19721, 71-134; John Dev l in ,  L a  Celesti- 
nu, A Parody  of C o u r t l y  Love.  Towards a Real ist ic I n te rp re ta t i on  of 
t he  "Tragicornedia d e  Cal isto y Melibea" (Nueva Y o r k :  Anaya, 1971 ); 
Gay Abbate, "The Celestina as a Parody o f  C o u r t l y  Love," A r i e l  3 

., - 
(1974). 19-32; Dorothy S. Sever in .  varodia y sat i ra  en L a  Celesti- 
nu,' Actas d e l  V1 Congreso ln ternacional  d e  Hispanistas (Toronto :  
Toronto  Un ive rs i t y  Press, 19801, 695-97. 



E n t r e  estos textos destaca la presencia de  L a  consolacion de  l a  F i lo-  
sofia d e  Boecio que f u e  uno de  10s l ibros que mas inf luencia t u v o  en la 
c u l t u r a  m e d i e ~ a l . ~  En Espafia en el siglo X V  circulaban var ias t r a d u c -  
ciones y comentarios d e  la obra  de  Boecio. Gran  numero de  escr i tores 
inc luyeron en sus escr i tos paraf ras is  de  par tes d e  La  consolacion. E n r i -  
q u e  d e  Vi l lena la u t i l i zo  en Los doce trabajos d e  Hercules y en su T r a -  
tado d e  l a  consolacion, Juan d e  Mena en E l  l abe r in to  d e  Fo r tuna  y don 
Pedro d e  Por tugal  baso en ella el contenido y la forma d e  su Tragedia 
d e  l a  ins igne re ina  Doi ia  Isabel.  

Cas t ro  Guisasola en su estudio d e  las fuentes de  Celestina menciona 
algunas inf luencias d i rec tas  de  Boecio, sin embargo, estas son muy  po-  
cas y Rojas podr ia  haberlas tomado de la obra  d e  Pe t ra rca  cuyo modelo 
s igu io  s in  d ~ d a . ~  Lo  que  resul ta  sorprendente  es q u e  hasta ahora 
n i n g u n  c r i t i c0  haya sabido p e r c i b i r  la relacion e n t r e  Filosofia y Celest i -  
na .  Esto es at jn mas sorprendente  teniendo en cuenta que  Filosofia era, 
j u n t o  a Fortuna, el personaje femenino mas importante en la Edad Media, 
cuya  iconograf ia era t a n  abundante y habitual  q u e  tenia que  estar g r a -  
bada en el subconsciente l i t e ra r i o  de  todo e ~ c r i t o r . ~  Ademas, el perso-  
naje Filosofia representa el poder, la intel igencia y la sabidur ia  personi -  
f icados en una mujer,  caracter ist icas todas estas ' q u e  comparte 
plenamente, aunque perver t idas ,  Celestina. 

Den t ro  del estudio d e  la in f luencia de  Petrarca en Celestino, Gilman 
y Deyermond han estudiado la importancia del  dialogo en la obra y las 
in f luencias en ella de  10s dialogos p e t r a r q u i a n o ~ . ~  Ambos cr i t icos estan 
d e  acuerdo en caracter izar  el dialogo celestinesco como u n  debate e n t r e  
iguales y hor izontal  en  contraposicion con e l  dialogo boeciano de  
ca rac te r  ver t i ca l  donde, d e n t r o  d e  la t rad ic ion de l  genero apocalipt icog 

Howard R.  Patch, T h e  T rad i t i on  of Boethius. A S t u d y  of H is  Impor -  
tance in Medieval  C u l t u r e  (New York ,  1935); Pierre Courcelle, L a  

consolat ion d e  l a  Phi losophie dons  l a  t rad i t i on  l i t t e r a i r e  (Paris, 1967). 

R.  G.  Keight ley,  "Boethius, V i l lena and Juan de Mena," B u l l e t i n  of 
Hispanic  Studies 55 (1978), 189-202; Elena Gascon Vera,  Don Pedro, 
Condestable d e  P o r t u g a l  (Madr id :  Fundacion Un ivers i ta r ia  Espafiola, 
l979) ,  143-181. 

F. Castro Guisasola, Observaciones sobre 10s fuentes l i te rar ias  d e  "La 
Celestinatt, (Madrid:  R. F. E., 1924), 101-102; Peter E. Russell, 
"Una Celestina comentada," Medieval  Hispanic  Studies Presented to  
R i t a  Hamil ton (London: Tamesis, 19761, 175-93. 

' Howard R. Patch, T h e  Goddess F o r t u n a  in Medieval  L i t e r a t u r e  (Cam- 
b r i dge ,  Massachusetts: H a r v a r d  Un ive rs i t y  Press, 1927). 

Steven Gilman, The  A r t  of "La Celestina" (Madison: Un ive rs i t y  of  
Wisconsin Press, l956) ,  243-282; A .  D.  Deyermond, Pet ra rchon 
Sources of "La Celestinatl ( O x f o r d :  T h e  Un ive rs i t y  Press, 19611, 
50-84. 



u n  personaje super ior ,  Dama Filosofia, dialoga con o t r o  in fe r io r ,  $1 au-  
to r ,  con animo d e  enseharle y gu ia r le  en la v ida .  Sin embargo, hay  
var ios dialogos en Celest ina que siguen el rnodelo ver t ica l  e n t r e  un ser  

. supe r io r  que aconseja y u n  ser i n fe r i o r  que escucha y estos son 10s 
dialogos en t re  Celestina y Parmeno en 10s actos 1 y 7, y e n t r e  Celestina 
y Areusa en el act0 7.1•‹ 

En este t raba jo  voy  a analizar como el dialogo entre Celestina y 
Parmeno en el act0 1 remeda y parodia el dialogo del  autor  y la Dama 
Filosofia en L a  consolacion d e  Boecio y como en la Tragicomedia hay i n -  
te r tex tua l idad a d i ferentes niveles con referencia a esta obra. 

La obra  de  Boecio t iene en  pr imer  l uga r  una intencion consolatoria y, 
der ivada de esta, una in tencion d idact ica."  Como acabamos d e  mencio- 
nar,  10s argumentos consolatorios estan presentados en forrna de  dialogo 
e n t r e  una maestra y u n  d isc ipu lo quien, esceptico y lleno d e  cr i t icas al  
p r inc ip io ,  es, poco a poco, convencido y educado p o r  rnedio de  l a  habi -  
l idad  dialectica d e  la maestra. Esto rnismo o c u r r e  en la Tragicomedia 
cuando Celestina convence a Parrneno que abandone sus. cr i t icas y se 
una a ella y a Sernpronio en su p lan de  exp lo ta r  a Calisto. La parodia 
resul ta  obvia en la terg iversacion de  la intencion moral que Celestina 
hace d e  10s argumentos d e  la Filosofia, e incluso esta presente desde el  
cornienzo de la obra .  

En L a  consolacion Filosofia en t ra  en escena despues que se ha p r e -  
sentado la situacion que  reg i ra  toda la obra, es decir, la t r isteza y 
desperacion del autor  p o r  su ca ida '  pol i t ica.  Pero, antes d e  que ella 
tome p a r t e  en la accion, se presenta con detal le su aspect0 fisico, s i  
b ien solo lo suf ic iente pa ra  indicarnos alegoricamente su autor idad y 
g r a n  saber antes de  escucharla p ro fesar  su sabidur ia  (L ib ro  I, Prosa I, 
lineas 3-13).  l 2  En esta descr ipc ion hay  aparentes contradicciones: p o r  
u n  lado se la presenta como una mujer l lena d e  v ida y juventud  p e r 0  
tarnbien c'on rnuchos aiios. Asimismo, su irnagen parece a veces reduci rse 
a la a l t u ra  d e  10s humanos y ot ras encumbrarse hasta 10s cielos. Estas 

D. S. Russell, T h e  Method and  Message of Jewish Apocalypt ic (Phi la- 
de lphia:  O ld  Testament L ib ra ry ,  19641, 104-139; Morton W .  Bloom- 
f ie ld ,  P ie rs  P lowman as a 74 th -cen tu ry  Apocalypse (New Brunswick,  
NJ: Rutgers U n i v e r s i t y  Press, 1968). 

l U  Vease Felix Carrasco, "Dialogo, antidialogo y conciencia de  clase en 
L a  Celestina, " ldeologie e t  p ra t iques  d iscurs ives .  Imprevue, (Mont- 
pe l l ier ,  C.E.R.S.,  19791, 103-118; Ferrnin J .  Tamayo, "La Celestina 
y el  problema d e l .  monologo," Actas d e l  I Congreso ln ternacional  So- 
b r e  "La CelestinaN (Barcelona: Borras, l977),  202-212. 

Michael Means, The Consolation Genre in Medieval  .Engl ish L i t e ra tu re  
(Gainsvi l le:  Un ive rs i t y  o f  Flor ida Press, 1972). 

. - 
-' Boeth ius.  De Consolatione Philosopniae, ed., tr. H. F. Stewart y 

E. K .  Rand (Cambridge, Massachusetts: Harva rd .  Un ive rs i t y  Press, 
19681, 4a ed., 130-411. 



contradicciones en la Dama Filosofia t ienen una razon alegorica. Es ant i -  
gua p e r 0  vigorosa, es accesible al ser  humano p e r 0  su conocimiento 
puede comprender .el cosmos. 

Los paralelismos en t re  las dos obras son ev identes.  Celestina en la 
Tragicornedia tambien aparece cuando la situacion ya  esta f i jada. Calisto 
s u f r e  desesperado p o r  el  amor de  Melibea y Sempronio va en busca d e  
la alcahueta para que esta consiga el  consuelo d e  su amo. Tambien en la 
descr ipc ion que se hace. d e  Celestina hay contradicciones. Por una pa r te  
se la presenta desde el p u n t o  de  v is ta de  Parmeno q u e  l a  conoce desde 
n i i io .  Este la ident i f ica como "una pu ta  vieja alcoholada" y c u y o  saber 
se cen t ra  en la b ru je r i a  y lo  sexual y cuyo  quehacer todo es "bur la  y 
ment i ra"  (Acto 1,  64) . l 3  Por o t r o  lado Cal isto la ve, o la qu ie re  ver, d e  
forma m u y  d is t in ta .  Para 81 se t ra ta  de  una reverenda persona, en 
quien, como en ,el caso d e  Filosofia, se v is lumbra s u  v i r t u d  i n te r i o r  a 
t raves  d e  su fisonomia. Lo  mismo que Filosofia era para Boecio, para 
Cal isto Celestina es salud, reparo, regeneracion, v iv i f icac ion y resur -  
reccion de  su alma at r ibu lada.  Tambien, como aquel, la ve  como un ser  
sobrenatura l .  An te  su presencia y sabidur ia  Cal isto se entrega con la 
misma humildad que  10 hacia el  au to r  de  La. consolacion: "Dende a q u i  
adoro la t i e r r a  que  huellas y en reverencia t u y a  la beso" (Ac to  1, 64). 

Asimismo, hay tambien in te r tex tua l idad en el  enfasis q u e  las dos 
obras dan  a la vestimenta d e  sus personajes ferneninos centrales. Los 
vest idos de  la Dama Filosofia estan hechos de  hi los f inisimos que ella . 
misma ha fabr icado. Sin embargo, se nos dice que  s u  tunica estaba en- 
negrecida y descuidada p o r  el  pas0 del tiempo y q u e  llevaba el  adorno 
de  una pi y una t a u  enlazadas p o r  f ran jas  a modo d e  peldaiios d e  escal- 
era y, p o r  ultimo, que este vest ido ha sido destrozado po r  manos que  
se 10 a r rancaron a pedazos ( L i b r o  I, Prosa I, lineas 13-24). 

El s ign i f icado alegorico d e  esta descr ipcion esta en el manto repre-  
sentado como extension de  la misma fi losofia y las le t ras  y 10s peldaiios 
se re f ie ren  a la naturaleza d e  esta f i losof ia que inc luye  todo el saber 
del un i ve rso  desde u n  p u n t o  d e  v is ta  teor ico y pract ico.14 El ennegre- 
cimiento d e  ese manto s ign i f ica la situacion del es tud io  de la fi losofia, 
no muy  saludable en t iempo d e  Boecio, y et destrozo, a 10s ataques que  
ella ha  su f r i do  p o r  i n f i n idad  de  sectas f i losoficas desde el tiempo d e  
Socrates ( L i b r o  I, Prosa 3, l inea 25). En este pasaje Boecio in tenta ex -  
p l i ca r  la dimension ex t raord inar ia  de  la Dama Filosofia y demostrar s u  
larga h is to r ia  y caracter  sobrehumano pa ra  que  el  lec to r  acepte su auto- 
r i dad  s in  reserva alguna. 

Tambien en la Tragicornedia se le da g r a n  importancia a la vestimenta 
de  Celestina. Parece que  ella con sus faldas y su manto que se a r ras t ra  
p o r  las p iedras une y ag lu t ina  a toda la c iudad con s u  pas0 d e  

l 3  Fernando de Rojas, L a  Celestina, ed. Doro thy  S. Severin (Madrid:  
Alianza, 1976). Todas las ci tas texuales segui ran esta edicion. 

l 4  Rober t  Worth Frank,  " T h e  A r t  of Reading Personif icat ion Al legory,"  
T h e  Jou rna l  of Eng l ish  L i t e r a r y  H i s t o r y  28 (19531, 237-50. 



andariega. Parmeno dice en e l  act0 1: "En 10s convi tes,  en las fiestas, 
en las bodas, en las cofradias, en 10s mortuor ios,  en todos 10s ayuntam- 
ientos d e  gentes, con ella pasan tiempo" (Ac to  1 , '59) .  Y ella misma r a t -  
i f ica s u  g r a n  fama: "En esta c iudad nacida, en ella cr iada, manteniendo 
honra corno todo el mundo sabe, conocida,pues, i n o  soy? iqu ien  no  su- 
p ie re  mi nombre y mi casa, ten le p o r  ex t ran je ro ! "  (Ac to  3, 81)..15 To- 
dos la reconocen como maestra en sus o f ic ios .  ~ n t i ~ u a  pr 'ost i tuta,  p rac-  
t ica - Celest ina seis of ic ios mas: "Conviene a saber- - labrandera,  
perfumera, maestra en hacer afeites y hacer v i rgos ,  alcahueta y u n  po- 
qu i to  hechicera. Era  el p r i m e r  of ic io  ( labrandera)  cober tu ra  de  10s o t -  
ros" ( A c t  1, 60).  A s i  pues Celestina es labrandera, es dec i r  expe r ta  en 
la labor  de  la aguja y ,  lo mismo que  hacia Filosofia, el la teje con hilos 
f inisimos para el provecho de  hacienda. 

Podria l levarse la idea d e  in te r tex tua l idad mas alla y entonces s e  
ver ia  q u e  este of ic io  de  labrandera determina toda la accion de  Celesti- 
na. Con su  hi lado hechizado i r a  a casa de Melibea y hara que  esta le 
escuche y que  f inalmente caiga en la r e d  de  deseo q u e  ella l e  tendio, 
para despues, con una aguja y unos hi los metaforicos, semejantes a 10s 
que en s u  of ic io usaba para recomponer v i rgos ,  cer ra ra  con puntadas la 
llaga ab ie r ta  del amor de Melibea que  ella misma habia abier to:  . "Cerrado 
han t u s  puntos  mi Ilaga, venida soy en t u  que re r .  En mi cordon le Ile- 
vaste envuel ta  la posesion d e  mi I ibertad,"  le d ice Melibea ( A c t  10, 
160). l6 

l 5  Para el  va lo r  de  la calle para  Celestina, vease Deborah Ellis, " iAd ios  
paredes!  T h e  Image of t h e  Home i n  Celestina," Celestinesca 5, no. 2 
(1981), 1-17. 

l6 Para et poder  de  Celestina como b r u j a  y el simbolo de  10s hilos, 
' 7 ,  vease Alan D.  Deyermond, Hilado-Cordon-Cadena: Symbolic Equ iv -  

alence en L a  Celestina," Celestinesca 1, no. 1 (1977), 6-12; idem, 
"Symbolic Equivalence in La Celestina: A Postscr ipt ,"  Celestinesca 2, 
no. 1 (1978), 25-30. Para la magia en la obra,  vease P. E.  Russell, 
"La magia como tema in teg ra l  de L a  tragicomedia d e  Calisto y Meli- 
bea," Temas d e  L a  Celest ina y o t ros  estudios (Barcelona: Ar ie l ,  
1978), 241-276. Se podr ia  l levar  la idea de  in te r tex tua l idad mas alla 
y .entonces se ver ia  que de  forma paralela al manto d e  la Dama Filo- 
sofia, el de  Celestina tambien esta despedazado. Como el de  aquella 
tambien .este s ign i f ica la experiencia y sabidur ia  d e  su  duefia, es su 
mascara y su d i s f raz .  Los destrozos y agujeros del  manto de  Celesti- 
na han sido producidos, como- en el caso de  Filosofia, p o r  el pas0 del -, 
tiempo y p o r  el  ir y v e n i r  d e  s u  duei ia e n  la p rac t ica  de  sus of ic ios.  
Los dos personajes femeninos, Filosofia y Celestina, se presentan al 
lector  en momentos c r i t i cos  y conf l ic t ivos d e  sus histor ias,  las dos 
t ienen de t ras  de  ellas el sentimiento rnelancolico d e  u n  pasado mejor 
en el  que  ellas eran jovenes y deseadas. El manto ro t0  de ambas es 
expres ion v is ib le  de  este pasado perd ido .  

Es in teresante apun ta r  que  el deseo y obsesion que Celestina 



Volv iendo a la obra d e  Boecio, vemos que  inmediatamente despues de  
la descr ipc ion d e  la Dama Filosofia, esta se vue lve  contra las Musas q u e  
rodean al au to r  y las expulsa destempladamente porque c ree  que ellas, 
con sus dulces venenos, p e r t u r b a n  el uso de la razon que el la considera 
sera l o  unico que  sane al  au tor .  Se sienta cerca de' Cl  y l e  reconoce 
corno su  an t iguo ahi jado a qu ien  ella . c r i b  con su  propia leche y sus 
sol ic i tos cuidados. Mas t a r d e  comienza a animarle con argumentos racio- 
nales que  le ayudaran a sa l i r  de  la ceguera moral en  la q u e  se encuen- 
t r a  debido al impact0 d e  su  desgracia.  Piensa q u e  estos remedios le I le-  
v a r a n  a la v is ion d e  la ve rdad  f i losof ica. Para poder conseguir lo,  
sirnbolicamente, limpia con su manto 10s ojos del  a u t o r  oscurecidos p o r  la 
n u b e  de  las cosas ter renales ( L i b r o  I, Prosa 2, l inea 2) .  

Esta escena t iene u n  ev idente paralel ismo con el dialogo e n t r e  Celes- 
t i n a  y Parmeno en el Ac to  1 .  La vieja tambien q u i e r e  convencer a1 joven 
d e  q u e  abandone su a c t i t u d  presente,  q u e  cese sus consejos morales a 
Cal is to y q u e  se una a el la y a Sempronio para consegui r  grandes gan-  
ancias. En esta conversacion se remeda, terg iversandola,  la ac t i t ud  d e  
la Dama Filosofia. AI con t ra r i o  d e  Filosofia, que  insul taba a las Musas 
Ilarnandolas meretr ices d e  tea t ro  ("scenicas meretr iculas") p o r  i nc i t a r  al  
a u t o r  al placer, Celestina anima a Parmeno para  que  se en t regue p o r  
cornpleto a 10s placeres sensuales: "No t e  re t rayas  n i  amargues, q u e  la 
n a t u r a  h u y e  l o  t r i s t e  y apetece lo delectable. El delei te es con 10s ami- 
gos en las cosas sensuales y especial en recontar  las cosas d e  amores y 
comunicarlas" (Ac to  1, 71) .  La ~ n t e r t e x t u a l i d a d  aparece c lara cuando 
Parmeno responde a este consejo u t i l i zando argumentos boecianos donde 
resuenan las palabras q u e  Filosofia habia d icho sobre  sus enemigas las 
Musas ( L i b r o  I, Prosa 1 Parrneno dice: "No quer r ia ,  madre, me 

\ 

t i ene  p o r  consegui r  
para  mas premiar la 
rnanto y una saya 
cadena d e  oro. lo 

u n  manto nuevo esta cargado de  i ron ia .  Ca'listo, 
p o r  su  ex i to  con Melibea, cambiara el pago d e  u n  
nuevos p o r  el in f in i tamente mas val ioso de  una 
cual  p rovocara  la envid ia.  Para el  va lo r  d e  la 

cadena d e  oro , ' v6ase ~ n t o n i o  Or io l  Pernas, "Las monedas en  la Bpoca 
d e  L a  Celestina," en  Actas d e l  I Congreso ln te rnoc iona l  Sobre "La 
~ e l e s t i n a " ,  ed. Manuel Cr iado d e  Va l  (Barcelona: Borras,  19771, 
427-432. 

La c lar iv idencia y p r o f u n d i d a d  psicologica d e  Celestina parecen 
es ta r  asociadas a s u  manto. En la ult ima v i s i t a  amenazante que sus 
al iados le hacen p o r  la noche cuando ella esta acostada, es deci r ,  
desvest ida y s in manto, parece p e r d e r  su capacidad d e  razonar .  Es 
el  un ico momento e n  la ob ra  en que  vemos q u e  Celestina ha pe rd ido  
s u  perspicacia psicologica. A e s t a s  altas horas d e  la n o c h e ,  s in  la 
segur idad  q u e  le p roduce  su  manto, su  razon f laquea, n o  puede re -  
conocer el  pe l i g ro  en  q u e  esta e ins is te  en emplear argumentos 
dialect icos q u e  le habian serv ido  con an ter io r idad.  La promesa q u e  
el la les da a 10s jovenes d e  vagos deleites sexuales, ya  conseguidos, 
n o  t iene efectos en 10s exaltados cr iados y, ellos enfurecidos, la ma- 
t a n .  Vease Elena Gascon Vera, "Vision y razon.  Elementos t rag icos 
en  L a  Celestina." Bo le t i n  d e  la Eib l io teca Menendez y Pelayo (en 
prensa)  . 



convidases a consejo de  amonestacion de.dele i te ,  como hic ieron 10s que, 
careciendo de  razonable fundamento, opinando h ic ieron sectas envueltas 
en du lce  veneno para  cap tar  y tomar  las voluntades d e  .dos f lacos y con 
polvos d e  sabroso efecto cegaron 10s ojos de  la razon" (Acto 1, 71). 

El  q u e  sea Parmeno qu ien  pre tenda mantener la pos tura  v i r tuosa  d e  
la Dama Filosofia f r e n t e  a 10s consejos pe rve r t i dos  d e  Celestina implica 
la des t rucc ion  de  la in tenc ion apocalipt ica y didact ica del dialogo boeci- 
ano y esta cargado de  parod ia .  La au tor idad  rea l  esta en Celestina 
quien, p o r  su  edad y sabidur ia ,  se er ige como maestra; s in  embargo, 
sus ideas no  def ienden la estabi l idad de la razon v i r t uosa  como Filosofia 
s ino q u e  la desquician a f a v o r  del  d i s f r u t e  inmediato de  10s placeres. 
Parmeno admite aceptar 10s consejos perver t idos  de  Celestina, y esta 
paraf rasea la accion de la Dama Filosofia 'que habia l impiado con su man- 
t o  10s ojos del  a u t o r  ( L i b r o  I, Prosa, 1 1 8  ) :  "Por  ende gozome, Parmeno, 
que  hayas l impiado las t u r b i a s  telas d e  t u s  ojos y respondido a l  recono- 
cimiento, d iscrec ion e ingenio 'sot i l  de  t u  padre"  (Ac to  1, 721, y con 
esto se d e s t r u y e  graf icamente la ul t ima intencion moral  de la o b r a .  

Las repet idas alusiones q u e  Celestina hace en esta escena a la b iog-  
ra f ia  y al  pasado de Parmeno in t roduc iendo como apoyo a su au tor idad  
el recuerdo  de  10s padres de l  joven, l levan a o t r o  caso de  i n te r tex tua l i -  
dad  e n t r e  L a  consolocion y Celestine. En las dos obras 10s discipulos 
han conocido a sus maestras desde la infancia, v i v i e ron  en sus casas y 
ellas les s i r v i e ron  de  n i f ieras.  Sin embargo, la parodia esta en  que la 
Dama Filosofia enseiio al a u t o r  el va lor ,  la fuerza  y el  alcance de  todas 
las v i r t u d e s  morales y racionales. ~ e l e s t i n a ,  p o r  su  par te ,  i nc i t o  e inc-  
i ta  a Parmeno a q u e  busque su  provecho y el de  10s suyos.  A n t e  l a  i n -  
estab i l idad de la v ida y el cambio d e  la fo r tuna ,  Filosofia aconseja la 
pos tura  estoica de l  rechazo de  10s placeres, el estudio,  la soledad, y la 
v ida v i r tuosa ,  Celestina, p o r  e l  con t ra r io ,  anima a Parmeno a la dis ipa- 
cion y a un i r se  a 10s amigos para  consegui r  todo  " l inaje de p lacer  . . . 
para jugar ,  para  ves t i r ,  pa ra  b u r l a r ,  para.comer y beber ,  pa ra  negoc- - : ,, 
i a r  amores,. juntos en companla (Ac to  1, 70). 

A s i  pues  vemos q u e  el personaje Celestina parece encarnar  muchas 
de  las caracter is t icas d e  la noble mu je r  que representaba la Dama Filo- 
sofia. S in  embargo, hay en Rojas u n  proceso d e  dest rucc ion d e  10s con- 
ceptos morales de  Boecio. La d i ferenc ia en t re  las dos mujeres radica en 
lo que  podriamos llamar hoy  d i fe ren tes  clases sociales o, mejor dicho, 

" El t e x t o  de  Boecio es e l  s igu iente:  "Quis," i nqu i t ,  "has scenicas me- 
t r i cu las  ad h u n c  aegrum permis i t  accedere quae dolores non modo 
nul l is  remedis fouerent,  uerum du lc ibus  i nsupe r  a le ren t  uenenis? Hae 
sun t  enim quae i n f ruc tuos i s  af fectuum spin is  uberem f r u c t i b u s  ra -  
t ion is  segetem necant hominumque nen tes  assuefacunt morbo, non 
l iberan t "  ( L i b r o  I, Prosa I, p. 132). 

'' El t e x t o  de. Boecio es el s igu ien te :  "Quod u t  possi t ,  pau l i sper  lumi- 
n a  e ius morta l ium re rum n u b e  c a i ~ g a n t i a  tergamus.  Haec d i x i t  ocul-  
osque meos f l e t i bus  undantes contracta i n  rugam ueste siccavit ' l  
( L i b r o  I, Prosa 1, p. 136). 



d i fe ren tes  act i tudes an te  la v ida .  Filosofia veia el f i n  d e  la existencia 
- hurnana en consegui r  la fe l i c idad  en la v ida  a t r a v e s  de la postura es- 

to ica de l  conocirniento d e  u n o  rnisrno y el rechazo d e  las pasiones, es de -  
c i r ,  e n  u n '  proceso i n t rospec t i vo  y t ranscendente.  En cambio para Cel -  
est ina,  la fe l ic idad estaba en d i s f r u t a r  d e  la v i d a  hasta e l  maxirno a 
t r a v e s  d e  la relacion social y sexual, es dec i r  en u n  proceso ext rospec-  
t i v o  e inmediato. 

Para las dos mujeres, s u  manto, que  ellas habian labrado y repasa- 
do, s ign i f icaba la expres ion  d e  su  saber, p e r 0  p a r a  Fi losofia esa sabi -  
d u r i a  era sinonimo de v i r t u d  moral, rnientras q u e  para  Celestina su sa- 
b i d u r i a  consist ia en una constante busqueda de l  p lacer  y una precar ia  
lucha p o r  la existencia, t odo  el lo sostenido p o r  u n  ex t rao rd ina r i o  v i t a l -  
ismo y arnor a la v ida .  Las dos parecen pasar  la v ida  tej iendo, la F i lo-  
sofia, rnuy seria, para  cap ta r  con su labor la razon y la v i r t u d ;  Celes- 
t ina ,  rnas hurnana para  consegu i r  e l  p lacer inmediato. A la busqueda q u e  
la sesuda Filosofia hace d e  su  eternidad, Celestina, rnas rnoderna, l e  
opone a la real idad absoluta de l  aqu i  y el ahora. 

Jose Segre l l es .  I l u s t r a c i d n  a1 a c t 0  b .  C e l e s t i n a  hab la  a Mel ibea 
de C a l i s t o .  Valencia:  C a s t a l i a  , 1946. 



A MINIMAL WORD-PAIR STUDY OF CELESTINA: MORE EVIDENCE 
ABOUT THE 

AUTHORSHIP OF A C T  1 

Doro thy  Sherman Sever in  
U n i v e r s i t y  o f  L iverpool  

I n  o r d e r  t o  make a minimal word -pa i r  s t u d y  o f  Celestina, I asked a 
computer  t o  p r i n t  ou t  a l l  t h e  two-word  combinations i n  t h e  t e x t ,  and t o  
g i v e  t h e  context  f o r  pa i rs  o f  words which occu r red  more than f i v e  times 
i n  t h e  t e x t  (exc lud ing  p r o p e r  names). I t hen  analyzed word-pa i rs  i n  
Celestina which fa i led t o  appear  i n  A c t  l . '  Since A c t  1 is r o u g h l y  one- 
f i f t h  o f  t h e  work,  one m i g h t  expect  one occur rence o f  a  word -pa i r  i n  
A c t  1 f o r  eve ry  f i v e  occurrences i n  t h e  en t i re  t e x t  (a 1 : s  r a t i o ) .  More 
pessimist ical ly,  t h e  fa i l u re  o f  a  word -pa i r  t o  appear i n  Ac t  1, if it ap- 
pears t e n  times i n  t h e  remainder  o f  t h e  t e x t ,  - i s  suspic ious.  I n  fact  my 
resu l ts  show a s u r p r i s i n g  consis tency of t h e  t y p e  o f  var ia t ions between 
A c t  1 a n d  t h e  res t  of t h e  work ,  even when t h e r e  a r e  fewer than ten  
occurrences of a  word -pa i r  i n  t h e  work .  I n  t h e  fo l lowing information, 
t h e  f i g u r e  i n  parentheses indicates t h e  number. o f  occurrences of t h e  
w o r d - p a i r  (which is absent i n  Ac t  1) f o r  Acts  2-21. 

1 ) amor: mi amor ( 1 1 ) , por amor (9) . 

2) casa: a casa (71, en casa (181, casa de (191, mi casa 
(16).  T h i s  despi te  two  en casa de's i n  t h e  ar-  
gument~ t o  A c t  1, no t  b y  Rojas accord ing t o  
h is  own account . '  

3 )  dia: cada dia (81, dia de (7),  et dia (8). T h e  w o r d  dia 
appears b u t  once i n  A c t  1  (un  d i a ) .  

l See A n d r e w  Q. Morton, Literary Detection: How to Prove Authorship 
and Fraud in Literature and Documents (Epp ing :  Bowker ,  1978). 

M y  t h a n k s  t o  D .  C. L loyd  o f  t h e  Un ive rs i t y  of L iverpoo l  and Franqois 
Crompton-Rober ts  of Westf ield College, U n i v e r s i t y  o f  London, who 
helped me w i th  t h i s  p ro jec t .  



4)  sefior, seiiora: sefior que (1 l ) ,  m; seiior (g), mi seirora 
(221, sefiora que (16). Of on l y  two seiioro's i n  
Act  1, one is sefioro rnio'. 

5) con Dios (7), de grado (6), de manero (6) 

6) hobio de (8) .  There  is on ly  one hobio i n  Act  1 

7) es: si es (101, es esto (18) ' .  

8) me: me que (161, se me (before verb--151, tu  me (131, yo 
me ( 7 ) .  See also yo, below. 

9) t r i ,  t e :  con t u  (23), donde te (6),  also t u  me, above (13) 

10) del que (7), por quien (10), con su (11), also see con 
t u ,  above (23) and con Dios (7) .  

11) todo: toda /a (19: there i s  only one toda in Act  l ) ,  /no ]  
todo el (21). Act  1 uses todo 10 15t imes.  

12) cierto que (71 ,  poco de (8) 

13) que a1 (1 l ) ,  que ounque (24) 

14) de aqui (91, daqui (6).  

15) ya: pues ya (7), ya no (g), also' see yo me above (7) 
Ya occurs s ingly in  Act  1 s ix times. 

16) no and pues: como no (g), c f .  67 occurrences of como i n  
Act  1; pues no (13), also ya  no above (8) and 
pues ya (7).  

Although the  statistical sampling afforded i s  small (Rojas uses s u r -  
p r i s ing ly  few word-pairs repeatedly), the resul ts seem t o  tabulate wi th  
those of  l inguist ic  studies of  Act  1. These 39 minimal word-pairs are 
near ly 6% of approximately 700 word-pairs which appear f i v e  o r  more 
times in  Celestino (excluding proper  names f rom the  count) .  There are 
a number of anomalous non-appearances of common word-pairs, and 
these f requent ly  form constellations of related pairs which are missing 
f rom Act  1. Although i n  no way conclusive, t h i s  evidence may prov ide 
more g r i s t  f o r  the mi l l  o f  those l i ke  myself who wish t o  uphold t he  
separate authorship of  Act  1. 



EL 446' REFRAN DE CELESTINA 

Mac E. B a r r i c k  
Sh ippensburg  Un ive rs i t y  

Jose Gella I tu r r iaga,  en su buenaco lecc ion ,  aduce la existencia d e  
444 ref ranes en Celestina, inc luyendo p o r  supuesto sentencias y adagios 
que  n o  caben dent ro  de  la m i s  est r ic ta  def inic ion de la palabra 
" r e f r a n " . 2  En efecto hay  o t r o  re f ran  al que se re f ie re  en el Au to  9 s in  
c i ta rse  en estado complete: 

Celestina: . . . busco lo mejor, para esso poco que 
beuo. Vna sola dozena de vezes a cada comida. 
No me haran passar d e  al l i ,  - saluo si no soy 
combidada como agora. 

Parmeno: Madre, pues t res  vezes dizen que es bueno e hon- 
e s t ~  todos 10s escr iu ieron.  

Celestina: Hijos, estara co r rup ta  la Ietra,  p o r  t reze  
t res .  

"444 ref ranes d e  L a  Celestina," L a  Celestina y s u  contorno social, ed .  
M. Cr iado de  Val (Barcelona: Hispam, 19771, 245-268. En verdad 
ident i f ica 445 refranes, s in  luego co r reg i r  el t i t u lo .  

Falta una def inic ion adecuada de la palabra " re f ran " .  Tal  vez la mejor 
sea la de  Ju l io  Casares: "Es una f rase completa e independiente, que  
en sent ido d i rec t0  o alegorico, y p o r  lo general en forma sentenciosa 
y el ipt ica, expresa u n  pensamiento-- hecho de experiencia, 
enseiianza, admonicion, etcetera-- ,  a manera de juicio, en el que se 
relacionan p o r  lo menos dos ideas" ( In t roducc idn  a l a  lex icograf ia  
moderna [Madrid, 19501, p. 192). En el sent ido mas exacto d e  10s es- 
c r i t o res  renacentistas q u e  reconocieron b ien la di ferencia e n t r e  re f ran  
y p r o v e r b i o  o sentencia (vease Maria -Pi lar Cuar te ro  Sancho, Fuentes 
clasicas d e  l a  l i t e r a t u r a  paremiologica espafiola d e l  s ig lo  X V I  
[Zaragoza: I n s t .  Fernando el  Catoiico, 19811, pp. 7-10), aquel, p o r  
ser  d e  "las viejas t r a s  el fuego," es, en pocas palabras, una alusion 
metaforica o f igurada t rad ic ional  y popu lar .  



Este dialogui l lo forma p a r t e  de la caracterizacion de Celestina como 
bebedora de  vino, rasgo n o  encontrado en el p r imer  auto, y p o r  eso in- 
te rp re tado  p o r  Stephen Gilman4 como invencion del  au tor  de  las in terpo-  
laciones. 

El r e f r a n  que  recuerdan aqu i  Parmeno y Celestina es "A buen corner 
o rnal corner, t r e s  veces beber,"  y en esta forma aparece en 10s Re-  
f ranes o p rove rb ios  e n  romance coleccionados p o r  Hernan Nuiiez (Sala- 
manca: Juan de  Canova, 1555, f o l .  1) y poster iormente en o t r a s  colec- 
ciones del  Siglo de  Oro, muchas d e  ellas preparadas en el  ex t ran je ro :  
Juan .  Lorenzo Palmireno, Refranes d e  mesa, salud y buena cr ianea (Va-  
lencia, 15691, num. 8;' John Minsheu, Pleasant and Del ightful1 Dia- 
logues in Spanish a n d  Eng l i sh  (London: Bol l i fant,  1599), p. 6; Se- 
bast ian de  Covarrubias,  Tesoro d e  lo lenguo costel lano (1611; 
Barcelona: Horta, 19431, p. 342b; J. de  Luna, Dialogos familiares (Par -  
is, 1619; c i tada p o r  J. M. Sbarbi ,  Refranero genera l  espariol, I 
[Madr id :  Gomez Fuentenebro, 18741, pp. 190, 209) ; Gonzalo Correas, 
Vocabular io de refranes, ed .  Louis Combet (Bordeaux :. l n s t i t u t  d 'E-  
tudes  I ber iques, 1967), p. 17a; Joannis Angell,  Thesaurus Fundamen- 
talis qu inque  l i n g u a r u m  ( I ngolstad , 1626) ; James Howell, Lex icon T e t -  
rag lot ton i :  Refranes (London : Samuel Thompson , 166O), p. 23; 
Constan t i jn  Huygens, Constanter  ( S .  I., S .  a. [Amsterdam, i l 6 7 2 ? ]  ); 
y todavia mas t a r d e  hay  ci tas p o r  el Padre-  Feiioo7 y Lu is  Mart inez 
Kle iser  (Refranero genera l  ideologico espairol [Madr id :  S .  ' I .  , 19531, 
num. 6.941). A u n  hay  una vers ion vasca: "Gaiztoto e d o  ondo jan i r u  
b idez edan" (Ju l io  de  U r q u i j o  e Ibar ra ,  Refranero vasco, I I [San Se- 
bast ian:  Auiiamendi, 19671, num. 342). 

No nos deba s o r p r e n d e r '  que una u o t ra  c i ta  l i te ra r ia  del  re f ran  se 
re f ie ra  directamente a su mencion en Celestina. En 10s anonimos Vi l lan-  
cicos d e  unas comadres muy amigas d e l  v ino aparece lo s iguiente: 

Ci tado p o r  l a  edic ion d e  J. Cejador y Frauca (Madrid, 1913), vol .  2, 
p. 31. 

T h e  A r t  o f  "La Celestina" (Madison, Wisconsin: Un iv .  o f  Wisconsin 
Press, l956), 83-84. 

Vease Andr(? Gallego, Les  "RefranerosN d e  Juan ~ o r e n z o '  Palmireno, 
These de  Doctorat  d e  3eme Cycle soutenue devan t  l a  Faculte des Le t -  
t r e s  e t  Sciences Humaines de  Toulouse, 1969, p. 248. 

K a r l - L u d w i g  Selig, " A n  Impor tan t  Seventeenth-Century L i s t  o f  Span- 
i s h  Proverbs," P rove rb ium 22 (1973), 847 (es el num. 17).  

m An ton io  Cast i l lo d e  Lucas, "Cr i t ica a la c r i t i ca  d e  10s ref ranes del P. 
Feijoo," Rev is ta  d e  Dialectologia y Tradiciones Populares 22 (1966), 
101. 



La le t ra  dize que  beuan t r e s  vezes a vna comida mas deue 
es ta r  corrornpida. 

Y en 10s Dialogos familiares d e  J. de Luna se dice: 

D. 1.: Porque dizen, a buen comer, o mal corner: t r e s  
vezes se ha de  beuer .  

D. P.: A y  'dize nues t ra  madre Celestina, q u e  e s t a c o r r o m -  
p ida la Ietra,  que  p o r  dez i r  t r e z e  d i x o  t r e s .  
(Sbarb i ,  1 ,209 . )  

La f r a s e  " 'estar c o r r u p t a  la le t ra "  es asimismo casi p roverb ia l ,  como ya 
menciono Menendez Pidal, s i n  duda debido a su  presencia en la obra  de 
Rojas. La vemos usada en sent ido f i gu rado  en L a  lozana andaluza ("LYo, 
seiiora? C o r r u t a  estar ia la le t ra ,  no seria Y O . " ) , ~  y en la T e r c e r o C e l -  
estina, donde tambien se r e f i e r e  a1 v ino:  "Que lo q u e  dizen q u e  todos 
10s duelos con pan ser  buenos, esta la le t ra  corrompida, que no  a de  
dez i r  s ino con vino, po rque  es algo mas c ier to . "1•‹  O t r a  c i ta  re f i e re  la 
f rase  'd i rectamente a Celestina: "Pujo mas u n  real, y son t r e c e  p o r  
docena, p o r  no es ta r  c o r r u t a  la letra,  conforme a Celest ina." "  

Debe haber  en Celest ina rnuchas alusiones tales a re f ranes t a n  bien 
conocidos a l  p ~ j b l i c o  de  entonces que  la sola mencion d e  dos o t r e s  pala- 
b ras  10s evocara a la rnente de l  lector  renacent ista.  Ta l  vez la examina- 
cion cuidadosa del  t e x t o  descub r i ra  ot ras.  

LBurgos?, ca. 1559; publ icados p o r  V icente Castai ieda y Amalio 
Huar te,  N u e v a  coleccion d e  p l iegos suel tos (Madr id :  S .  i . ,  19331, p. 
17. El parentesco de  esto con Celestina ya lo not6 Ramon Menendez 
Pidal en  "Una nota a L a  Celestina," Rev is ta  d e  f i lo logia espafiola 4 
(1917), 50-51. 

Francisco Delicado, L a  lozana andaluza, ed. J .  Delgado Campos (Par-  
is : Bou re t ,  1950), p. 92 [Mamotreto 231 . 

l0 Gaspar Gomez de  Toledo, Te rce ra  p a r t e  d e  l a  t ragicomedia d e  Celes- 
t i n a  (Medina de l  Campo, l536) ,  fo l .  l r .  

l1 Thome Pinhei ro da Veiga, Fast ig in ia ,  t raducc ion  ,de  Narciso Alonso 
Cor tes (Val ladol id:  Imp. de l  Colegio de Santiago, 1916), p .  81b. 
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- 
FOUR INSTANCES OF " iCONFESSION!" I N  CELESTINA 

Anne Eesley 
State Un ive rs i t y  o f  New York-Stony  ;Brook 

T h e  theme of death is in terwoven w i th  near ly  eve ry  o the r  topic 
f o u n d  i n  Celestina. It is t rea ted  a l ternate ly  as an object o f  immediate 
and o f  d is tan t  concern, as a p a r t  of rea l i t y  t o  'be respected and 
scorned, as a fac t  o f  l i f e  t o  b e  feared and welcomed. Death can also 
be  (and i n  Celestina is)  re la ted t o  t rad i t ional  f o l k  humor. Th i s  humor 
may b e  considered i ronic,  a l though perhaps t h e  : i rony is more v is ib le  to  
a twent ieth-cent,ury reader /cr i t ic ,  who benef i ts  f rom modern data-gath-  
e r i n g  processes, t han  t o  a reader  contemporary t o  Celestina's f i r s t  pub -  
l icat ion. Death i n  Celest ina i s  n o t  presented t o  b e  laughed at, b u t  one 
death, t h a t  of Celestina, can .be s e e n  t o  b e  closely related to  t h i s  hu-  
morous fo l k lo r i c  motif  recorded i n  S t i t h  Thompson's collection (X315): 
D y i n g  lawyer  says, " I  appeal." '  

When t h e  prospect  of  imminent death is no t  present,  humor can help 
t o  communicate it w i thput  horror. .  Centur io  takes advantage of  t h i s  po- 
tent ia l  o f  humor i n  Ac t  18 when he is en t rus ted  w i th  k i l l i ng  Calisto: he 
cont inual ly  qu ips  about his ro le  as assassin, despi te  t h e  g r i m  rea l i t y  o f  
murde r .  T h e  planned murde r  o f  Calisto, a l though ul t imately not  car r ied  
out,  can b e  compared w i th  t h e  spontaneous m u r d e r  of  Celestina. Moti- 
vated by greed, Sempronio and  Parmeno app ly  rough treatment when 
engaged i n  t h e i r  f ina l  in te rv iew w i th  Celestina, b u t  t he  decision t o  k i l l  
h e r  is made spontaneously when she refuses t o  share he r  payment f rom 
Calisto. She makes a last, desperate at tempt t o  save hersel f :  

Celestina: iJust ic ia !  i jus t i c ia !  isei iores . vezinos! 
iJust ic ia !  i q u e  me matan en mi casa' estos r u f i -  
anes! 

Sernpronio : LRufianes o que? Espera, do6a hechizera, que 
y o  t e  hare  y r  a1 i n f i e rno  con car tas.  

I re fe r  t o  S t i t h  Thompson's Mot i f - Index of Fo l k  L i te ra ture ,  2nd ed.,  6 
vo ls .  (Bloomington: Indiana Un ive rs i t y  Press, 1955-1958). 



Celestina: i A y ,  que me ha muerto!  i A y ,  ay!  iconfess ion,  
confession! ( c f .  Mot i f  X315, D y i n g  lawyer 
says: "I appeal.") 

Parmeno : Dale, dale, acabala, pues comen~aste .  iQue 
nos sent i ran !  iMuera!  imuera!  De 10s enemigos 
10s menos. 

Celestina: i Confession! 

These t h r e e  one-word  pleas of  ". iConfessi6n!" a re  what,  under  hap-  
p i e r  circumstances; wou ld  have been t h e  punch l ine  ' f o r  t he  h ~ m o r . ~  
Need less ' to  say, t h e y  a re  not  f u n n y  as u t t e r e d  here  b y  Celestina. She, 
f o r  t h e  f i r s t  time i n  t h e  tex t ,  f i nds  hersel f  i n  a state o f  hys ter ica l  de- 
spa i r .  Never  b e f o r e ' h a s  she had t o  admit a ser ious defeat.  The re  is  no 
choice now i n  t h e  mat te r  o f  he r  d e a t h - - i t  is manifest ly unavoidable.  Un-  
l i k e  h e r  p rev ious  per formance ( i .  e., A c t  3, p .  148), Celestina h e r e  di- 
rec ts  he r  sp i r i t ua l  o u t c r y  bo th  t o  the  dev i l  a n d  t o  God. The  d e v i l  is, 
i n  ef fect ,  spat  at, wh i le  God receives a last  appeal f o r  forg iveness.  
Preparat ion f o r  h e r  f i na l  reward  is necessari ly sho r t  b u t  is, f o r  al l  
t h a t ,  remarkably  express ive.  Unexpectedly,  when she is on t h e  ve rge  
o f  a to ta l l y  unknown experience, Celestina rejects he r  longtime pro fes-  
sional companion, t h e  devi l ,  no t  f i n d i n g  i n  h im a source of  s t r e n g t h  i n  
h e r  h o u r  o f  need. 

T h e  quest ion o f  whe the r  o r  no t  Celestina goes t o  heaven is p u r e l y  
academic. Theoret ica l ly ,  h e r  d y i n g  words a re  su f f i c ien t  t o  guarantee the  
celestial repose o f  h e r  soul which would, i n  passing, ful f i l1 Mot i fs 
D1715.1 (Magic last  w ish  a t  death becomes a rea l i t y - - re incarnat ion)  and 
V21 (Confession b r i n g s  forg iveness of  s in ) .  Nevertheless, t h e r e  are 
severa l  addit ional  aspects of  t h i s  s i tuat ion t o  b e  considered. Was Cel- 
est ina sincere? D i d  she speak f r o m  fear  o f  t h e  dev i l  o r  f rom love  of  
God? What did t h e  a u t h o r  ~ n t e n d ?  How d ~ d  Rojas' pub l ic  react? 

Calisto's death is o f  special i n te res t  here  as a para l le l .  L ike Celest i -  
na's, Calisto's death is sudden, b u t  not  t o  t h e  ex ten t  t h a t  he does not  
real ize i t s  imminence. He does have time t o  u t t e r  a f ina l  " iConfess ion!"  
( A c t  19, p. 184). T h e  o d d  t h i n g  about  t h i s  f o u r t h  incidence of  
" iConfess ion!"  is t o  b e  f o u n d  no t  i n  t h e  exclamation i t se l f  b u t ,  ra ther ,  
i n  t h e  reactions of  o t h e r  characters t o  it. Natura l l y ,  Calisto's death is a 
. t ragedy and is t rea ted  as such by al l  concerned. B u t  what  of T r i s t a n ' s  

1 c i t e  f rom Jul io  Cejador y Frauca's edi t ion:  La Celestina (Madr id :  
Clasicos Castellanos, 1913; rpt. 1968), vo l .  2, pp. 103-104 ( A c t  12). 
A l l  o f  t h e  tex tua l  references w i l l  hencefor th  be  inc luded i n  m y  t e x t  
by act  and page number .  Accents have been added a n d  suppressed 
fo l lowing modern usage. 

A l though I have t rea ted  th i s  episode on ly  f r o m  t h e  po in t  o f  v iew of  
i t s  re la t ionship t o  f o l k  humor, it is also possible t o  ~ n t e r p r e t  Celest i -  
na's plea as a rea l i s t i c  detai l ,  " iConfess ion!"  be ing  a normal last  c r y  
f o r  almost anyone a t  t h e  po in t  o f  sudden, imminent death.  



commentary af terwards? " i O  t r i s t e  muerte sin confession!"  ( A c t  19, p .  
184) and  later,  "Sin confession perecio."  This, too, is Melibea's in te r -  
p re ta t ion  o f  events: "Cor ta ron  las hadas sus hilos, cor taronle s in  con- 
fession s u  v ida . . . " ( A c t  20, p. 1971. Death w i thout  confession 
means a su re  descent i n to  hell ,  and these cur ious reactions t o  Calisto's 
fa l l  and death seem to  conclude t h a t  Calisto is t hus  condemned', given 
h is  lack of  repentance f o r  t h e  mortal  sin of  forn icat ion.  

T h e r e  is no such comment made a f te r  Celestina's death, and he r  
moral s ins were numerous. H e r  death is t reated more as a cessation o f  
l i fe t h a n  as a continuum w i t h  another more endur ing  one. Rojas' in tent  
i n  t h e  presentat ions of these two  deaths seems, on t h e  surface, confus- 
ing .  One personage declares he r  penitence w i th  t h r e e  loud cr ies of  
" iConfess ion!"  and is not  exp l i c i t l y  condemned, whi le  another seems 
condemned even though he has u t te red  also a f ina l  .plea f o r  
" i Confession!"  

I n  t h e  Comedia, Calisto's plea is absent; it was added in  t h e  Trag i -  
comedio. Tr is tan 's  and Melibea's remarks are both p a r t  o f  t h e  or ig ina l  
Comedia and serve t o  emphasize Calisto's fa i lu re  t o  cal l  f o r  confession. 
On t h e  o the r  hand, al l  o f  Celestina's lines quoted he re  appear in  the  
Comedia. Thus,  f o r  t he  pre-Tragicomedia publ ic ,  on l y  Celestina made a 
f ina l  appeal f o r  salvation. T h e  change resu l t ing  i n  ambigui ty,  i n  t he  
mat ter  o f  t h e  two deaths, i s  in t roduced i n  the  T r ~ g i c o m e d i a . ~  

What does th is  s ign i fy  about  Rojas' rel ig ious preoccupations? Has he 
changed h is  t h i n k i n g  about t h e  na tu re  of  Chr is t ian  death between the  
p r i n t i n g  of t h e  two  versions of  Celestina? A de f in i t i ve  answer can never 
b e  known, of  course. However, t h e  work  had enjoyed grea t  popular 
success upon i t s  appearance i n  Comedia form. Might  no t  pub l ic  discus- 
sion and opinion have st imulated a Rojas f o r  whom rel ig ious or thodoxy  
was a ser ious concern t o  condemn also Celestina i n  t h e  la ter  rework ing? 
(as he had ,Calisto i n  t h e  ear l ie r  vers ion]? Apparent ly  it did n o t  have 
t h a t  e f fec t .  The  evidence o f  t h e  Trogicomedia, w i t h  i ts  c r y  of  . 
" icon fess ion !  " f rom Calisto, and  t h e  cont inued assumption of condemna- 
t i on  in t h e  reactions of T r i s t a n  and Melibea (and no such "addit ions" t o  
accompany t h e  demise o f  t h e  bawd),  on ly  serves t o  underscore t h e  es- 
sential ambigui ty  t hus  achieved i n  the  Tragicomedia: t h a t  a wish f o r  
salvation o f  one's soul, u t t e r e d  a t  t h e  last, is n o  guarantee tha t  such a 
wish w i l l  b e  fu l f i l l ed .  

Calisto's c r y  reflects, I feel, a del iberate al terat ion b y  Rojas of t he  
t e x t  o f  t h e  Comedia i n  t h e  mat te r  of t h e  death of t h e  young protago- 
n is t ,  and it may be a conscious ar t i s t i c  touch in tended to  dramatize 
t h e  d i f fe rence between it and  Celestina's. 



[Repr in ted  f rom t h e  "Southeastern Medieval Association .NewsletterD 9, 
no.  1 (May 1983), 25-26, K .  D. Robbins, ed.  and rev iewer.  ] 

NCELESTINESCA: B O L E T I N  INFORMATIVO , INTERNACIONAL is t h e  
b ra inch i l d  of  another  SEMA stalwart ,  Joseph T .  Snow, i ts founder  a n d  
edi tor ,  a t  t h e  U n i v e r s i t y  o f  Georgia. From modest beg inn in ings  i n  1977 
as a b r i e f  -newsletter/bibliography o f  scholarship centered o n  the  la te 
f i f t een th -cen tu ry  masterpiece; Celestina, t h i s  twice-year ly  journal  has 
g r o w n  i n t o  what  S. G. Armistead (Hispanic Review) terms 'an a t t rac-  

t i v e  vehic le f o r  scholar ly  pub l ica t ion  . . . an indispensable research i n -  
s t rumen t  f o r  anyone in te res ted  i n  LC and i t s  der iva t ives  a n d  analogs.' 
With t h e  help o f  an in te rnat iona l  team of  corresponsales~, Snow covers 
n o t  o n l y  new scholarship i n  celestinesque l i t e ra tu re  b u t  also f ic t ion,  f i l m  
a n d  stage p lays i n  Engl ish,  Spanish a n d  o the r  languages, based o n  
Fernando de Rojas' w o r k  o r  i n  i t s  r i c h  t rad i t i on .  T h e  periodical  has a 
w i t t y ,  sometimes bawdy, u l t imate ly  p ro found  f l a v o r  of  i t s  i l lus t r ious  
or ig ina l :  ballads f rom Spanish fo l k lo re  and i l lus t ra t ions  f rom many dif-  
f e r e n t  edi t ions and t rans la t ions  o f  t h e  Celest ina may be f o u n d  side by 
s ide w i t h  book reviews, symposia accounts,. and notes on w o r k  tha t  i s  
i n  p rogress .  I t s  pages shou ld  b e  o f  i n te res t  no t  on ly  t o  hispanic medi- 
eval is ts  (who already f o r m  a devoted readersh ip )  b u t  t o  fo lk lo r is ts ,  
scholars i n  comparat ive l i t e ra tu re , '  c u l t u r a l  h is tor ians,  and students o f  
t h e  theat re .  

"V is i to rs  t o  t h e  U n i v e r s i t y  o f  Georgia i n  A p r i l  119831, inc identa l ly ,  
had an o p p o r t u n i t y  t o  v iew a fasc ina t ing  d isp lay  i n  t h e  main u n i v e r s i t y  
l i b r a r y ,  conceived and mounted by Celestinesca's edi tor ,  f ea tu r ing  r a r e  
edi t ions and facsimiles o f  Celestina, p layb i l l s  a n d  o t h e r  theatr ica l  memo- 
rab i l ia  f rom several  dramat ic  adaptat ions o f  t h e  work ,  materials on f i lms 
and musicals based on t h e  story,  woodcuts, p r in t s ,  and o t h e r  a r t w o r k  
( i n c l u d i n g  a stauette o f  t h e  famous e lde r l y  procuress on whose e f f o r t s  
much o f  t h e  p lo t  t u r n s ) .  T h i s  e x h i b i t  a t t rac ted  much at tent ion and made 
many viewers more aware o f  an impor tan t  aspect of  Spanish and indeed 
w o r l d  cu l tu re . "  



TEXTOS 

JUAN DE LA, CUEVA'S SONNET ON.  CELESTINA 

Ivy Corf is  
Un ive rs i t y  of  Wisconsin 

Barfolome Jose Gallardo, i n  volume 2 of  his Ensoyo d e  una bibl ioteca 
espaiiola d e  l i b ros  ra ros  y curiosos, number 1964, column 661, mentions 
a sonnet b y  Juan de la Cueva: "En la sepoltura de Celestina: F.  La que 
encendio 10s pechos mas helados..  .," found in  De /as r imas d e  Juan de 
l a  Cuevo, p r imera  pa r te .  Present ly,  t he  Bibl ioteca Colombina i n  Sevi l le 
houses Ms. .82-2-4: 

De /as Rimas / d e  / van  d e  l a  Cveva / pr imera  Par te  / D i r i g i -  
das  / a1 Doctor Clovdio d e  l a  Cveva / l nqu is ido r  apostolico, y 
v is i tador  / de  l a  Santa lnqu is ic ion  d e l  r e y n o  / d e  Sicilio, &c. 

T h e  manuscr ip t  is o f  s ix teenth-century ,  and possibly ea r l y  seventeenth- 
cen tu ry ,  hand; 4'; 221. . + 376. ff. + 11.; 20.8 cm. X 15 cm.;  approx i -  
mately 22 lines; f i r s t  p a r t  dated approximately 1603 accord ing t o  dedica- 
t ion an,d pro logue signed b y  t h e  au thor  on January  1, 1603; lacks part 
of  t h e  .Tobla a t  t h e  end. 

T h e  sonnet appears i n  t h e  f i r s t  p a r t  o f  t h e  Rimas, on f f .  144r -v .  
Here, f o r  t h e  readers of  Celestinesca, is my t ranscr ip t ion :  

Soneto ,106. en la sepoltura de  Celestina 

La que  encendio 10s pechos mas elados, 
[ f .  144v . I  i ablando 10s mas duros coraqones, 
la que pudo  con fuerqa d e  razones 
10s animos mover rnas l iber tados.  

La que  f u e  d u k e  al ibio a 10s cuydados 
del que  Amor t rae  sugeto a sus pasiones, 
la q u e  j un to  contrar ias condiciones, 
i d io  salud a mil desafusiados. 

La q u e  contra el  desden t u v o  derecho, 
amanso iras, i aplaco acidentes, 
i pus0  en paz de  Amor la mortal  gue r ra  

La q u e  d io  muerte al odio, i al despecho, 
i al lano el  passo a 10s inconvenientes 
yaze en seys pies desta escavada t i e r r a .  



T h e  f i g u r e  o f  Celestina t h a t  emerges f rom t h e  four teen l ines of  t h i s  
sonnet demonstrates t h e  fam i l i a r i t y  t h e  au tho r  has w i t h  Rojas' character  
creat ion,  since none o f  t h e  subsequent  "Celestinas" could be made t o  fit 
t h i s  b r o a d  descr ip t ion.  

t *  t *  

Program cover  f rom Dav id  G i lmore 's  a d a p t a t i o n  o f  "Ce les t ina" ,  
THE FRUITS OF LOVE (see pages 31-32) 



EPHEMERA 

L A  PERA CELESTINA 

Anton io  Sanchez Gonzalez 

[He topado con este a r t i cu l i t o  irnpresionista en 'Salamanca y s u s  costum- 
bres 1, nurn. 7 ( ju l io  de  19281, S .  p.  Viene i l us t rado  con dos fotos, 
una d e  la cuesta de la Peiia y o t r a  del  "bel lo panorama que  se d iv isa 
desde la Peiia Celestina, excelente mi rador  para rec rea r  el e s p i r i t u  an te  
estos lugares, tantas veces cantados p o r  10s poetas. " Ed.  ] 

"Yo t e  inv i to ,  lector, a que  subas a esta superv ivencia del  ant iguo y 
d e r r i b a d o  mural lon salrnantino, que conocernos con el nombre de  Peiia 
Celestina, para que  desde 61 contemples u n  paisaje esplendido en las 
cercanias y una bellisima perspec t iva  alla en lontananza. 

Mi ra :  Hacia el f r e n t e  el Torrnes, con , todo 10 que  t iene d e  manso y 
apacible, se desliza suave y silencioso larniendo 10s muros de l  puente  
Trajano, corno para  re f rescar lo  y for ta lecer lo  con t ra  su  senectud. 

Lejos de  las arcadas, se to rna  pa r l e ro  y bul l ic ioso, se res is te  a ser  
vadeado y hace pagar  con u n  t r i b u t o  elevado e i r redirnible,  la osadia de l  
joven q u e  ha que r ido  c r u z a r  las aguas plateadas con tonos verd inegros  
q u e  pone el ellas la arboleda, que crece esplendida cabe arnbas or i l las.  

La co r r i en te  ex igua de l  Zu rguen ,  que asorna t irnido en t re  la urnbria, 
no a l tera en nada el caudal del  pad re  Torrnes. Abajo, a o r i l l as  de la 
car re te ra ,  una errnita h is tor ica,  unas casonas viejas, test igos rnudos d e  
p re te r i t os  episodios e n t r e  rornanos y cartagineses, y unas fabr icas q u e  
la i n d u s t r i a  moderna ha levantado. 

A I  o t r o  lado de l  rio, el b a r r i o  p in toresco del  A r raba l ,  con su  impor- 
t an te  comunicacion con el carnpo char ro ,  con sus t ipos  gitanos, con sus 
rnercados sernanales, con sus posadas, re fug ios d e  arr ieros,  car teros y 
t ra tan tes ,  de gente  del pueblo que  llega apenas a1 cen t ro  de la c iudad.  



Es la Salamanca picaresca, asi lo d e  t ruhanes,  ho lgor io  d e  es tud i -  
antes, parada d e  las gentes  del  pueb lo  q u e  l legan t imidas a ella, la Sa- 
lamanca d e  este r incon.  

'AIIa a lo  lejos, unos ce r ros  pelados y unos val les estrechos, .y so- 
b resa l iendo al fondo, velada u n  poco p o r  el t u l  gr isaceo d e  la neblina, 
la s i e r r a  d e  la Pefia d e  Francia, y mas a la izquierda,  las d e  Bejar y 
G redos.  

Y atras,  lector,  dejamos 10s parajes episodicos d e  aquella g r a n  t r a g e -  
d ia  d e  Rojas, q u e  si  no  has le ido a lguna vez, p o r  l o  menos has oido r e -  
f e r i r .  A u n  parece p rop i c io  este lugar ,  e n t r e  la penumbra de l  anoche- 
cer ,  pa ra  10s comadreos d e  las v iejas,  las c i tas secretas d e  10s galanes, 
10s lances d e  espada o las caidas misteriosas desde g r a n  a l t u r a  . . . 

A u n  nos parece s e n t i r  10s pasos cautos d e  Ca l i x to  y su  f i g u r a  reca-  
tada q u e  espera en u n  r i n c o n  a la vieja Celestina, para  u l t imar  10s de -  
ta l les d e  una amorosa t rap isonda.  A u n  nos parece v e r  la sombra d e  
una deb i l  mujer ,  c u b i e r t a  con u n  ant i faz,  q u e  marcha.  e n t r e  sollozos, 
apoyada en el hombro dec rep i t0  d e  una vieja rechoncha. 

A u n  nos parece o i r  e n t r e  10s quej idos debiles, agonicos de l  galan ma- 
l aven tu rado  el nombre d u l c e  q u e  sale d e  sus labios como u n  susp i ro :  
iMel ibea! .  . . l  * * *  * 

Va lenc ia  1514. Muerte de C e l e s t i n a  y prend imien to  
de sus ases inos 

Recordernos. la not ic ia per iod is t i ca  q u e  salio en "El Pais" e l  3 de enero  
d e  1981, "El h u e r t o  d e  Ca l i x to  y .Melibea sera j a r d i n  publ ico,"  como 
o t r o  ind ic io  d e  la creencia t rad ic iona i  q u e  en Salamanca t i ene  muchos 
~ a r t i d a r i o s :  q u e  esta c i u d a d  es 'el escenario d e  la g r a n  o b r a  d e  Rojas. 
(Ed .1  



Adr ienne  S. Mandel 
Cal i fornia State University-north ridge 

D u r a n t e  el Vl l l Congreso de  la Asociacion ln ternacional  d e  Hispani-  
stas q u e  se celebro en la B rown  U n i v e r s i t y  (Providence, Rhode Is land) ,  
del  22 al 27 de  agosto, 1983, se dedico una sesion a Celestina, la 
mahana de l  27 de  agosto, p res id ida  p o r  quien estas lineas escr ibe.  

En s u  ponencia, "Celestina: i p r i m e r a  novela moderna?," la profesora 
Doro thy  Sherman Sever in  p ropuso una nueva def in ic ion del .genera de la 
obra, basandose- en el f racas0 de  Calisto, u n  amante cortes parodic0 que  
t ra ta  d e  v i v i r  la v ida de  la novela sentimental, den t ro  de  u n  mundo de  
realism0 dialogico. Tanto  Rojas como Cervantes - d e s t r u y e n  el mundo del  
romance medieval, mostrando la imposibi l idad de  v i v i r  como u n  caballero 
andante, idealizado en la l i t e ra tu ra  del  dia, o como u n  amante cortes en 
un  mundo real ista.  Cuando Rojas descubre el p r imer  auto--comedia h u -  
manistica incompleta--10 t rans forma en una parodia tragicomica de la 
novela sentimental, de la misma forma que  Cervantes, u n  siglo despues, 
escr ib i ra  u n  an t i - l i b ro  de  cabal ler ias.  A pesar de .su forma dialogada 
(concluye la profesora Sever in) ,  Celest ina es una +novels' moderna que  
des t ruye  a su antecesor, parodiandolo.  

La profesora Louise Fotherg i l l -Payne,  en "Celestina: u n  l i b r o  honda- 
mente senequista," d iscut io  unas Epistolas d e  Seneca,traducidas al cas- 
tel lano e impresas en 1496, q u e  b ien  pueden representar  la base de la 
inspi rac ion de  la obra  de  Rojas y la fuen te  pr imar ia  para su  composi- 
c ion. Segun esta invest igadora, Rojas u t i l i zo  la antologia de  las cartas 
que  Seneca d i r i g i o  a su d isc ipu lo  Lucil io, y que  const i tuyen todo u n  a r s  
v ivend i .  Estas cartas versan sobre cuestiones pract icas y d iscuten la 
buena y la mala amistad. Destaca la car ta numero 48, en la cual  se e x -  
amina la relacion e n t r e  el amo y 10s s iervos.  Lo que subraya esta inves-  
t igacion es que  estas car tas cont ienen u n  compendia de  10s temas que  
aparecen en la obra  de  Fernando d e  Rojas. E n t r e  ellos, se d is t inguen el  
loco amor, la fo r tuna,  la codicia y la muerte.  La posib i l idad ex is te d e  
que Rojas encontrara 10s nombres de  Cal isto y Melibea en la obra de  
Seneca. 

El  p ro feso r  Alphonse Vermeylen present6  unas "Aclaraciones al Auto  
l d e  Celestina," sefialando q u e  este auto contiene una ci ta pa t r i s t i ca  de  
Pedro Cr iso logo cuya procedencia I i t u rg i ca  nunca se ha demostrado. 
Pues bien, su  or igen- -segun este c r i t i co- -se  encuentra en la I i t u rg ia  
llamada 'mozarabe,' que  seguia usandose a f inales del  s iglo X V  en l a  c i -  
udad de  Toledo. Este dato implica: pr imero, que  se puede establecer 
que  la au tor ia  del  p r imer  au to  corresponde a u n  c ler igo famil iarizado con 



el r i t o  mozarabe; y segundo, que el  realism0 del dialogo en dicho auto 
n o  es, o lo es solo en par te ,  u n  realism0 teatral ,  y a  que es poco vero-  
simil q u e  laicos como Sempronio o Calisto conozcan y d iscutan un t e x t o  
l i t u r g i c 0  como si fueran monjes y c ler igos. Estos ult imos s i  q u e  pueden 
o i r  a menudo ta l  t ex to  en la l i t u rg ia  del r i t o  nocturno,  o en la lectura 
del  b rev ia r i o .  

El pt-ograma se concluy6 con la ponencia d e  la profesora Kathleen V.  
K ish  sobre  "Celestina segun Chr is to f  Wirsung, au to r  de  las traducciones 
alemanas de  1520 y 1534." Apar te  del va lor  a r t i s t i c0  de  10s grabados en  
madera d e  Hans Weidetz, q u e  forman pa r te  de  esas dos traducciones, 
las innovaciones textuales que  aparecen en ellas merecen la atencion 
c r i t i ca  p'or su f u e r t e  componente reformista, sobre todo en la vers ion 
de f i n i t i va  (1534). Cuando esta aparece, la .c iudad natal de  Wirsung--  
-Augsburgo - -  acaba de ident i f i carse  con la Reforma, asi que el t raduc -  
t o r  podia contar  con u n  pub l ic0  bien dispuesto a aceptar el '  mensaje d e  
una o b r a  imbuida de  ideologia protestante.  Ejemplos textuales muestran 
la c r i t i c a  montada p o r  Wi rsung contra 10s adherentes .al catolicismo en s u  
d ia.  Asirnismo, son patentes 10s ataques cont ra  la devocion a 10s San- 
tos, con t ra  10s curas no reformados, y contra la venta .de  indulgencias. 
.Otro element0 que  se destaca es la creacion d e  una Melibea deseosa d e  
casarse con su amante, a pesar  de  la vieja enemistad en t re  las familias 
d e  ambos, sugeriendo as i  la necesidad de  u n  matrimonio c r is t iano funda-  
d o  en. el  amor para solucionar problernas vi tales q u e -  debe a f ron ta r  la 
crec iente clase burguesa.  La in terpretac ion de  Wi rsung  responde pues 
perfectamente a las c i rcunstancias y necesidades d e  su epoca, eviden- 
c iando l a  v igencia y '  la p last ic idad d e  la obra d e  Fernando d e  Rojas. 

La var iedad d e  10s temas presentados en esta sesion y el in teres del  
aud i to r i o  const i tuyen o t r a  evidencia de  la inagotable v i ta l idad d e  Celes- 
tina. 

4 4  

Grabado (adaptacibn) que acompsa Acto 1 de l a  t raducc i6n  
holandesa de Heyndr ic  Heyndricxz. Amberes, 

1580. 



OTRAS PONENCIAS 

[ Inc luded  here are  notices o f  "ponencias" received (and  one s t i l l  t o  be  
de l i vered)  as o f  t h i s  p r i n t i n g .  Abs t rac ts  have been inc luded when au- 
t h o r s  have  made them available. Ed. ]  

1 . James A. PARR, "La Celest ina y ;l a r t e  contempor6neo. " Del ivered 
a t  t h e  Southern Cal i fornia Chapter .  o f  t h e  AATSP, October  30, 1982. 

2: John R ichard  LAW, "Cal is to as t h e  Ant i thes is  o f  F i f teenth-Century  
Nobleza." Read at t h e  F o u r t h  Louisiana Conference o n  Hispanic Languag- 
es And L i teratures,  ~ e b r u a r ~ l ~ a r c h ,  1983. 

Rojas t rea ts  nob i l i t y  w i t h  sha rp  i rony  i n  Celestino, j us t  as he 
does noble love. I w i l l  a rgue t h a t  Calisto, as a l i t e r a r y  f i g -  
ure,  is presented t ime a n d  again t o  t h e  reader  as a "caualle- 
ro,  gent i lhombre de  c lara sangre," a l though h is  observable 
behav io r  reveals him t o  b e  t h e  ant i thesis o f  t h e  conception o f .  
nob i l i t y  as expressed by Diego de  Valera i n  h i s  Espejo d e  l a  
ver'dadera n o b l e z a  and  Rodr igo Sanchez d e  Arevalo i n  t h e  
Speculurn v i tae hurnanae. These wr i t e rs  a re  appropr ia te  be- 
cause o f  t h e i r  s ta tu re  i n  f i f t een th -cen tu ry  le t te rs  and because 
o f  t h e  concise de f in i t ions  of nob i l i t y  t h e y  espouse. I n  t h e  
end, it is as Areusa says when speaking o f  Melibea i n  A c t  9 :  
"Las obras hazen l inaje . . . . "  

3. Miguel GARCI-GOMEZ, "Fernando de Rojas and  t h e  T u r n  o f  Love 
From C o u r t l y  t o  P reda to ry . "  .G iven  a t  t h e  Comparative. Drama Confer-  
ence, U n i v .  o f  Florida, March  17, 1983. 

T h i s  paper  deals w i t h  po r t raya l  o f  ~ a l i s t o ,  t h e  pro tagon is t  
o f  Celestina, as a l o v e r  w i th  a double personal i ty ,  on  t h e  
crossroad meeting o f  t h e  Middle Ages and t h e  Renaissance. As 
p o r t r a y e d  b y  t h e  anonymous author  of A c t  1, Cal is to appears 
as ' the  epigone o f  t h e  convent ional c o u r t l y  lover ,  
t o  be, r a t h e r  than Chr is t ian ,  Melibean. As p o r t r a y e d  b y  Ro- 
j,as, Calisto shows f rom t h e  outset  unm'istakable prodromes o f  
t h e  would-be contagious malady of Golden Age Spanish lov-  
e rs - -be  they  urbane o r  rus t ic ,  mundane o r  sub l ime- - in  ap- 
pea r ing  as h i g h - f l y i n g  a n d  p reda to ry  hawks and /o r  falcons. 
Rojas wanted us t o  bel ieve t h a t  Calisto was l ed  t o - t h e  in i t ia l  
encounter  w i th  Melibea t h r o u g h  t h e  device o f  t h e  e r r a n t  fa l -  
con. La ter  Cal isto ( falcon, bird of p r e y ) ,  w i l l  say as he p r e -  
pares f o r  t h e  consummation o f  t h e  n i g h t l y  meet ing w i th  Meli- 
bea, i n  response t o  h e r  "What p ro f i t s  it you  t o  s t r i p  me o f  
my garments?": "Lady,  he  who wants t o  eat t h e  bird must  



f i r s t  p luck  i t s  fea thers . "  T h e  c o u r t l y  lover  has himself 
become p reda to r  in Rojas' Celestina. 

4. Ju l ia  L .  O R T l Z  GRIFFIN,  "The  Metamorphosis o f  Cal isto and Meli- 
.bea." Read a t  t h e  E igh th  In ternat ional  Conference on Patr is t ic ,  Medieval 
& Renaissance Studies, September 23-25, 1983 (Vi l lanova U n i v e r s i t y ) .  

Each o f  t h e  lovers  i n  Celestina, Calisto a n d  Melibea, exh ib i ts  
a s ingu lar  t rans format ion  i n  persona l i t y  a n d  values d u r i n g ' t h e  
course o f  t h e  act ion.  Th i s  paper  examines t h e  na ture  o f  t h e i r  
respect ive changes and attempts t o  exp la in  t h e  ins tab i l i t y  o f  
each 'o f  them. It i s  a rgued t h a t  t h e  s h i f t i n g  character  o f  Cal- 
is to  (and Melibea) i s  due  ne i ther  t o  t h e  " a r t i s t r y "  o f  t h e  au- 
t h o r  n o r  t o  carelessness n o r  t o  t h e  presence o f  mul t ip le  au- 
tho rs .  Rather,  t h i s  i ns tab i l i t y  is a ref lect ion o f  t h e  i ns tab i l i t y  
o f  t h e  times and  a resu l t  o f  t h e  ambivalence o f  Rojas' own po-  
s i t ion and  set o f .  values. T h e  metamorphosis of Cal isto and  
Melibea becomes, t hus ,  a metaphor f o r  t h e  Spain o f  Fernando 
de  Rojas. 

5. J. Muiioz Garr igos,  "T ibu lo  y el vocabular io amoroso d e  10s elegiacos 
lat inos en . Celestina." Read a t  t h e  Simposio Tibul iano, A p r i l  11-13, 
U n i v e r s i t y  o f  Murcia (1983). 

6. Adr ienne S. MANDEL, "De 10s jug lares hasta Celestina." (To  b e  p r e -  
sented i n  J u l y  o f  1983 a t  t h e  Pr imer Congreso ln ternacional  Sobre La 
Juglaresca (Madr id-Pastrana-Hi ta) .  

'Valencia: S. J o f f r e ,  1514. Mel ibea espera a C a l i s t o .  



- *  3 

ESPECTACULOS 

FOUR CELESTINA PRODUCTIONS 

[ T h e  fol lowing repo r t  was compiled and wr i t t en  b y  t h e  edi tor  f rom i n -  
format ion fo rwarded by Doro thy  S .  Severin,  Er ic  W. Naylor, A lvaro 
Custodio, Erna Berndt-Kel ly ,  and David Gilmore. ] 

1 .  T h e  f i r s t  o f  t he  f o u r  is a Spanish adaptation of  Celestina p r e -  
pa red  f o r  televis ion b y  i t s  d i rec tor ,  Juan Guer rero  Zamora. It was 
seen i n  th ree  par ts ,  o r  "capi tulos",  a s  t h e  10:05 evening o f fe r i ng  o f  
t h e  Pr imer Programa on October  4, 11 and 18, 1983. Guer rero  Zamora's 
vers ion  was f i r s t  staged, however, i n  1982, and t h i s  was a f u r t h e r  ad- 
aptat ion of  t h a t  stage o f f e r i n g .  A lvaro  Custodio has promis.ed a detai led 
commentary f o r  a f u t u r e  number of  Celestinesca, b u t  h is  low opinion o f  
t h i s  p roduc t ion  is also somewhat ref lectea i n  an anonymous rev iew f rom 
"ABC" o f  October ZOth, f rom which t h e  fol lowing excerp ts :  "Es probable 
que  si la adaptacion . . . hub iera  sido algo menos l ibre,  hubiera logrado 
una mayor aceptacion [ .  . . ]  Una vez mas insistirnos que nues t ro  cine, 
para la pequefia o g ran  pantalla, carece d e  m'uchas cosas, en t re  las 
cuales no se encuentran e l  ta lent0 d e  guionistas, d i rectores y actores" 
( p .  109). 

One major al terat ion can b e  repor ted  ( f rom t h e  middle "chapter " ) :  it 
appears t h a t  t h e  "moqos" (who looked ove r  t h i r t y )  actual ly proceed t o  
Celestina's house t o  re t r i eve  t h e i r  share of  t h e  go ld  chain whi le Calisto 
i s  b u s y  a t  his f i r s t  encounter w i t h  Melibea. The  murde r  scene takes u p  
a good ten  minutes amid many blows s t r u c k  as t h e  servants rampage 
across t h e  set i n  search of  t h e  chain.  Finally, Celestina is s t r u c k  t h e  
mortal  blow by a large p o t  wielded by one of  t h e  murderous servants:  

-she. dies and t h e  gold chain fa l ls  t o  t h e  f loor  as t h e  po t  shat ters  on 
contact  w i t h  Celestina's- head. 

2 .  Could Celestina, as a winsome lass, have had shady dealings . 
w i t h  a homosexual Enr ique IV?  T o  suggest such a combination o f  
f i c t ion  .and h i s to ry  would r e q u i r e  g rea t  imaginat ive dar ing,  b u t  t h i s  is 
what  has come about recent ly  on t h e  Madr id  stage i n  Jose Mar t i n  Re- 
cuerda 's  "El carnaval de  u n  Reino" ( fo rmer ly  "Las conversaciones>>). 

Jose Mar t in  Recuerda has had several  recent stage successes, among 
them <Las salvajes en Puente San G i P  and "Las arrecogias del beater io 
de  Santa Maria Egipciaca." T h ~ s  new p lay  ( i t  was wr i t ten ,  w i t h  t h e  
ear l ie r  t i t le ,  i n  1981) now reaches t h e  stage under  t h e  d i rect ion o f  A l -  
b e r t o  Gonzalez Vergel, i n  a presentat ion of  Carmen Bernardos a t  t h e  
Cen t ro  Cu l tu ra l  de  la Vi l la  d e  Madrid,  i n  October of  1983. 



I n  t h e  program notes, t h e  dramat is t  shares w i t h  us t h e  genesis o f  
h i s  concept f o r  t h e  p lay :  

"Desde q u e  empece a hacer tea t ro ,  a116 p o r  10s aiios cincuen- 
ta, como d i rec to r  de l  Teat ro  Un ivers i ta r io  d e  Granada y adap- 
tando para  este a 10s c las ico i  espaiioles y ex t ran je ros  o mon- 
tando mis propias obras, s iempre me d io vuel tas en la cabeza 
u n  personaje, u n  mi to clasico nues t ro :  Celestina de Fernando 
d e  Rojas. 

"LComo habr ia  pod ido  ser  este personaje, esta mujer ,  a 10s 
qu ince  a"ns d e  s u  v ida? l nves t i gue  cuanto pude sobre la 
Espafia en la q u e  vivi'o Rojas, p o r  aquello d e  que todo perso- 
naje t iene mucho d e  su  creador .  Siempre h e  cre ido mas en el  
ambiente social q u e  han v i v i d o  10s hombres, q u e  en 10s p rop -  
ios hombres. Y p o r  el lo f u i  en  busca de  la Espafia, d e  la Cas- 
t i l la ,  de  la Salamanca d e  Celestina, para acabar dando r ienda 
suelta a la imaginacion y recrear  dramaticamente y 
poeticamente mi v e r d a d  sobre la Espafia de  10s Trastamara."  

What develops f rom t h i s  is t h a t  t h e  action o f  t h e  r e s u b i n g  dramatiza- 
t i o n .  is set i n  t h e  t w o  decades o f  Enr ique 's  k i n g s h i p  (1454;1474), and  
p resen ts  a cur ious  amalgamation o f  h is tor ica l  data and  imagined deta i l  i n  
t h e  i n te res t  o f  p u r s u i n g  a b road  p i c t u r e  o f  Trastamaran decadence. 
E n r i q u e  and  t h e  young  Celestina, f o r  example,. f i n d  themselves b o t h  i n  
love  w i t h  t h e  same y o u n g  monk, a s i tuat ion ended when Enr ique la te r  
o r d e r s  h i s  death .  Claudina, Celest ina's "maestra", is a character ,  too, 
i n  t h e  play, teaching h e r  young  cha rge  a l l ' h e r  special a r t s .  Celestina, 
a ta i lo r ' s  daughter ,  is presented as r a t h e r  l icent ious and  teasing: f o r  
a l l  h e r  coquet t ish powers, she i s  s t i l l  capable o f  p r o v o k i n g  anger  i n  
others,  and  it is a t  Enr ique 's  hands t h a t  she receives t h e  famous "cica- 
t r i z "  w i t h  wh ich  she is a l ready  endowed by Rojas' t ime. 

Perhaps t o  underscore  t h e  l icentiousness o f  t h i s  era, o n l y  Celestina 
herse l f - -o f  t h e  main charac ters - - i s  p layed b y  a person o f  t h e  same sex 
as t h e  f i g u r e  p o r t r a y e d . T h e  o the rs  a re  al l  travesti: Carmen Bernardos 
appears, f o r  example, as Enr ique  IV: Enr ique 's  mistress (?) ,  Lucas, is 
p layed  by Esperanza Alonso, Claudina is Francjsco Portes, Juana de  
Por tuga l  ( " re ina  y arcangel" )  is Carlos Pifieiro, t h e  archbishop i n  love 
w i t h  t h e '  queen is Maria Teresa Cortes, and  so o n .  What i s  responsible 
f o r  t h i s  is t h e  idea t h a t  Enr ique 's  re ign  was a carn iva l  o f  v ice. As t h e  
d i r e c t o r  w r i t es  i n  t h e  program:  "En Carnaval  la mujer  se v i s t e  de hom- 
b r e  y este simula ser  hembra,el r i c o  se pasa.a pobre,  el c le r igo  a seg- 
lar ,  e l  cobarde a valeroso y el t imido a lenguaraz.  Satan aparece como 
r e y  i nd i scu t i b le .  de l  l iberador  t ravest ismo carnavalesco q u e  exal ta 10s 
va lo res-  paganos de  la v ida, en cont ras te  con 10s valores cr is t ianos q u e  
exal ta  la Cuaresma. " 

T h e  o n l y  rev iew o f  t h i s  p roduc t i on  t h a t  has reached me as o f  t h i s  
w r i t i n g  i s  Lorenzo Lopez Sancho's, f r o m  t h e  "Espectaculos" section o f  
<(ABCD (October  23, 1983), p. 75. Fo r  him, obviously ,  t h e  idea d i d n ' t  
rea l l y  w o r k  theat r i ca l l y :  it was h inde red  by too much ta l k .  B y  c u r t a i n  
fa l l ,  t h e  conceptual  ou t l i ne  was . i n  place b u t  t h e r e  had been l i t t l e  devel -  



opment by way of dramatic act ion.  I t  was, i n  t h e  end, a " fantast ic0 
desacierto."  T h e  fo l lowing e x c e r p t  g ives a good idea of  t h e  tone o f  
Lopez Sancho's rev iew:  

"Gonzalez Verge l  ha t r a t a d o  d e  levantar  el t e x t o  a una dimen- 
sion que  no  t iene y le  ha dad0 u n  tratamiento e n t r e  o ra to r i o  y 
t raged ia .  El personaje d e  E n r i q u e  IV esta puesto en t rag i co .  
El pelele conf igurado p o r  e l  a u t o r  no  puede ca lzar  el co tu rno .  
Asi, todo el admirable esfuerzo d e  Carmen Bernardos es i n u t i l  
p o r q u e  su sent ido esta equivocado, como lo estar ia  i n t e r p r e t a r  
u n  solo de  v io l in  con trombones. 

"Gonzalez Verge l  ha hecho u n  esfuerzo, u n  t raba jo  creador  
considerable, desde el moment0 en que el te lon levanta y el 
c a r r o  de Tespis  aparece con toda su parafernal ia ,  casi como 
una bella y exquis i ta  fa l la  valenciana. Pero el empleo d e  10s 
actores secundarios, c u  r t idores ,  cortesanos, c ler igos, p r o s t i -  
t u t a s  como actores ut i l le ros,  ai iade enfasis y l e n t i t u d  al 
enfasis l i te ra r io .  La suma acrecienta el desasosiego ante la se- 
r i e  de  relatos que  sus t i t uyen  a l a  verdadera accion dramatica 
en  las estampas sucesivas, d e  suyo  hi lvanadas capr ichosa- 
mente, s in  causalidad dramat ica."  

T h e  concept is in terest ing,  however,  and  Celestinesca would appreci-  
a te hea-ring f rom anyone who has seen "El carnaval  d e  u n  ReinoB. 

3 .  T H E  FRUITS OF LOVE. T h i s  adaptat ion o f  Celest ina is by Dav id  
Gilmore, A r t i s t i c  D i rec to r  o f  t h e  N u f f i e l d  Theat re  (Southampton, Eng-  
land) ,  whose r e p e r t o r y  company per fo rmed t h e  p l a y  F e b r u a r y  3-19, 
1983. M r .  Gilmore was k i n d  enough t o  correspond w i t h  me about t h e  
play,  and  t o  send me newspaper announcements and  a copy o f  t h e  p lay  
programme (as d i d  bo th  Pro fs .  Sever in  and Deyermond); however,  he 
was unable t o  balance h is  w o r k  load i n  o r d e r  t o  f i n d  time t o  w r i t e  a 
piece f o r  Celestinesca. Gi lmore elaborated t h i s  adaptat ion f rom t h e  
Mabbe vers ion  o f  1631 (no t  1610, as i n  some o f  t h e  announcements c i r -  
cu la ted) .  I have made t h e  fo l low ing  observat ions a f t e r  a perusa l  o f  t h e  
55-page mimeographed t y p e s c r i p t  o f  T h e  F r u i t s  of Love:  , 

T h e  a c t ~ o n  ref lects  t h e  Comedia and is d i v i d e d  i n to  t h r e e  acts. 
John Ginman d i rected,  w i t h  sets ( "sp lendid"  accord ing  t o  B B C  Radio 
Solent) by Patsy Large, costumes by Glenn Wil loughby and l i g h t ~ n g  by 
Richard  Caswell. E lgh t  charac te rs  p l a y  o u t  t h e  t r a g e d y :  we do no t  
have i n  t h i s  vers ion Alisa, Pleberio, Cr i to ,  T r i s tan ,  Sosia o r  Centur io  
[a l though t h e  l a t t e r  is an o f f s tage  presence] .  A l terat ions i n  t h e  famil- 
i a r  un fo ld ing  o f  events wou ld  have t o  inc lude:  Lucrecia 's admi t t ing  Cel- 
est ina d i r e c t l y  i n to  Melibea's unchaperoned presence; Melibea's en ter -  
t a in ing  Cal isto i n  h e r  home d u r i n g  t h e  f i r s t  t r y s t ;  Lucrecia's 
announcing t h e  news of t h e  death o f  Sempronio and  Parrneno t o  t h e  lov -  
e rs  i n  t h e  garden; Cal isto 's be ing  t r i c k e d  ou t  o f  t h e  garden by a faked 
cal l  f o r  he lp f rom Elicia and  Areusa, t o  be  r u n  t h r o u g h  by t h e  sword o f  
Centur io ;  Calisto's r e t u r n i n g  t o  t h e  garden, mor ta l l y  wounded, t o  de- 
c lare h i s  e ternal  love f o r  Melibea; and, a t  t h e  end  o f  t h e  p lay 's  action, 
Lucrecia 's depa r tu re  t o  seek comfor t  i n  t h e  arms o f  t h e  Church .  



Sheila Bu r re l l ,  t h e  lone newcomer t o  t h e  company for t h e  product ion,  
was Celestina, Paul C larkson appeared as Sempronio, a n d  Gary Powell 
was Parmeno. T h e  lovers  were p o r t r a y e d  by Jason C a r t e r  and Edita 
B r y c h t a .  Samantha Bond, Adr ienne Thomas and  Helena L i t t l e  were, re -  
spect ive ly ,  Elicia, Areusa and  Lucrecia.  - 

T h e  produc t ion 's  advert isements al l  stated t h a t  T h e  F r u i t s  of Love 
was "no t  recommended f o r  ch i l d ren . "  Anne K i n g  notes (<<Southern Eve- 
n i n g  Echo", January  29, 1983, p. 20) t h a t  " i n  a h is tor ica l  and l i t e r a r y  
contex t ,  [Celest ina] i s  one o f  t h e  f i r s t  o f  t h e  'p icaresque'  t rad i t ion , "  an 
antecedent of Tom Jones. She quotes t h e  d i rec to r ,  John Ginrnan, say- 
i n g  "Really t h e  p lay  i s  showing a d i v ided  society, about those w i th  
weal th  and  those w i thou t  it and what  people w i l l  d o  t o  g e t  it. Pros t i tu -  
t i o n  p lays  a la rge  p a r t  i n  t h e  p lay  and  indeed, it shows a grea t  u n d e r -  
s tand ing  of p r o s t i t u t i o n - - i t  i s  q u i t e  a moral l i t t l e  ta le . "  T h e  same c r i t i c  
t e l l s  us  i n  h e r  rev iew o f  t h e  produc t ion  ( F e b r u a r y  8, 1983) t h a t  it was 
p layed  i n  pe r iod  costume a n d  w i t h  semi-period dialogue. She t h o u g h t  
t h e  ac t i ng  was adequate b u t  f o u n d  t h e  p lay  "p red ic tab le . "  It is i n t e r -  
e s t i n g  t o  observe t h a t  i n  t h i s  review, and i n  notes. f o u n d  elsewhere, 
Celest ina is compared t o  Brecht ' s  Mother Courage (here :  "a s o r t  o f  
Mother  Courage f i g u r e  w i t h o u t  t h e  maternal ins t inc t " ;  t h e  BBC c r i t i c  
r e f e r s  t o  "Celestina, t h e  Bawd, Witch and  genera l  Brecht ian  old Rat- 
bag" ) .  

T h e  BBC Solent rad io  rev iewer  descr ibed t h e  p roduc t i on  as "a c y n i -  
cal, d a r k l y  comic and  rea l i s t i c  p o r t r a y a l  o f  human behav iour  a t  a n y  t ime 
i n  a n y  place. " He found,  no t  s u r p r i s i n g  to  celestinofi los, t h e  p lay  
more f u l l  o f  "baddies" t h a n  "goodies", and especial ly p ra ised t h e  p s y -  
chological  ver is im i l i tude in t h e  p resen t ing  o f  Celest ina and t h e  servants;  
t h e  lovers were too much ent rapped by convent ional character izat ion t o  
b e  v e r y  e f fec t ive  i n  mov ing  t h e  pub l i c .  His  f ina l -bu t -one comment 
bears  quot ing,  as it seems t o  me t h a t  something o f  t h e  ul t imate message 
of t h e  o r i g ina l  came across to  some p laygoers:  

T h e  p l a y  "The  F r u i t s  of Love" is rea l ly  a l l  f us t i an  a n d  bom- 
bas t  u n t i l  t h e  e n d .  Here, Melibea reminds us, i n  h e r  beaut i fu l  
pool o f  moonlight, t h a t  most humans are e i t h e r  fool ish o r  cor -  
rupt, t h a t  l i f e  " is a l a b r y i n t h  o f  e r r o r s "  a n d  t h a t  most o f  o u r  
behav iour  i s  l i k e  d a r k  shadows r u n n i n g  i n  t h e  n i g h t .  

4. T h e r e  has a l ready  been a b r i e f  not ice o f  t h e  Mexico C i t y ,  summer 
1982, p roduc t ion  o f  Celest ina i n  Celestinesca 6, no. 2: 25-26. Now I 
h a v e  a copy  of t h e  p rog ram f rom t h e  Tea t ro  d e  la Nacion del  IMSS 
presenta t ion  of t h e  p l a y  a t  t h e  Tea t ro  Ju l io  Pr ie to  (antes Xola), a n d  t o  
t h e  f i r s t  not ice (detai ls, names of t h e  players,  e t c . )  I wou ld  l i ke  t o  add  . 
t w o  commentaries p r i n t e d  i n  t h e  program.  Each separately,  and b o t h  to -  
ge the r ,  . records  something about  t h e  ideology beh ind  th i s  new 
adaptat ion by T i n a  F rench  a n d  Salvador Garc in i .  F i r s t  o f f  we have a 
presenta t ion  o f  t h e  rat ionale f o r  t h i s  new p roduc t i on  f r o m  D r .  Carlos 
Solorzano (Execut ive  Coord ina tor  o f  t h e  Teat ro  d e  la Nacion):  



"Como es b ien sabido L a  Celestina (Tragicornedia de Calisto y 
Melibea) ha sido adaptada para el  tea t ro  en di ferentes oca- 
siones. Del r i co  mater ial  na r ra t i vo  expuesto en el or ig ina l  en 
forma dialogada, cada adaptador el ige 10s pasajes mas s ign i f i -  
cat ivos en su contenido dramatico. 

"En Mexico ob tuvo buen ex i to  en aAos pasados la re fund i -  
c ion y adaptacion de  A lva ro  Cu'stodio, pe r0  el Teatro d e  l a  
Nacion ha quer ido l l eva r  a escena la vers ion teat ra l  de  T ina 
French y Salvador Garcini ,  este ult imo d i rec to r  de la obra, 
pa ra  lograr  u n  espectaculo en el  que se armonizara el sent ido 
de l  t ex to  con su p r o p i o  lenguaje escenico. Como se sabe, 
[ .  . . ]  las adaptaciones d e  La Celestina denotan solo una va r ia -  
c ion en la i n tens idad  d e  10s elementos, segun el sentido que. 
cada generacion da al t ex to .  En todos ellos habra de denomi- 
nar ,  s in  embargo, el  acento tomado de las comedias lat inas de 
Terencio; la lucha e n t r e  el b ien  y el mal (Dios y el Demonio 
pa ra  el mundo cr is t iano) ,  en la que  se llega al f ina l  po r  cami- 
nos insoli tos e inesperados . " 

T h e  second series of  ideas we may t r e a t  as t h e  gu id ing  fo rce  f o r  t h e  
t e x t u r e  of t he  new product ion .  T h e y  basically deal w i th  the  monolithic 
presence of  Celestina and were  w r i t t e n  b y  t h e  d i rector-adapter ,  Salva- 
d o r  Garc in i :  

La ~ e l e s t i n b :  si definieramos la -  t ragedia como una pe r tu rba -  
c ion del o rden cosmico provocado p o r  una o var ias acciones 
humanas, La Celestina se nos antojar ia como la obra ejemplar. 
Porque Celestina esta t ra tada p o r  su autor  quizas como el 
personaje mas p e r t u r b a d o r  de la h is tor ia  del teat ro.  

"Desde su of ic io p r i nc ipa l  de  explotadora d e  la lu ju r ia  aje- 
na y su part ic ipacion en ella, sus mafias para ocul tar  c o r r u p -  
c ion y remediar v i rg in idades hasta lo mas p ro fundo  del  mal 
q u e  es la invocacion al  demonio ante quien se ident i f ica como 
s u  mas conocida 'c l ientu la ' .  

"Celestina se las ha arreglado con aAos de trabajo mon- 
s t ruoso a t raves  d e  u n  of ic io  al que respeta y una 
rel ig iosidad vu lga r  y f i rmemente asida a unos pocos conceptos 
consoladores y muchas pract icas r i tua les vacias de  sentimiento 
y moral pe r0  magni f~camente eficaces en este mundo y en el 
o t ro,  logrando c o n v e r t i r  una c iudad entera en u n  an t ro  i n f e r -  
nal, una c iudad que el la recor re  con in f in i ta  di l igencia mane- 
jando todos 10s hi los en t rando en las casas, en las iglesias, 
en 10s conventos, en el  corazon y en el suefio de  todo este 
universo,  este un iverso  establecido p o r  ella es lo que se con- 
v i e r t e  en la c i rcunstancia t rag ica de  Calisto y Melibea quienes 
jamas hubieran sido afectados d e  no tener  exactamente la de- 
b i l i dad  humana que pa ra  real izarse necesita de  10s oficios de  
Celestina la g ran  t ransg reso ra . "  



Para redondear este inforrne, se nos ha dicho que una de las 
proxirnas presentationes d e  La Cornpaiiia Arnigos del Real Coliseo Carlos 
I I  I sera precisarnente una reposicion de la Celestina de Alvaro Custodio, 
aludida arriba corno durante  rnucho aiios un exito en 10s escenarios de 
Mexico. 

L 



WORKS I N  PROGRESS 

SENECA y CELESTINA 
Louise Fotherg i l l -Payne 

El p royec to  de  invest igac ion anunciado en Celestinesco (Mayo 1980) 
esta avanzando hasta ta l  p u n t o  q u e  d e n t r o  de  b r e v e  estara l is to  el  estu- 
d io  para su  publication. 

Se t r a t a  de  las Epistulas d e  ~ b n e c a ,  asi  corno sus tragedias, 10s t r a -  
tados morales (de I ra ,  de  Clementia, d e  Providentia, de  Vi ta  Beata) y 
10s escr i tos del "pseudo-Seneca" (Proverbios, admonestarnientos, recopi- 
lacion), q u e  fueron t raduc idos  al castellano en el s iglo X V  y q u e  en su 
con jun to  cons t i tuyeron u n  ve rdadero  ars vivendi en v isperas del  Rena- 
cimiento. 

Estos escr i tos no  dejaron d e  impresionar al  au to r  (10s autores) de 
Celestina en ta l  medida que  se puede considerar  la Tragicornedia corno 
u n  l i b r o  hondamente senequista.  La deuda del  compositor de Celestino 
para  con Seneca se manif iesta n o  solo a t raves  de  las numerosas citas 
textuales (rnuchas mas de  las q u e  hasta ahora se han regis t rado) ,  sin0 
tarnbien en lo que se re f i e re  a la ternatica de  10s conf l icos drarnaticos, 
v .  gr .  la arnistad "por  p rovecho y ganancia" equiparada con "el loco 
arnor d e  10s enamorados" (Ep. 9) o el t r a t o  intirno con el vu lgo  "la g ra-  
cia y el  f a v o r  del  cual se gana p o r  .rnala a r te"  (Ep.  32). Lugar  prorni- 
nente en 10s escr i tos de  Seneca lo ocupa adernas el problerna d e  corno 
t r a t a r  a 10s cr iados y ,  relacionado con 81, la cuest ion d e  corno recom- 
pensarlos. Ademas de  encon t ra r  10s nornbres de  Cal isto y Melibea en las 
Epistulas, se del inea en estas el  re t ra to  de  todos 10s personajes de  Cel- 
estina cuyas vidas, obras y palabras estan en t a n  f l ag ran te .  contradic-  
c i o n  al p r i nc ip io  estoico de  " v i v i r  segtjn la na tura"  (Zvivir a su l e y ) .  

Ya se han dad0 var ias conferencias rnias en d is t in tos  lugares, con- 
ferencias que  han resaltado d i fe ren tes  aspectos senequistas en Celesti- 
n a :  en St .  Andrew's Un ive rs i t y ,  el tema de  la s e r v i t u d  en en Centro 
<<Damas0 Alonso" de  la SUNY-Albany,  sobre el "vivir segun 10s 
dictamenes de  la naturaleza"; y, recientemente, en el  Vl  l l Congreso de 
la Asociacion ln ternacional  de  Hispanistas, sobre  la codicia corno vic io 
que, bajo una U o t ra  forrna, domina a todos 10s personajes de Celestino. 

CELESTINA:  DIALOGUE AS MIRROR OF PARODY 
Elena Gascon Vera  

T h e  t i t l e  o f  my monograph/project relates t o  t h e  ways i n  which 
Fernando de  Rojas, t h r o u g h  t h e  use o f  dialogue, cal ls i n t o  quest ion t h e  
mater ials and  codes o f  t rad i t iona l  l i te ra tu re ,  such, as c o u r t l y  love, stoic 
phi losophy, ch iva l r i c  manners, paternal is t ic  au tho r i t y ,  e tc .  i n  o r d e r  t o  
des t roy  them. 



Celest ina has received l imited c r i t i ca l  a t ten t ion  f rom comparat ive lit- 
e r a r y  c r i t i cs ,  especial ly when one considers t h e  d ispropor t ionate mer i t  
a n d  importance o f  t h e  w o r k  as t h e  greatest  o f  those wh ich  were t o  i n -  
f luence Cervantes.  Recent ly  developed tools i n  l i t e r a r y  c r i t i c ism have 
c o n t r i b u t e d  to  a r e - t h i n k i n g  and re-elaborat ion o f  t he  concept o f  l i t e ra -  
t u re ,  a f f o r d i n g  b o t h  t h e  c r i t i c  a n d  t h e .  reader  a new perspec t ive  and 
o p p o r t u n i t y  f o r  a s t u d y  of  Celestina. 

One such c r i t i ca l  v iew is Mikhai l  Bakht in 's .  He has used l ingu is t i c ,  
semiotic, a n d  sociological approaches together  t o  reconsider t h e  idea o f  
l i t e r a t u r e  (and p a r t i c u l a r l y  t h e  novel)  as a constant  process of dialogue 
a t  many d i f f e r e n t  levels.  These approaches cou ld  be  used as a f rame 
f o r  a c r i t i ca l  w o r k  on  Rojas' masterpiece and t h i s  is what  I am now p r e -  
p a r i n g .  Bakht in 's  work ,  t hough  cent ra l  t o  m y  pro ject ,  w i l l  be  used ec- 
lect ica l ly  i n  ~ o n j u n t i o n  w i t h  t h e  w o r k  of  o the r  c r i t i cs  (Saussure, Freud,  
inter alios) i n  o r d e r  to  present  Celestina i n  a new c r i t i ca l  l i g h t  which 
w i l l  have p lu ra l i s t i c  emphases. 

T h e  monograph, when completed, w i l l  p resen t  new v iewpoints  about  
Celest ina that ,  t o  m y  knowledge, have no t  been set f o r t h  p rev ious l y .  
The,  c r i t i ca l  t h e o r y  used is as present  t ime l i t t l e  known or  used by c r i t -  
ics  o f  Hispanic l i te ra tu res  and perhaps t h i s  s t u d y  w i l l  he lp  c r i t i c s  t o  
see i t s  potent ia l  for appl icat ion to other '  Hispanic  works .  

CONCORDANCIAS DE CELESTlNA 
. J. MuAoz Garr igos 

Mu rcia 

Se piensa l levar  a cab0 una concordancia d e  l a  Tragicomedia como 
p r i m e r  tomo en una ser ie  d e  estudios lexicos sobre la o b r a . d e  Rojas. 
Consis t i ra  'de t r e s  bloques d i ferentes:  en el  p r imer0  se inc lu i ra  e l  t ex to  
d e  la Tragicomedia, s in  prolegomenos n i  argumentos de  cada act0 

en  el  segundo apareceran 10s argumentos y las estrofas f inales de l  edi-  
t o r ;  en el t e rce ro  vendran  todos 10s prolegomenos y las est rofas de 
conclusion del  p rop io  Fernando d e  Rojas. Como apendice va  el "Auc to  

1 1  d e  Trasso.  Con esto, se deslindara, desde el pun to  d e  v i s to  lex i -  
cograf ico, la Tragicomedia . d e  10s demas escr i tos de  Rojas y de lo que 
aAadieron sus edi tores.  [Es ev idente que el  p r i m e r  acto, si no f u e  es- 
c r i t o  p o r  el au to r  d e  10s restantes, como parece obvio, f u e  aceptado, en 
la forrna en q u e  hoy  lo  conocemos, p o r  @I, por lo  que, y a  q u e  no  la pa- 
tern idad,  hay  q u e  a t r i b u i r l e  la to ta l  conformidad. ]  



REPERTORIO BIBLIOGRAFICO 

Joseph T .  Snow 
U n i v e r s i t y  o f  Georgia 

En este repe r to r i o  b ib l iogra f ico  aparecen algunas cosas no  incluidas 
antes en Celestinesca p e r 0  que  han en t rado ya en el nuevo l i b ro  bi- 
b l iogra f ico  que he preparado,  segun esta dicho en la pagina 2 de este 
mismo numero. Ot ras  cosas son nuevas a ambos. A u n  ot ras estan p o r  
sa l i r  todavia.  Para mi, p rueba  de la colaboracion mundia l  que  esta r e v i -  
sta fomenta es que, salvo c inco de  las entrada's, todas las o t ras  han r e -  
su l tado de  envios, p o r  p a r t e  de 10s mismos autores, de sus art iculos, 
l i b ros  y manuscr i tos,  o d e  envios de  informacion sobre publ icaciones 
reconditas p o r  p a r t e  de  colegas b ib l io f i los.  i A s i  con t inuen!  

1. CANTALAPIEDRA EROSTARBE, Fernando. "Por  u n  analisis' semiotico 
de  L a  Celestina: 10s anagramas" (resumen de tesis doctora l ) .  Granada: 
U ~ I V .  de  Granada, 1981. 46p. (Tesis de  la Un iv .  de  Granada, no. 334.)  

E l  inves t igador  ha hecho var ios analisis de  d i fe ren tes  aspectos d e  
L C  como, p o r  ejemplo, 10s cambios en 10s modos de l  discurso, 10s items 
Iexicos, 10s versos poeticos, 10s materiales p r e -  y posliminares y ,  i n -  
teresantemente, 10s grabados xi lograf icos. Estos analisis le l levan a sor -  
p r e n d e r  u n  sistema de  referencias numericas (12 contra 4)  que i n -  
t e r p r e t a  como numero d e  actos escr i tos p o r  u n  a u t o r  p r im i t i vo  (10s doce 
pr imeros)  y p o r  Rojas ( la  terminacion del  12O y 10s ultimos 4), r e f i -  
r iendose a la Comedia. Usa solo las ediciones de  Burgos  y d e  Sevilla; 
no  menciona la de  Toledo 1500. Segun sus formulaciones, despues 10s 
numeros (para la Tragicomedia en 21 actos) mantienen esta d iv is ion  asi: 
o 12 cont ra  9, o 12 con t ra  ( 4  + 5) que  es lo mismo. La conclusion p r i n -  
c ipa l  es que  Rojas solo puso  pluma a papel en el asunto de  Celestina a 
f inales del  12O act0 ( inc luso escr ib io  el "Tra tado d e  Centur io") ,  y que  
dejo esta ser ie  d e  setiales numericas como test imonio de l  hecho. 

2. . Semiotica d e l  objeto: L a  Celestina. No. 5 monograf ico d e  
la rev i s ta  lnves t igac io  teatrologica. Barcelona, 1983. 84p. I lust rado.  

l n ten ta  el au to r  en este l i b r o  s u g e r i r  posibi l idades de  i n te rp re ta -  
c ion '  de l  t e x t o  I i t e ra r i o  (en  este caso: LC) a p a r t i r  del  estudio 
semiotico-anali t ico d e  las mul t ip les funciones del ob jeto.  Esta cargado e l  



es tud io  con formulas y equaciones y esquernas q u e  podran desanirnar al 
lec to r  n o  acostumbrado a ellos ( la c lave de  10s simbolos esta en las 
paginas 3-5) .  Las teorizaciones, cuando l leguen a conve r t i r se  en e x p l i -  
caciones textuales,  conf i rman in terpretac iones de l  t ex to  q u e  han d a d 0  
muchos c r i t i cos  anter iormente:  p o r  ejernplo, una conclusion a la q u e  
apun tan  var ias formulaciones es que  Parmeno es uno de 10s personajes 
mas desarrol lados en LC, en rnuchos niveles, y o t r a  es que  la secuencia 
hi lado-cordon-cadena d e  o r o  t iene  una exp res i v idad  mult i facet ica.  El 
es tud io  confirrna las in tu ic iones l i te ra r ias  de  o t ros  cr i t icos a l  rnisrno t iem- 
p o  q u e  qu ie re  demostrar  qu'e h a y  una base teor ico-c ient i f ica q u e  las 
fundamenta.  

3. . "Pour  u n e  analyse semiotique d e  la Celest ine."  These 
Doctorale, La Sorbona, 1978. (*) 

. 
4.  . Serniotica d e l  espacio: L a  Celest ina. No. 6 rnonogr i f ico 
d e  la rev i s ta  lnves t igac io  teatrologica. Barcelona, 1983. lO8p. I l u s t r a -  
do. 

Sobre LC, solo 1-76 (la segunda p a r t e  t r a t a  obras d e  Mira d e  Am- 
escua).  l rnprescindible pa ra  el neof i to  en este campo sera la c lave d e  
10s simbolos (7-9) .  Hay  mas teor ia  que  prac t i ca  en este estudio d e  10s 
espacios (las d i fe ren tes  clases d e  el los) y d e  10s subespacios (alto-bajo; 
i n te r i o r -ex te r i o r ,  e t c . ) .  Pero estos analises mecanicistas ab ren  u n  cam- 
i no  a la v is ion de  dos sistemas ideologicos d i fe ren tes  en LC, uno i den t i -  
f i cado con 10s pr imeros doce actos (de  u n  mlsrno au tor )  y o t r o  i d e n t i f i -  
cad0 con el a u t o r  d e  10s restantes actos y del  in terpolado "Tra tado d e  
Cen tu r i o "  (Rojas). Esta d i v i s i on  d e  LC, q u e  se sepa, es la pr imera vez 
q u e  a lgu ien haya q u e r i d o  encon t ra r  para  el a u t o r  p r i m i t i v o  mas t e x t o  
(11 actos!)  de l  que  se le  a t r i b u y e  en las materiales prologales de Rojas. 

5. CIPLIJAUSKAITE,  B i r u t e .  "Juegos de  dupl icac ion e invers ion  en L a  
Celestina," en Hornenaje a Jose Manuel  B lecua (Madr id :  Gredos, 1983), 
165-173. 

A I  poner  de  manif iesto var ios  casos d e  escenas y personajes pa-  
ralelos (con, a veces, sorprendentes  invers iones s ign i f icat ivas) ,  la au- 
t o r a  o f rece  observaciones perspicaces sobre las parejas:  Areusa/Melibea 
( las escenas d e  seduction); Parmeno/CaIisto; y Parmeno/Lucrecia. Y 
h a y  o t ras  a l o  l a rgo  de l  estud io.  AI hacer que  estas dos tecnicas se re -  
f le jen  rnutuamente, Rojas consigue p royec ta r  una 'v is ion i ron ica d e  la 
rea l idad social de  su  epoca. 

6. FERNANDE2.-SEVILLA, Ju l io .  "Presentadores d e  ref ranes en e l  t e x t o  
d e  L a  Celestina," en  S e r t a  Philologica: Hornenaje a Fernando Lazaro  
Car re te r ,  tomo I. (*) 



7. FINCH, Patricia. "Gerarda corno f i g u r a  celestinesca," en Lope de 
Vega y 10s origenes d e l  tea t ro  espariol, ed. M. Cr iado d e  Val (Madrid:  
EDI-6, 1981), 617-621. 

Sobre el corno y el como no, respecto a las semajanzas en t re  Celes- 
t ina  y Gerarda.  En esta se perc ibe  claramente l a  huella de su famosa 
antecesora aunque nunca llega a dominar la accion d e  La Dorotea corno 
Celestina domina la de  la Tragicornedia. 

8 .  GARCI-GOMEZ, Miguel. "Sobre el 'p leber ico coraqon' de Calisto y la 
razon d e  p leber io . "  Hispania 66 (1983), 202-208. 

AI equ iparar  'p leber ico'  con 'p leberio '  (una var ian te  documentada 
d e  'plebeo' y 'plebeyo'), descubre el au to r  que l a  referencia del Acto 1 
podr ia  ser  a Calisto, no a Melibea o Pleberio. Esta lectura se cuadra 
bien con el estado de  animo bajo y deprimido de Cal isto en el moment0 
de  sent i rse rechazado, indigno, i n fe r i o r .  

9. FRAKER, Charles F. "Rhetor ic  i n  t h e  Celestina," en Aureum Saecu- 
l u m  Hispanum: Be i t rage zu  Tex ten  des Siglo d e  Oro.  Festschr i f t  fur 
Hans Flasche zum 70. Geburtsdag, eds. .K.  H.  Koerner  y D. Briese- 
meister (Weisbaden: Franz Ste iner  Vet-lag, 1983). (*) 

10. HERRERO, Jav ier .  "Celestina's C r a f t :  The  Devi l  i n  t h e  Ske in . "  (en 
prensa con el  Bu l l e t i n  of Hispanic Studies. 

11. . "The  Stubborn  T e x t :  Calisto's Toothache and Melibea's 
Gird le.  " (En prensa con Ideologies and  L i te ra tu re .  ) 

12. LAURENTI,  J.  L., y A .  PORQUERAS-MAYO. "La coleccion hispanica 
de  las ediciones venecianas (s ig lo  X V I )  en l a  bibl ioteca de  la Univers i -  
dad de I l l inois," en Aureurn Saeculurn Hispanurn, 141-170 ( v e r  FRAKER, 
ar r iba ,  para  10s datos b ib l iograf icos)  . 

En la pagina 166, las t r e s  f ichas 39-41 son d e  las t res  ediciones 
domicil iadas en 10s archivos de l ib ros  raros de  dicha univers idad:  1 )  la 
de  P. N .  d a  Sabio, 1535; 2) la d e  G.  de  Gregor i i ,  1525; y 3 )  la de  G .  
A .  y P .  N .  d a  Sabio, 1541. 

13. LECERTUA, Jean-Paul. "Familia y ant i - fami l ia en L a  Celestina." (El 
or ig ina l ,  en frances, esta en prensa y aparecera en las actas de  u n  col- 
oquio d e n t r o  de  poco.) 

14. . "o ra l idad en L a  Celestina: la dipsomania de  l a  vieja." 
(El  or ig ina l ,  en frances, esta en prensa y aparecera en las actas de  u n  
coloquio den t ro  de  poco.) 



15. LIHANI,  John. "La tecnica d e  recapitulacion autent ica en el tea t ro  
de l  s iglo XVI , "  303-309 ( v e r  FINCH, ar r iba ,  para 10s datos bi- 
bl iograf icos) . 

Aunque Rojas no es responsable para la invencion d e  estas inaneras 
par t i cu la res  d e  la recapitulacion (hasta parece q u e  las ut i l iza mas o me- 
nos intui t ivamente),  81 y To r res  Naharro las perfeccionan para  10s 
dramaturgos del f u t u r o .  

16. MARCI ALES, Miguel  . Sobre problemas rojanos y celestinescos 
[Car ta  a1 D r .  Stephen Gilman a proposi to  del  l i b r o  The Spain of Fe r -  
nando d e  Rojas]. Merida, Venezuela: Un ivers idad de  10s Andes, 1983. 
l 6 9 p .  

Es una reimpresion d e  la segunda edicion d e  la C a r t a  de 1975 (la 
p r imera  es d e  1973), u n  l i b r o  d e  comentario bastante pormenorizado y 
d i r i g i d o  a ciertas declaraciones y conclusiones aparecidas en el l i b r o  de 
Gilman (Pr inceton U n i v e r s i t y  Press, 1972). Algunas conclusiones de 
Marciales: Rodr igo de  Cota es el  au tor  del Ac to  1; o t ra  mano que  la de 
Rojas escr ibio la Gran  Adicion (el  complot con Centur io ,  del cual  f ue  
p a r t e  o r ig ina l  el A u t o  de Traso),  y que Rojas f u e  t r a d u c t o r  de H is to r i o  
de 10s dos Amontes, d e  ~ i c c o l o m ~ f i i .  Ademis, Marciales pone en tela de 
ju ic io  algunos de  10s datos y aserciones referentes a Rojas y a s u  fami- 
l ia que presenta Gilman. 

17. PARR, James A .  "Correspondencias formales en t re  La Celestina y la 
p i n t u r a  contemporanea, " en Estudios sobre  e l  S ig lo de  O r o  en  homenaje 
o Raymond R .  MacCurdy,  A .  Gonzalez e t  al, eds. (Madr id :  Un ive rs i t y  

, o f  New Mexico-Catedra, 1983), 313-326. 

ldent i f ica unas correspondencias formales y est ructura les e n t r e  las 
tecnicas empleadas en la elaboracion l i te rar ia  d e  Celestina y las  emplea- 
das en  la p i n t u r a  contemporanea: el perspectivismo, el  simbolismo, la 
acumulacion de  detal les y la t r iangulac ion d e  las agrupaciones de  perso- 
najes. 

18. ROJAS, Fernando de. L a  Cdest ine,  en  Theat re  espagnol du 
XVleme siecle, ed. R.  Mar ras t  (Paris:  GaIIimard, 1983), 3-198. (B i -  
b l io theque d e  "La Pleiade" . ) 

Es la t raduccion francesa, j un to  cbn las notas y var iantes, p r e p a r -  
ada por P ier re  Heugas en  1961. Ahora v iene acompahada con comentario 
en  la in t roduccion genera l  ( x x v - x x x v i i )  y a l  f i na l  (823-846) p o r  Jean 
Canavaggio. 

19. '. LC.  Managua: Edi tor ia l  Nueva Nicaragua, 1982. 304p. 

-.$O- 



Es la edicion i c o n  in t roducc ion  y notas) de  Ju l io  Cejador, p e r 0  con 
forrnato d i f e ren te  del  de  "Clasicos Castellanos". T iene tarnbien el 
"Prologo a 18 edicion cubana" (5-15), u n  ensayo p o r  Adolfo M a r t i  con. 
t i t u l o  "El  renacirniento y LC"  ( s in  fecha pe r0  despues d e  1965). 

20. SALVADOR MIGUEL, Nicasio. "Huellas de L a  Celest ina en L a  lozona 
andaluza," en Estudios sob re  l a  l i t e r a t u r a  esparlola d e l  Siglo d e  Oro  
(Hornenaje a F. Yndura in )  (Madr id :  Ed.  National, en prensa) .  

21. SASTRE, Alfonso. L a  Celestina: s to r i a  di arnore e di rnagia con 
qualche ci tazione a l la  farnosa tragicornrnedia di Cal isto e Melibea, t r a d .  di 
Maria Lu isa A g u i r r e  d'Arnico. Rorna: Of f ic ina Edizioni, 1979. 98p. (Colla- 
na del  T e a t r o  di Rorna, 6 . )  

Una t raducc ion  al i ta l iano de  la vers ion castel lana presentada en 
Rorna en 1979. T iene unas notas personales (7-9) de l  rnisrno Sastre. 
Hay adernas ot ras observaciones del  d i rec to r  de  escena, Lu ig i  Squarzina 
(11-14). 

22. SEVERIN, Doro thy  Sherrnan. "Cal isto and  O r p h i c  Music," en Cre-  
a t ion  a n d  Recreation: Exper iments  in L i t e r a r y  F o r m  in E o r l y  Modern 
Spain.  S tud ies  in Honor  of S tephen Gilrnan (Newark,  Delaware: Juan de 
la Cuesta, 1983), 1-5. 

Af i r rna que  a Rojas le  gus taba c rea r  nuevas dimensiones pa ra  rnate- 
r ias t radic ionales.  I lus t rac ion  d e  esto es la rnusica de  Calisto. En c i r -  
cunstancias norrnales, la rnusica al iv ia la pena de  arnor; en Celest ina la 
rnusica q u e  toca Cal isto la in tens i f i ca .  Este toque es, ta lvez  humorist ico, 
una brorna hurnanistica gastada p o r  Fernando d e  Rojas para d i v e r t i r  a 
sus cornpaheros. 

23. SIEMANS, William L .  "Celest ina as T e r r a  N o s t r a . "  Mester 11, no. i 
(1982), 57-66. 

La idea cent ra l  es que  en  esta novela de  Carlos Fuentes de  1975 se 
explora u n  aspect0 p a r t i c u l a r  de Celestina, el de  Madre Naturaleza, 
para  hacer  de  Celestina una f i g u r a  arquet ip ica, casi siernpre asociada 
con acontcirnientos pos i t ivos corno, p o r  ejernplo, la e te rna  regeneracion. 

24. VALENCIA  GOELKEL, H .  Celestina. Acto ~ u e v e , "  en E l  a r t e  nuevo 
d e  hacer  novelas (Caracas: Fundar te ,  19821, 143-149. (*) 

25. V A N  BEYSTERVELDT, A n t o n y .  Arnadis-Esplandian-Calisto: His to r i a  
d e  un l i na je  adul terado.  Madr id :  Porrua, 1982. x v  + 276p. 

i 
Una buena p a r t e  d e  este nuevo l i b r o  (pags. 114-271) esta dedicada 

a una consideracion d e  la celestinesca corno rnanifestacion de una real i -  



d a d  .autent ica c u l t u r a l .  El au to r  qu ie re  descub r i r  en LC  y la 
ce les t inesca 'e l  t r as fondo  histor ico-social  con el cual se ident i f icaban 10s 
lectores contemporaneos, para  complementar lo  q u e  d e s c u b r i o  Maria Rosa 
L ida  d e  Malkiel  para  e l  t ras fondo l i t e ra r i o  d e  LC. Estudia la c u l t u r a  
afect iva y sentimental de l  s ig lo XV, y sus transformaciones, para acabar 
dandonos una v is ion  degenerada--en el moment0 de LC- -de  la l i be r tad  
q u e  el i nd i v iduo  necesita para  expresarse  s in  temor y det r imento.  La 
c rec ien te  f r u s t r a c i o n  q u e  esta deter ior izac ion causa--a1 verse  revelada, 
p a r a  d a r  u n  solo caso, la g r a n  hipocresia con q u e  la gen te  apoyaba 10s 
ideales del  amor co r tes - -  unos conf l ic tos in te r io res  en ciertos autores, 
e n t r e  ellos Fernando d e  Rojas. Todo esto f u e  in tens i f icado p o r  e l  g r a n  
p o d e r  y a u t o r i d a d  ejercidos sobre el i n d i v i d u o  p o r  el Estado-lglesia., 
Rojas con f ron t6  a la autent ica rea l idad suya e n  LC y, a t raves  d e  una 
i ron ia  corros iva,  embiste a las in just ic ias,  desigualdades y abusos que 
t a n t o  t raba ron  la expres ion  l i b r e .  El llamado didact ic ism0 de L C  es su 
d is f raz ;  le  perrnite a Rojas p royec ta r  una v is ion  de la amenazante real i -  
d a d  social d e  su  epoca. 

El l i b r o  c u b r e  e l  amplio t e r r e n o  q u e  comienza con el Arnadis de 
Monta lvo y q u e  l lega hasta las manifestaciones ta rd ias  d e  la celestinesca. 
imposible r e f e r i r  todas las ideas f rescas q u e  cont iene e l  estudio.  Esta- 
b lece mucho mas claramente q u e  cua lqu ie r  es tud io  an te r i o r  la relacion de 
L C  con la l i t e ra tu ra  caballeresca, def iende la idea de q u e  Rojas i nven t6  
l o  de l  au to r  p r im i t i vo ,  y '  demuestra como e l  contenido l i t e ra r i o  y e l  fon-  
d o  socio-histor ic0 d e  la g r a n  ob ra  d e  Rojas combinan magistralmente 
Dara hacer a u e  Celestina sea ante d e  todo, y sin negar  su dimension 
I n i v e r s a l ,  una o b r a  eminentemente espaiiola. 

399. CELESTINA. U Tragicomedia de Calisto Il et Melibea nvovamenta ll Tradotta 
de lingua Castigliana in Italiano idiorna. II Dapoi ogni altra impressione nouissima- 
mente U corretta, distinta, ordinata, & in piu comllmoda forma ridotta. II Ador- 
nata di tu t te  le sue figure a ogni alto corrispondenti Il lequal cose nc l le  altre im- 
pressione non si truoua. II [A la  fin :] ... Stampata per Gtouann' anlonio e Pietro de 
Nicolinr'U da Sabio M.D.XLI. l1 Del mese di  Mmzo. U [1541] ; in-8, car. ital., de 
112 ff. chiff., fig. sur bois, vClin souple ivoire, fil., nlilieux azurb, dos ome, tr. dor. 
(Rel. d u  XVIe sidcle). 

Edition tr&s rare de la traduction italienne de la CQestine, due Alfonso Hordognez. 
Elle est recherchk comme toutes les Bditions anciennes de cette c&l&bre comkdle. 

Le titre est omB d'un g ~ a n d  h i s  representant en g roup  des personnages de la C 8 l e s l i y ;  
chaque acte est orn6 en tBte d'une vignette sur bois, composee de plusieurs petits bois r&ums, 
representant chacun un personnage de la pike. . 

Eremplaire rBglB, dans une bonne reliure de vblin contemporaine de 1'6dition. 
Petit trou de ver dam la marge exterieure. 

J 

Una e d i c i d n  veneciana en venta  e l  14, 15, 16, 17 de j u n i o  de 1937. 
O c u r r i 6  en l a  sala 1 0  d e l  H o t e l  Drouot  ( ~ a r i s )  e s t a  ven ta  de l a  gran 
b i b l i o t e c a  de l i b r o s  r a r o s  d e l  " b i b l i o p h i l e  Dauphinois" C.-Louis 
F i h r e .  O t ro  e jemplar  de l a  misma: v e r  p. 39, ent rada 1 2  (3). 
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